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विशेष लेख --- श्र 
कला, नीति ओर जीवन 


मानवता के इतिहास में बुछ ऐसे प्रश्न हैँ, जो 
युगन्युग से पूछे जाते रद हैं और प्रत्येक युत ने उनका 
उचर झपने टय स देने का प्रयास किया है | इन उच्रों 
में उस युग की मास्थताएँ और कल्यनाएँ, विश्वाल 
आर सपने, सक्षेप म सपूर्ण जोवन दर्शन निद्ित रह्दा 
करता है। कला, नीति और जीवन क सबध का प्रश्य 
मी कुछ चैसा ही है । इसको लेकर सदियों से विचार 
विमर्श होता थ्ाया दै। प्राय विद्वानों क बीच उम्र 
बाद विवाद मो हुए हैं, अनेक प्रकार क परस्पर विरोधी 
मत सामने लाए गए हैं, पर आज तक किमी निश्चित 
निष्कर्ष पर नहीं पहुंचा जा सका | यह कभी न समाप्त 
होन वाल विवाद जहा एक ओर इस प्रश्न के मइत्व 
का सपत करता है, वहीं दूसरो ओर बारबार इसमें 
इसका नए सिरे झे रामाघान हँढने की प्ररणा भी 
दता है | नीचे इम क्लाविपयक्र बुछु छिद्धातों को 
लेकर दस प्रश्त को तलिक निवटठा से देखने का प्रणस 





[फ्रो० श्रानन्‍्दनारायण शर्मा, एम० ए०] 


यहां यह बात रपष्ट हो नानी चाहिए. कि कला 
शब्द का जिस टार्थ में इस आज़ प्रयोग करते हैं, वह 
अझथ इमने पश्चिम से अइश किया है । प्राचीन भारतीय 
साहित्य म॒ कला का प्रयोग ऐसे इस्तडौशल के लिए. 
किया गया ह जिसऊा उद्दे श्य चमत्कार प्रदर्शन मान 
होता था। इसरो अधिक क्रिसी बड़े थ्र्थ को सभावना 
उसमें नहीं की गई दैे। इसलिए, हमारे तत्व द्वष्टा 
मनोषियां ने साहित्य सगीत कला विद्वान” कहकर 
साहित्य और सगरोत को ताम्ान्य कलाओों लत प्पझ्‌ 
माना हे, क्योंकि इसका उद्देश्य मात्र प्रसादन ही 
नहीं हे । वात्स्यायन के काम सूद! में भी दासकर्म 
से लेकर श्र गराग-लेपन को कला तक का तो उल्लेख 
है, क्ितु काव्य को इस चोंसठ क्लाओं म स्थान नहीं 
दिया गया है। यहाँ इम कला श्रथवा ललित कला! 
शब्द को श्रग्रेजी के 'फाइन आदस! का पर्याय 
मानकर प्रसुत्त कर रहे हैं | जिसके अ ठर्गत वास्तुऊला, 
मूत्तिकला, चित्रकला, संगीतकला एवं कंगयकला ये 


डर सरस्पती संयाद 








पाँच भेद किए जाते हैं। अतएवं कला सबदी स्थाप- 
नाथ्रों पे लिए. भी हमे उुद्ध पाश्चास्य विद्वानों के मर्तो 
की ही परीक्षा करनी दोगी। 
कला सबवी सबसे पहला मत हमें यूनानो दार्श 
निर्कों, प्िशेषरर श्ररस्तू का प्राप्त है। उनके अनुसार 
कला का मूल तत्व श्रतुरुस्ण में निहित है, यानो श्रेष्ठ 
कला यही है जो नेम सौदर्य का श्रलुकस्थ 
कर जीउन की भ्राति उत्पर करे | स्पष्ट ही यद उस 
समय को बात है, जब मानय मस्तिष्फ इतना विकृतित 
और सर्लिप्ट नहीं हो चुका था श्र मनुष्य श्रपने 
जांयन के नत्वों कं सम्लन था लिए सौधी तरह 
ब्राइ्वतिक उपादानों का छणी था। तब तऊ उसने 
प्राइतिक उपादानों पर विजय तो नहीं ही पाई यो, 
उसकी शक्तियों को अच्छी तरइ समझ भी नहीं सका 
था और इसलिए वह प्रहृति का 'प्राहफारी, विनीत 
अ्रतुचर माप था । ब्राच यह बात श्रसंदिग्ध रूप से 
घरॉपित को जा चुकी हे फ्ि भे'ठ कला प्रत्णी की वेडन 
जड़ श्रनुत्ति नहीं दे, उसमें मागव उतित्व का भो 
कुछ झ श श्रवय शी सम्मिलित दे । उदाइरण ये लिए 
एिसी एक दृश्य को फैमरे वी श्ररों से उतारा जाए 
श्रीर फिए उसे हो कोई विप्रकार श्पनों वूलिका के 
द्वारा पैनयास श्रथया रिसी श्रन्य श्राधार फ्लकत पर 
साकार करे तो कता की दृष्टि से दूसरे लित्र का 
महय 'प्रधित्र होगा, यथवि जहां तर कोर अनुरुरण 
का प्ररग है, पहला मूल पथ श्रवित्र विकेद का हो 
सकता है | ब्रिचार करने पर दूसरे यो उमष्टता का 
कारण यह ह कि प्रथम नहा मूल दृश्य वाले क्री 
यात्रिक प्रतियति है, ८हाँ दूसर में माननीय आाषगों के 
संपायश या बव्रपझाश श्रवित्र है । थोई उशल 
सिप्रकार तय गिसी मरमंदरि की क्लापूर्ण भावों 
प्ररुत करने का प्रयाग बरता दे तो वह यथाव को 
है बन्दें राग पर इतार वर हा सतोप नहीं करता । 
बह दर सीदय में अपना शोर से दुद्ठ जोड़ पटाव मां 
बरता है गौर इस प्रहार उगमें ध्रपनेदश्य तर के 
धन मि या का मून्‍ रूप दने का द्रपास करता है, पहुति 
थे एिस्ाश की पूपिझर देता दे। तो परिणान यह 


निमला हि कला यथार्थ या केवन दपय नहीं, वह एक 
मदत्तर यथार्थ वा सूजन भो हे । 


विचारक्ों का एक दूसरा दल है, जो बला में 
नीति और उपयोगितावाद के फिद्वात पर बच देता 
हुश्रा स्पीडार करता है हि बला मुख्यतः जीयस के 
लिए है, बाद में फ्रितो दूसरे प्रयोतन की सिद्धि ये 
जिए. जो जायन के परिष्कार में सीधी तरह हाथ 
नहीं येंटाती, यह कन्ा बध्या है।इस ब्ियार ये 
साबस प्रगन समर्थर टाल्मटाय ने तो यहाँ तक पद 
डाला है! वा ईएयर या सौदर्य को किसौ रदश्यपूर्य 
कन्पना की श्रभिव्यनि' नहीं हैं । (यद्यपि दाशंतिर्गश 
यही ते हैं ) , न हो घइ रोज है, शिंप्में मतुष्य 
अपनी रूएद्दीत शक्ति का श्रपिकाश प्ररा विकालता है 
(यद्रपि सौदर्य शात्न के शातां शरीर विजान यादी यही 
कहते है), न॑ तो यह बाह्य सप्रेतों द्वारा मतायफे 
भावों की अ्रभिव्यक्ति है, न बह श्रासरदप्रद बस्ुश्रों 
का रचना है, श्रौर वह श्ानरद तो नहीं शी हे, 
बरन्‌ वह मासवों में एफ्य का साधन है जो उर्दं एक हा 
माउना से अवित करता है यौर व्यक्तियों पे तथा 
मानव जाति के पल्याणार्थ जोवन श्रौर प्रगति ये लिए 
अनियार्य है ।” (कला क्‍या दे! पाँवर्वा परिच्येश 


इसके विपरीत शोचे श्रीर उसके श्रवेयायो 
ह्िनगार्ग मानते हैं कि कला का उद्देश्य विशुद बला 
के श्रतिरित युद्ध नहीं | फला माप सौद्यायुभूति का 
अभिव्यक्ति है श्रौर सौदर्य श्रगया प्रयोगन श्राव हे। 
उसे झरने स इतर दिया ब्रयोचन या श्रायरयरता 
नहा पोती | उदय ये साथ नैतिकता को खयव जोड़ना 
एक ऐसी श्ञघ-परंपरा हे, शिस अब इस पूरा तरह 
छोड़ चुरे ईै। इस प्सग में एए कहायों गोद खाता 
है।ध्प्रेफीपेप्रतिद क्याकार श्रॉछर वाइल्‍द पर 
उनके एड उपयास 'दि मिड्चस श्र डोटियस प्रें 
के ट्ताशनोपरात श्म लिए मुझदमा चन्ाया गया कि 
दुष्ठ लोगों ऐ थ्रयुसार उत पुरा श्रगैविरता श्ौर 
आअरखीपता वा प्रयार करती था। जिस दिन इस 
पुस्तक पर बहल प्रारम टूई उसे दिए दर्णक द्पा 
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ठसाठख मरी हुई थी। वादी पक्ष के वकोच ने वाइल्ड 
मद्दोदय से पूछा--“महाशस, क्या आप बता सकते 
हैं, त्रापक्री बह पुस्तक सैतिक हे अथवा अनेतिक १! 


इछ पर याटल्ड ने बड़ी निर्मीझत्प से उत्तर दिया 
#साद्ित्य अथवा कला में नैतिकता अनैनिक्रता का 
प्रश्न नहीं उठ सकता । यह पुल्कक या तो अच्छी 
लिखों हुई हो सकती है या बुरी | अब द्याप बताए 
इसे क्प्ति कोटि में रखना पसद करेंगे १”! 

ओऔर जैसा कहा जाता है इस उत्तर के बाद 
बाइल्‍ड निदाप समकूकर छोड़ दिए गए । 





ने झपनी पुस्तक 'सींदयंशास्त' में 
इस बात पर बहुत अ्रधिक बल्ल बेकर करना चाहः है 
कि कला अभिव्यक्ति के अतिरिक्त और छुलछ्ल दै ही 
नही । क्ोचे अ्रभिन्‍्यक्ति के साथ सुन्दर विशेषण 
जोड़ना मो पसंद नहीं करता, क्योंकि उसके अनुसार 
जो अ्मि-यन्सि 'गुरदर! नहीं दे, दद अमभिज्यक्ति ही 
नहीं है । श्रभि-यतित के पूर्ण होते ही बला का उद्देश्य 
पूर्ण द्वो जाता दे | कलाकार के लिए बद तनिक भी 
आइश्यक नहीं कि वह दरत्रास अपना रचना के लिए. 
कोई उदात्त एवं शिक्षाप्रदर विप्रत दो चुने । 
वह सामान्य विपयों, जेसे रेल के इज़न का 
घुआँ और टिगरेट को प्री के. डुकदे 
आरांद को मी लेकर यदि अपनी सदइजाजुभूति 
शब्दों, रगों अथवा रेखाओं क माध्यम से पाठक या 
इशंक के अत करण तक उत्तार देता हे तो उसक्नी ऊला 
सफल मानी जावगी । क्लोचे का यह संदिववादा 
सिद्सत आरीशोशिक हरलिे और इलन्‍्हारापान्यें को 
बुद्धि के दिरोध में सामने ्राया । देखा दरविन एडमन 
ने अपनी पुस्तक 'झआदस शेड दि मैच में कहा हे, 
यह उत्तरदायित्व से शुःय मुदरता कौ खेच उजोसवी 
शताब्दी के कार्यब्यम्र, नीरस जोवन वी प्रतिक्ििया था। 
कला के इस कल्पना-प्रधान रूप में तत्कालीन मलुप्य 
की थक्की हुई और बेचैन आत्मा ने शाति पाने का 
प्रयास किया, ईसाई झआचारवाद के आतऊ से पीड़ित 
मत॒ष्प वो थोड़ी देर के लिए राह व नितो 











अब यदि हम उपयुक्त दोनों मतों की समीक्षा 
करें ठो पाएंगे कि दोनों में ही आशिक रत््य को 
अत्युक्ति पूर्ण ढंग से रखा गया है | मुविधा के लिए 
पहले दूसरे मत को ह्वी लेना उपयुक्त होगा। कला 
कना क लिए! क सिद्धात का समर्थन दो प्रकार से 
किया जा सकता है। खष्टा के पक्ष में इसका अर्थ यह 
है हि उत्हा्द कला का सर्जन किसी बाहरी दवाव से 
प्ररित होकर नहीं क्रिया छा सकता। फ्लाक्ार जब 
झपने मातर को धरामूत्र ददना अथत्ा आनद को 
अपने छूदय में ही समेट कर नहीं रख पाता और 
छेनी, तूलिका, स्व॒रों अथवा शब्दों रे माध्यम से डत्ते 
प्रकथ करने को ब्यग्र हो उठता हे तो हमें उत्तम कला 
कृतियाँ प्राप्त होती हैं ।झत कचा कलाकार का 
श्ातरिक मावाकुलता का विग्रह मात्र है। भोक्‍ता के 
प्रद्ष म इसका श्रर्थ यह है कि कला की परीक्षा 
सर्वप्रथम सौदर्य शास्त्र की क्सौटा पर की जानी 
चाहिए, वाद में किसा अन्य शारुत के दारा उसे जाँचा 
परुखा जा समता है । और इस परीक्षा की अयाली 
बह है कि हम यद्द देखने से पहले कि क्‍क्या' कटा जा 
रद हे, इस बात को पूर्व प्रइ-रदित दोफर देखने बा 
प्रयाल करें कि कैसे! कटा जा रह है। 

ऊला को प्रेरणा सामान्य नीतिशास्प की अपेत्ा 
अविक गइरी छोतो हैं । इयलिए ऊपरी दृष्टि से कमी 
कमी कल्लाक्षतियाँ स्वोकृति नीति छिद्धातों की अवदेलना 
करती भो दाज सकता हैं | पर, केवल इसीलिए उनका 
महत्व खडित नहीं होवा । अजता के अलम्य चिता 
में रथों और रेखाओं क्॒ कुशन्त अ कतन को देखकर 
जे सुस्प नई इरेते, बल्कि उससे कारों और युरुप 
को उद्दास यौन चिप्सा की लक पाते हैं अयव्रा लिपना 
दो दविंशी र॒ पिश्व दिज्यात चित्र मोनालिसा! को 
देखकर जो उसको आँखों की नामालूस गदहराइवों में 
मोकने की कोशिश नहीं करते, प्रत्युत्‌ उसके भीतर 
दित्कार की दैबक्तिक कामवासना को दुगांध ही से घतेहें 
कहना चाहिए, उसका मस्तिष्क अभी कता-समीक्षा 
के योग्वच और उस्हत नहीं हुआ है | एक दूसरा 
डदाइरण लीजिए. । नारी ऊे लिए पातिदरय एक ऐशा 


छठ सरस्वती संवाद 


आदर्श है, जिसको मद्तत्ता अधिकाश देशा ने स्वीझार 
की है। लेमिन उलाजार ऐसी परिस्थितियों को अय 
तारणा कर सत्ता है, जहाँ एक नारा एजाधिक 
पुरु्षा के यौनन्सपर् में थ्राई दो, फिर मी श्रत तक 
झसके प्रति आपकी सद्मानुभूति बनी रहे और उसमें 
आप मानवीय सदगुणणों की बचिनगारो पाए । दूर 
जाने की श्रावश्ययता नही ! मगवती चरण वर्मा की 
चित्नलया या जैने द्ध कुमार + त्यागयर्त को मृणाल 
को हां प्रमाण स्वरूप सामने रकक्‍्या जा गकता हे। 
यहाँ नैतिकता के प्रति सम्पूर्ण आस्था रखते हुएमी इमें 
स्वीकार करना होगाकि कलाकार का चित नैतिकता 
की स्थूल का परिभाषा से कहीं, अधिक मर्म-स्पर्शी सतौव 
श्र सबदनशील है। प्राय दसा जाता है कि एक्सुग के 
नीति तिद्धात दूसरे युग म॑ क्मा-क्मी सर्जया श्रग्मह्य 
हो जात हैं, पर कला के न्षेत्र में मूल्यों की इतनी बढ़ा 
अ्राजजता नहीं सघदित द्वो पाता | श्रतांत का मु दर 
कृतियाँ जीवन के मान बदल जाने पर भां कुछन 
उद्ध प्र रणा मारे लिए श्रवश्य रसती हें उनकी हा 
नींव पर भविष्य का प्रासाद निमि। होता है | 
दूसरा बात यह कि कक्‍लासार थदि जानयूभकर 
दुर्नीति का प्रचार क्रमे वाला या ग्राम्यता मे रस 
लेन वाल्ला नहीं है तो उसकी तथा कथित नातिविरोधी 
बृतियाँ भी व्यक्ति के मन को सस्दत और उदात्त 
ई बनाती हैं | सूरदास क मन मे किसी प्रकार को 
यौन ३ टा वर्तमान नहीं थी। इसलिए उन्होंने श्रपने 
ब्राराष्यका श गारिक्लीलाशों का उम॒क्त, निस्सकोच 
वर्णुन किया दै | किन्तु कौन कद्द रफ्ता दे कि उन 
रस श्रसिक्त शगारिय ल्लाओों का सिर्बव वर्णन 
पढ़कर हमारी ऊुरुचि श्रीर विलास मावना कौ ही 
श्रोत्माइन मिलता है, हमारी इत्तियों का उदात्ताकरण 
(सब्लिमशग) नहीं होता ह इस श्र्थ में यूरदास मी 
मानवता के उतने ही बढ़ शिक्षक हैँ, भितने बढ़े 
क्यार, तुलसी था ग्रन्य भक्त कवि | 
बला वायन के लिए? का सिद्धात इस दूसरे 
मिद्धात यी श्रपत्ञा अधिक निश्रांत ५, गरये, खतरा 
यहाँ मी वम नहीं दै । भेप्ट सला स्पूल नैतिकता का 








आग्रह न रसरर मीश्रत चीवन के लिए उन्नयन 
फऊारी होती ही है । क्तु यदि उपयोगिताबाद का 
पिद्धात अ्धिर मुपर दो गया तो बढ़े-्से-बढ़े क्लाझार 
का रचना को भी का के गौरयमय सिंहासन से 
स्पलित द्वोते दर नहीं लगती । कला श्रीर नैतिऊता 
में कुछ न उुछ सयध अवश्य है | उल्लाफार भी सामा 
न्‍य मनुष्या मी इा। भाति, फ़ितु उनकी श्रपेत्षा कुछ 
अधिक सयेनशील सामानिक प्रागी होता है और 
उसके अत करण पर युगजीयन ऊ प्रत्यक्ष अथवा 
अप्रत्यय प्रमाय पढ़ते ही रहते हैं। इनसे यत्न करके 
भी बचा नहीं जा सकता | पर वह उन प्रभावों को 
अआपनी उलाकृति में किस एक्रार व्यतित करे फ्ि बह 
रचना मानवता के विक्रात में सद्दायरु सिद्ध हो सके। 
श्रौर सप्टा पर प्रचारक होने का दोपारोपण भी न 
हो, इसके लिए कोई निश्चित नुछता नहीं पेश शिया 
जा सत्ता | दूसरे शब्दों में, कला पर युगतांति की 
च्रतिच्छाया श्रवश्य रइती है, शिंतु दोनों का सबय 
झायत ऋतु सरल म नहीं दे, जिसे एक सीधी रेसा 
खीचरूर बतलाया त्रा सके! जैस सूर्य का उदग्र 
प्रकाश यूद्म जलकशों पर प्रतिब्छादित होकर 
इद्रधनुप का सम्मोहक श्रा+ार ग्रदण कर छेता है, 
पैस्त द्वी 'शिव! का सात्यिक उपदश कला के दशंम 
(मु दरम' का तहचर बनतरर सामने श्राता हे । यह 
कलाकार की नितात प्रेयक्तिक चेतना पर श्रनलायत 
है हि यइ विस प्रतार नेतिए जीवन के सिद्धार्तावों 
अहण बरता ह शऔ्और पुन उद्द अपनी युध्टि में 
रूपाचित करता दे। श्रवित से द्रयिक यही कद्ठाता 
सकता है कि क्लाझार२ का काम पाठक ये रॉदर्य 
बोधतों जगासा है, उठ पर घपने निर्यय का बोझ 
लादना नहीं । काब्य की चबा मरते हुए जब झ्ाबाय 
मम्मट ने बदिता को काला सम्मित उपटेश कद्ठां था, 
तब ठाइनि भी सयिता और नोति के सबंध की इस 
अज्यास्ययता की ओर ही संर्ेत करना चाहाया ! 
इस सवध को अ्रब्द्री तहर न समझ सउने के कारण 
ही श्राए दन जहाँ एए ओर फोरे प्रयारवादा साहित्य 
( होप पृष्ठ १४ पर ) 


काव्य-गुण 


हक्षण तथा महत्व--अग्निपुराणशार ने गुण 
का लक्षण करते हुए बताया हे फ्ि काव्य को महती 
शोभा प्रदान करने वाले को ही गुण कह्दा जाता है" । 
जिस प्रकार उुरूपा स्त्री >े लिए आभूषण कंबल भार 
स्वरूप होते हैं, उनसे उसका सौ दर्य न्ीं बढ़ता अथपा 
प्राकृतिक कुरूपता नष्ट सहीं होतो, उसी प्रकार काव्य 
चाहे अल्कृत द्वी बयों न हाँ यदि बह ग्रुण रहित द्वोगा 
तो करढापि प्रीतिजनक नही हो सक्तता ! अग्निपुराण 
कार द्वारा प्रतिपादित गुर्यों क इस महत्व को स्वय 
आधार्थ मम्मट ने भी स्त्रांकार किया था और इसा 
लिए अनलंकृत होते हुए भी काध्य की सगुणता पर 
बल दिया था प्राचार्य चामन* तथा भोजराज' आदि 
भी उसी पक्ष के सगर्थक है । 

अलक्ार ओर राण--अश्रग्निपुराणकार तवा 
बामन ने गुणों को काव्य का शोसा-कर धर्म बताया 
है । किस्तु अलक्रारवादी आन्यय्य दएडी ने अलफारों 
का भा वही महिसा निश्चित को है अलझ्ार भो काव्य 
शोमार्र पम्र हैं । अत यह एक विवादास्पद प्रश्न 
उपस्थित हुआ कि इस दोनों सम क्‍या अन्तर हे शीर 
फिसि काब्न क शोसाऊर धर्म का महत्व मिलगा चाहिए 








(बो०-य्यानन्द प्रकाश दीक्षित, एम ए० [हिन्दी तथा सस्क्रत ] ) 


इस प्रश्न का उत्तर गामन ने यह रहकर दियाडि 
गुण तो काव्य के शोमाऊर धमं हैं किन्तु अलक्रार उस 
शोभा हो भो और उत्डर्ष देने वाले हैं | सिन्द आचार्य 
मम्मठ की घामन रो इस उक्ति ये. सगति का दर्शन न 
हुआ | श्रत उन्होंने इससा विरोध करते हुए इस बात 
की स्थापना की फ्रि क्‍यत्त अलकार से भी काब्य का 
शोमा हो सकतो है, गुएन्क्रः शोमा का वद्धन ही 
अलकार का कार्य हे नहीं। वह्दुत इन दोनों फे खीच 
उल्लू अन्तर है तो इतना हा क्रि गुण रस के धर्म हैं उसक 
जपका रक हैँ और उससे डनका उनत्यन्मस्थन्ध है, 
फिस्तु हारादि के समान अनकार शब्दार्थ रे द्वारा 
कमी रस का उपकार ऊरते हैं कभी नहीं ! अत उसके 
नतो धर्म ही हैं और न उसके साथ इनका नित्य- 
सम्बन्ध ही दे" । अलकारवादियों की ओर से मम्मट 
के इस मत को स्वीकृति ती न मिली, और न उनसे 
प्रूवद्दी इस मत झो उन्हाने स्व्रीफार जरिया ऊिख्तु 

रसबादियों काओर से इसे पूर्ण समर्थन ग्राप्त था । 

मम्भट स॒पूत्र जिस प्रकार फ्सी गलकरारवादी ने 

अलफऊ़रार तथा गुण दोनों को अलौकिक मानकर काव्य 

स॒ इनका समयाय अर्थात्‌ नित्य सम्बन्ध माना थाई उसी 





शल्‍य काज्ये मइती छायामनुप्इसात््यलौ गुश ।--३५३४६५६ 

२>-्ग्यलद्वतमपि प्रोल्ये न काव्य नियु ए भवेत्‌ । वपुष्य ललित स्त्रीणा दारों भारायते परम्‌॥ १॥३४६ 

३--झुवरे रिचरूप्मगकाब्य स्वदते शुरूगुण तदष्यतीय । विह्वितप्रण॒ष निरन्तरामि सदलकार विकल्पक्रत्यनामि' तथा; 
यदि भवात वचरच्युत गुणेभ्योत्रपुरिव यौवनवन्यमगनाया अधि जनदबितानि दुर्भात्य नियतमलकरणाति 


सम्रयन्त || फ्रा० सह ब्रूत्ति १-२। 


४--अ्लक्नतमति श्रव्य न काय गुयवर्जितम्‌ । गुणयोग- स्तथोमुख्यों गुणालकारयोगयों | ख० क०, १४६ 
५--वा व्यशोमाक्रान्धमनिलका रान ग्रचच्षने का० दश, रा१। 
६--काव्यशोमाया कर्तारों धर्मा गुणा | तथा, तदतिशयहंतयस्स्तवारा: | या सू७, ३११६२ 


७--ये र॒सल्यागि 





पी धर्गा शोर्यादय इवात्मन | उल्करषदेववस्ते स्थुर चल व्थितयों मुणा ॥ का» प्र० व|६६ 


घ--डपरडरर्वन्ति ता सब्त येडगद्दारेय जाव॒॑चित्‌ | द्वारा दिवदलकारास्ते:नुप्राख वभादय । वही, ८' 
६--एवं न्‍त ससवायद्वत्था शौर्यादय सयोगब्रयात्‌ दारादयः इत्यम्तु गुगालकाराणा भेद” झ्ोज प्रमृतीनामनु- 
सोपमादीना चाभयेष'मप्रि समवायहत्था स्थितिरिति यडडलिका प्रवद्ियणैपैपा मेद । का» प्र० वृत्ति झाइु७ 


$ सरस्पती संयाद 





प्रशार उनसे पूर्व द्वी आचाय आनन्दयधंन ने मम्मट 
के इसी मत को जम देते हुर कहा था कि गुण कान्य 
के धर्म ई। अलकार शब्द तथा अर्थ स सम्बन्ध रसने 
के कारण शब्दार्थ क धर्म हं। हमारा शरीर गुण युक्त 
नहीं, वल्कि हमारा श्रात्मा, इमारा प्रलर हा गुणों 
का आगार है। वैसे ही कान्याध्मा हो गुणों का ग्राश्रय 
हो समता है। इसकी सामर्थ्य उेवल उसी में है। जब 
इम किसी के गुणों का बसान करते हैं तो इमारा 
कथन इतना ही होता है कि अमुऊ का स्यमार इतना 
रारल या इतना कुटिल है, पमुफ ऐसा साहसों या 
दवग है। यह कथन स्पष्ट सूचित करता ई फि इम इन 
सत्ता शरीर स सम्बन्ध नहीं स्थापित कर रहे ६, 
अ्रवितु वह आत्मा के गुण हं भा क्‍यों कोई शरीर 
में नकड़ा श्रौर दृष्ट पुष्ट तो छो समता है, सिन्‍्तु बह 
शरौर से सरल भी दो यद्द नहीं कहा जावा | यदि 
गुणों को शब्दाधिव मानने का ही इठ है तो वह 
केवल उपचार से सिद्ध द्वो सकता है | सिन्तु एसा मानने 
पर भी यह ट्रनुष्राखादि शब्दालकार वे समान नहीं 
कद्दे जा सफ्ते / श्रनुप्रासादि श्र्थनिरपेत्त शब्दमात्र वे 
धम कट्दे गए हैं और गुण ब्यग्य विशेष के ग्रभिन्‍्यजक, 
बाच्याथ प्रतिपादन समथ शब्द के धम उदे जाते ई।॥ 
गुणों को शब्दधमंता शौयादि गुणों ऊ शरीर-्द्राजित 
धर्म क भमान नितान्‍्त ग्रीपचारिक है" । खझाराश यह 
फ़ि अलकार तो वाह्य और शब्दाश्रित अथया अ्र्था 
प्रित हूँ सिन्‍्तु धर्म काव्यात्मा रस के श्रात्ित हैं। श्तः 
दोनों में समानता नहीं मानी जा सऊतो | 
सघटना और गुण--णति तथा गुणों का परस्पर 
सम्यन्ध है । इस सम्बन्ध मे तीन विकल्प उपस्थित किए 
जा सऊते हैं । एक नो यद्ट ऊद्दा जा सकता दे हि रौति 
गुण या ध्राश्रय दे दूसरे यइ कि गुण राति का आश्रय 
है अथवा तासरा यह कि रोति नथा गुणों में परस्वर 
अभेद दै। 


आनन्दवर्धन का विचार है कि सघटना गुर्णो पर 
आश्रित है। गुणों के साथ साथ उसमें मो परिवर्तन 
लक्षित स्या जा सफ़ता है । रस रूघटना का नियामक 
कहा जा सकता हे । क्योंकि यदि इसमें छऋगार रस की 
स्चना करनी होती है तो शंगार की ब्यजना दे लिए 
साधुव-गुण सयुक्त सरटना रसना दोगी। इसी प्रसार 
रौद्रादि के लिए उनके उपयुक्त सबटना रखनी होगी । 
यह द्वोते हुए भी सदैव इस नियम का पालन कठिन है। 
क्याऊि ओज प्रादि सप्टना पर ही निर्भर नहों है 
बल्कि वक्ता, बस्ठु, विषम श्रौर रप वा इस राम्बस्ध में 
अवश्य ध्यान रसना पड़ता है। मूत्र बात यह है हि 
सघटना रस पर आश्रित रद्दतां है। उसके तोन प्रकार 
हो सकते हैं --अखमास, मध्यम समास तथा दोर्ष 
समास | इन+ सम्बन्ध मं कोइ ऐसा नियम स्थिर नदी 
किया जा सकता ऊ़ि अमुऊ का प्रयोग श्रमत' स्थल या 
प्रणग म ही दो, क्रिस दूसरे में न हो। यो तो दौर्ष 
समास पदावली श्ोत्र *_ लिए सबसे अधिक सफ्न 
मानी गई है तथापि ऐसे स्थल भी साहित्य में पाए जाते 
है जहाँ उसका प्रयोग श्टगार रस के लिए किया गया 
है। नियम हो हो तो श्रसमास का प्रयोग केयच यार 
के लिए होना घाहिए, डिन्द साथ दी यइ नियम भी 
ध्यान में रपना चाहिए ऊ्रि वर्षेन वत्ता के श्रजुसार ही 
फिया जाना उचित दोता है और तभी उसका प्रमाव 
भी होता दै। रखो मालन दी मघटना वा काम है। 
अतएव यदि दूसरे नियमों का पालन करने से ही राम 
चल सकता ही तो इसफझी चिस्ता न करपे उसका 
उपयोग करना चाहिए। तात्पय, यड ह्वि सपटना 
अनियत पिपय है । इसे द्टी ह्राश्रय मान कर चलेंगे तो 
गुझों को भो अनियत विषय मानना होगा। माधुय तथा 
ब्रसाद का उत्कर्प यदि कहीं दियाई पढ़ता है तो कदण 
ओर विल्नलम्म श्गार में। इसी प्रकार श्रोज का 
उक्क्ष रौद्र दया ग्रदुभुत में दिग्यइ दता हे | इखस 





३-ग्रथवरा भयन्तु शब्दाश्रया एप गुणा. । न चैप्ामनुप्रासा रिनुत्पस्तम्‌ । यम्मादनु गठादयो<नपेक्षितारथशानर धर्म 
ए4 ब्रतिपादिता । गुठास्तु व्यग्यविश्षेपा वमासियाच्यप्रतियादनएमर्थशब्द्धमा एच । शब्द धर्मत्व यैपाम- 
स्याक्षयत्व८पि शरारापक्रय्सित शौपादीनाम्‌ | प्वुल दि०, 7० १३६। 


सरस्वती सबाद कक 





छिद्ध होता डे हि गुण रस से मम्बन्ध ग्यते हैं, वे 

गधघरदठना से बाधित नहा है. सघटना झमियत प्रिपय 
हैं जवक्रि गुग नियत विपय माने जाते हैं ॥ क्ऋतत सय 

टना गुण का आ्ाश्रय नहीं है! * 

दूसरे, यद्द जो कहा गया हे कि फ्ढी रद्दा दीघ- 
समाल सघटना भी थ्यमार म और असमास रौद़ में 
काम थ्या जाती है, उसका ट्यर्थ मी यहाँ है कि सघटना 
के पीछे रत नहां दौड़ता, रात पर सघटना आश्रित 
रहती है । और गुर्यो का सीधा सम्बन्ध रस से होता 
है | अतएव गुण को सघत्नाशित नहीं मानना 
चाहिए । 

१ इस सम्बन्ध में एक आपत्ति की कल्पना कोंजा 
सकती ढे | विपक्षी कह सफ़्ता हैकि सघटना सदैय 
अनियत नहीं होती। झगार और माधुय क सम्बन्ध 
ग भचे द्वी यह कद्दा जा सझे ऊि बोइ विशेष सघंठना 
उस रस की ध्यतक नहीं कट्दी जा सक््ती। उसम तानों 
प्रकार का प्रयोग द्ोता पाया जाता है। क्ितु ओज में 
चह नियम अगपश्य मानना चाहिए । यदि इस प्रमार 
का कोई प्रयोग किया भी जाता है, जैसा क्लि लारायण 
भक्त ले वेणीसद्दार नाटऊ में यो य शस्त्र विभति 
श्लोक म जिया दे, तो उस नियगश का ब्यभिन्पर मात्र 
मानना चाहिए । 

आमनन्‍दवन्धन इस ऋषपति का बड़े सरल ठगसे 
'ज़एंइन प्रध्तुत करते हुए कहते हैं |क थढँ यदि ओऔओन 
की सिद्धि न माना जाय तो कम स कमर प्रसाद तो 
माना ही जायगा । साथ दही इसमें तो क़िसा को 


डः 





'यदि गुखा 








आपत्ति नह्य है छि उक्त स्थल पर रस मी है ही । 
शअ्रतएवं यदि नाशऊ मे प्रसाद गुणोपेत पक्तियों से ही 
उस स्पष्टन व्यतित हो ज़ादा है तो एसा होने में 
फोई हानि नहा । नाटज अभिनेय है और साथ ही 
साधारण चर्मो फे लिए मी दे। ऐसी दशा में यदि 
उसमे प्रसाद गुण युन्न रचना की ही जाती है तो 
ऐसा तो होना द्वी चाद्विए, यद्व तो और अच्छा है । 
इसे ही विपयोचिय फद्दा जाता है ।* 

एस बात आर पहल से गुण शो शब्दों के 
आश्रित मानने फी सभायना की जा उसी है। यदि 
ऐखा स्थाकार कर लिया चाय तो सघटना तो स्वत 
शब्द की भाति गुण का झ्याअय हो जाती है, ऐसी 
सभायना का जा सकती है | क्याक़ि असगठित शब्दों 
द्वारा व्यग्यार्थ आदि ना निकल सकता जिससे रस 
की पुष्टि हो । किखु, इस प्रकार को धारणा कोड़ 
विशेष सइत्व नहा रखतो | कभी कमी पद मात से 
ब्यम्यार्थ का बोध होता है, सघटना को आवश्यकता 
नहीं रहती । एसी स्थिति म उस गुण का आधभय, 
मानने म कोई युक्ति नहीं दिखाई देती ।? 

सारश चह दे कि गुण्टों के 





के श्राभअय रस हैं,स 
घूटता। नहीं । सब्टना का नियामक वक्ता, धच्य और 
गिपय दी हैं | णुण तो नित्त की अवस्था हैं। ऐसा 
व्रड्डा जाता है ऊ्रि माउब मे चित्त द्रवित हो वाया है। 
इसस प्रकट ह्वाता डे एछि गुणों का सम्बन्ध चित्त से है। 
चित्त का यह ट्रयस्था रख-परिपाक को बोधक है। 
अतणब गुणों को रकस्ताजित मानना चाहिए फ्योंक्रि जब 





सब्टना चत्वत्न क्त्व सघटनाअ्रया वा गुणाम्तदा सघटन या हये ग़ुगानासनियतविपयत्व 


प्रणण । गुणाना द्वि माधुव प्रसाद प्रकप रदणविप्लम्भ गार विषय एव । रौद्धाद्युतादिविषयमोज ॥ 
गाधुण्प्रखादो रसमावतदाभासविपया वियैति विप्रम तिथमों न्‍्यवस्थित सघटनावास्वु समिबटते। नथ। हि 
ख्थ्गारेषि दीघ॑स्मासा दृश्यन्ते रौद्धादिप्पतमासा चेनि] ध्य० हि०, प्र० २३३ 

२-अतएव च यो य शस्त्र विभनि 'हुयादौ बद्योजस स्थितिनेप्यते ततू प्रमादाख्य एव गुणा, नमाध्ुयम्‌। न 


चायाबत्वम्‌ अभिप्रेतरस' प्रकाशनात्‌ 


रे--नउुयदि शब्दाश्रया गुणास्तत्‌ सधटनावूपत्व तदाथयच्व या तेपा प्रानमय । 


जहिण० ध्य०, ४० रेड७ । 
न हृउसघटिता शब्दा 


अर्वविशेष ग्रतिपाग्रसायश्रिताना गुणानामाश्रयत्वादाआ्या भवाता 


मैयम्‌ । यर्गप्रदयग्य उस्य रखादीता प्रतिगदिवात्‌ । 


+वहो, ४० २२६ ) 


छः सरस्त्रती सवाद 


तक र॒सानुभूति न होगो चित को ऐसो अवस्था होना 
सभव भद्दी | इसी कारण गुणों को रख का नित्य धर्म 
कट्दा है। मम्मठ ने इसी आधार पर इनका अलंकार 
से मंद ग्रतिप्रादित क्रिया है ) 


परिडतराज जगन्नाथ का प्रतिपादन--यहाँ 
पशिडितराज के मद का उल्लेस श्रावश्यक प्रतोत होता 
है। उन्दोंने गुणों को रस के धर्म मानने का विरोध 
क्या । एक तो वुव्यन्याय के अनुसार इस बात की 
ओर ध्यान दिलाया क्रि प्रध्यक्ष-प्रमाथ अथवा अनुमान- 
प्रमाण, दोनों में से फ्रिसी से भी इस सिद्धान्त का 
प्रतिपादन नहीं फ्रिया ज सकता | दूसरे, श्रद्धैतमतानुसार 
मी गुणों का शब्द तथा श्र्थ से सम्बन्ध निश्चित जिया 
जा सफता है। उनका मत संक्षेप में इस प्रफार है : -- 


रसों के श्रास्वादन से पूर्वोक्त चित्तइतियों का 
झनुमय अ्प्रामाशिक ह | उदाहरणतः, श्रम्नमि का कार्य 
जलाना है और म्पर्श करने पर वह उष्श ज्ञात द्ोती 
है। इन दोनों का हमे प्रथक्‌ श्रनुभव होता हई। न 
जलने पर भी हम उष्णुता का अनुभव कर लेते हूँ। 
अतएव कार्य तथा गुण का प्रथक्‌ शान होना चाहिए। 
रस के काय दुति आदि हैं जिनया शान हमें होता है । 
किन्तु इनबे अ्रतिरिक्त कोई गुण नहीं प्रतीत होता। 
इस कारण इन्हें रस पर थ्राभ्रित नहीं माना जा 
मफ़ता' | अनुमान के अनुसार भी यह बात ठीऊ 
नहीं वैठती फि गुण रस के धर्म हैं। क्योंकि यदि यह 
कहा जाय ऊ्रि माधुर्या दि गुणों से युक रस ही दुति 
श्रादि के कारण होते हैं, श्र्थांव्‌ उन गुणों के साथ 
रहने पर द्वी रसों से दुति श्रादि चित्तृत्तियाँ उत्पन्न को 
जाती हैं। श्रत- का रण में रहने वाले एक विशेष धर्म 
के रूप में उनका अनुमान शिया जा सकता दे । इसका 
उत्तर यह दै रि प्रत्येक रस जब बिना गुणों के ही उन 
वृत्तियाँ का कारण द्वो सक़ताहे तो गुण-नल्पना 





में क्‍या गौरव है। यदि इस पर भी यह श्रापत्ति 
उठाई जाय ऊ़ि शगार, करुण, शास्त प्रत्येक को प्रथक्‍्तः 
इुति का कारण मानने की अपेक्षा केवन्न एक ही बार 
यह कह दिया जाव क्रि यह माधुय गुण युक्त है, तो 
लाघव से काम चल जायगा। किन्तु आ्तेतकर्ता को 
यह उत्तर भी स्वीकार नहीं है, क्‍योंकि मम्मट जैसे 
विद्वामों ने मधुर से इुति और अस्यन्त मधुर से अ्रत्यस्त 
इति होना स्वीझार क्या है । ऐसी श्रव॒स्था में अपने 
ही पक्ष का खएडन हो जाता है । साथ ही साथ एक 
एक कार्य का पृथर्‌ वारण भी मानना होगा। 


अद्वैतमतानुसार विचार करें तो भी गुण रस के. 
धर्म-नहीं छूदे जा सऊते। श्रद्वेतमत में आत्मा निगुण 
माना गया है। श्रतएबं उसमे गुश गदह्दीं माने जाने 
चाहिए। श्रात्मा के तो नही, इन्हे उपापिकर रति के 
गुण अवश्य माना जा सझता है क्‍योंकि अर्वेत में भा 
उपाधि के तो गुण माने हो जाते हैं। ऐसा कहना 
उचित न द्वोगा क्योंकि परिड्तराज के अनुसार शसका 
कोई प्रमाण नहीं दिया जा सकता हि रवि श्रादि 
उपाधि रूप ही है। दूमरे, ्रन्य लोगों का मत यह है 
कि रति आदि मु रुप हैं श्रतः उन्हें द्वी गुण माना 
जाना चाहिए | नियमानुमार एफ दवा गुण में अन्य 
गुय विद्यमान नहीं रद मक़ते। ऐसा होते हुए भी 
श्य्यारादि को जो मधुरादि कट्दा गया हे बइ केबल 
इस कारण ऊि इति श्रादि चित्तृृत्तियाँ ही जब फ्रिसी 
रस शआ्रादि के साथ प्रयोजउ्ता सम्बन्ध रखती हूँ तभी 
उन्हें माधुय कद्दा जाता दै | डति आदि चितए्टत्तियों के 
रसों में न रहने पर मी रखों को केवल इसनिए 
माधुर्ब-युक्त कइ दिया जाता है कि जिस प्रकार श्रसगंघ 
ओऔपध के साने से शरोर में गमी श्राती है श्रौर 
इसी आधार पर उसे ही गर्म बता दिया जाता है 
उसी प्रकार शंगारादि मौधुर्यादि के 'प्रयोजक इोने, फे 





२० भी माधुयोज:प्रसादा रसमात्रवर्मतयोक्तल्तेपां रखधर्मत्थे कि मानम्‌ | प्रत्यज्मेवेति चेत्‌॥ न दाद्वादेः 


कार्यादनलगतस्योष्णस्पशंस्यथ तथा 


रसगतगुयानामननुमयात्‌ । 


मिन्नतयानु 


मश्स्तथाउत्यादिचित्तृत्तिम्यों रस कार्येम्योक्वेपां 
+>र० गं०, ६०४४। 


सरस्वती संवाद रु 








कारण मधुर कह जाते हैं । दस प्रयोतकर्ता का सम्बन्ध 
शब्द, अर्थ, रख तथा रचना, सभी, मे मानना चाहिये। 
तात्पर्य यद्द कि माउुर्य शब्द तथा ट्र्थ में मी, रहता डे 
अत उपचार स्पीक्रार करमे की आवश्यकता ही 
नहीं है । 

पशिडितरान की वात से और चाह तो मी खण्डन 
मण्डन द्वीता दो, इतना उन्होंने भी स्पाक़्ार कया 
ही ह कि ग्रुग रख स सम्बन्ध रखते हैं । दुमसगी ओर, 
घ्ानन्द मा शब्दाथ पे सम्यन्य मे गु्ों मो स्थंक्ार 
कार लेंगे हैं भले ही रपचार से द्वा स्त्रॉकार पर्दे! इस 
प्रभार मतवैभिन्य होते हुए मो एक दुसरे की 
घात को स्थयीफार फरने की प्रवृत्ति दोनों में लक्षित 
होती दे । दोनों ही साधारण न्यवद्ार क पवापाती 5 4 

डा० नगेन्द्र रस तथा गुण का पोवावरय- 
युण सा रस मे सम्पन्य में हिन्दा म डटा० नोन्‍्द्र ने 
यद प्रश्न उपस्यित किया हेक्कि रस या गुण में 
किसी दुस्तरे का पूवृवर्ती स्व्रीकार झह्िवा जाय । दूसरे 
रूप में प्रश्न यह है हि रस गुण पर आश्रित रद्दत ई 
आधवा गुण रस पए। उनका कथन दे कि गनोविज्ञान 
की दृष्टि से दो दोनों दी चित्तशतिया मात्र हैं। इन 
लिक्त्ठात श्रादि को प्र्णथ आइलाद रूप नही कद 
सकते। सडॉँ का य-पस्तु सायकत्व का स्थिति को पार 
कर भोतफ्त्थ को ओर बढ रहा हे। अ्मी उसमें 
बस्तु-तत्व नि रोप नहीं हुआ । और रपट शब्दा में 


इमारा चित्तइतत्तियाँ उत्तेतित होकर अन्विति की ओर 
बढ रही हैे?। दे, पुन कहते हैं कि-ुय्य को अनिवार्थत 
आइलाद रूप न मानकर केवल चित्र वो एक दशा 
ही माना जाए, ती उसे सरतता से रसपरिपाक को 
प्रकिया में रस--दशा स ठारू पइलां स्थिति साना जा 
सकता है । जद्दा दमारी चित्तइतियाँ पिपतकर, दीप्त 
होकर, या परिव्यात द्ीकर अन्विनि के जिए तैयार दो 
जाती हें | 

साराश यह कि नगेन्द्र + अनुसार गुण रख के 
पूर्य्ती दे । बात है कि कवि के माय छी काय के रूप 
में अवतरित होते ह । कवि अपने भावों सो पायं के 
राहारें व्यक्त करता है। सावजाणति के श्रनस्तर कवि 
के मन बी तदनुरूप अवस्था हो जाती है। इस 
अवस्था को दी गुणात्मक कहा जायगा | कवि की 
चित्तदति आन्तर हे अथवा इसे विपयीगठ कहा जा 
सकता है। बित्तहति का नाम ही है मापुर्य-गुण। 
चित्त:ति के परिणामस्वरूप उवि के द्वारा की गई शब्द 
यीतना हो माहर्यगुण दे श्थवा कदना चाहिए 
उसका ब्यक्त स्तस्य हे । जित्तठ॒ति के ब्रमाव से कवि 
मावलोन अवस्था में रचना में प्रश्ठतत रहता दे श्रौर 
उसी के समान पाठक मौ ट्रतीभूत होकर हो रचना 
का आस्वाद करता हे उस रचना जे माउये का 
अनुमय करता है। इसी प्रकार रीठादि का वर्णन 

( शेप प्रष्ठ २२ पर ) 





३--ताइशगुणविप्टिरसाना ह# बादिरए गु॒त्वात्का रणवा-वच्छेदः 


पंगोव 


ब्छेदकतया ग्रुणानाम्नुमानमिति चेत्‌ । प्रातिस्विकस्वरूप 
स्सानाहारशतोपयतो गुणकल्वने मौरवात्‌ । श्गार करुण शान्ताता माउर्यवत्वेत हृतिकारणत्व 


प्रातिस्तिकरू्पय फारणत्व-कल्सनापेशया लपुमूतमिति तु न वाब्यम्‌। परेश मउुतरादियुणाना प्रथखतत 
रत्यादिकायतारबम्य प्यो चस्ताम्युरगमेन माउुर्यवत्वेन कारख्यतावा गटमूतत्वात्‌ू | रण ग०, प्र० ५४-५४ । 
२--क्रि चान्मनों निर्मुशनयात्मस्यरमगुण्व माइुयों दोतामनुप्ररनम्‌ । एव तदुशविरत्यादि गुणलवमतर । मानामावात्‌ । 
पररीस्या गुण गुशास्तरस्थानीजिन्यान्च । अर्थ श्गारों मर इत्यादि ब्यवद्यार: क्थमिता बेत्‌ । एबं 
ता इत्यादिचिचदृत्तिषयोतक चम्‌ , प्रयोजक्तासबन | इत्यादिक्मेव वा साशुर्वादिक्मस्तु | व्यवहारस्तु 
दाजिगन्धौष्युति ब्यवद् रवदक्षुत । प्रयोजक्रव चाहष्टादिविनक्षण शब्दार्थरसरवनागतमेव प्राइयम्‌। शआतो 


ने व्ययद्यारातिप्रसक्ति | 
तु माइशा' । 
३-इष्टब्य, रीविकाब्यका मूमिक्रा, ए० १११॥ 
इननयदी प्र० २११-११२॥ 


तथा 


क्र ष्छ 


व शब्दायथयोरगि माउयादेरीइशस्य सत्वाटुपाचारों नैव कदप्य इति 


+-४2० ५४, वही + 


हिंगल पर पुनविचार 


नामकरण :--श्राधुनिक भाषा वैज्निरों ने 
राजस्थान प्रान्त की भाधा का नाम “राजस्थानी? दिया 
है | वतेमान समय में यद् इतना प्रचलित है हरि घय 
सभी भापालत््य विशारद इसे इसी नाम से सम्बोधित 
करने हैं। फ्िसी भाषा का नामकरण देश, प्रास्त ग्रथवा 
उसकी किसी उपमापा के नाम पर होता है | इस दृष्टि 
से चूँफ़ि राजस्थान प्रान्त का नाम आधुनिझ हे, 
एतदर्थ उसकी भाषा का नाम “राजस्थाना मी आ्राधु 
निक है | इसके अन्य समानार्थी नामों को पदसुनकर 
सद॒ह् में पड़ने की कोई आ्रवश्यक्रता नहीं; दिखाई देतो। 
प्राचीन ताल में इस प्रदेश की भाषा का नाम_ 
“प्रयभापा था और मध्यक्राल में इसका नाम “डिगल 
पढ़ा । मर प्रदेश की भाषा का नाम मझुमापा पढ़ना 
स्वाभाविक ही था। तत्कालीन लेखकों ने इसका प्रयोग 
मारूमापा, मुरधर भाया, मढदेशीया भाषा श्रादि के 
माम से स्या है | ८ वीं शताब्दी में उद्दनन यूरिने 
“कुबलय माला! नामक ग्रध में जो श्रारह देश मापायें 
गिन दैं, उनमें मद्देश की भाषा का भी उल्लेख दे । 
१७ दीं शताब्दी म श्रयुलफ्शल ने ध्राईने अकररी! में 
प्रमुख भारतीय मापाओं में 'मारवाड़ी” को भी गिनाया 
है। राजस्थान का एक वृदत भू-भाग मस्स्थल दोने 
के कारण इसऊा नाम 'मस्मापा होन। युक्तिसगत ही 
है। बोई आश्चर्य नहीं, धाचोन काल में मस्माप" का 
अर्थ मारवाड़ी से दी लिया जाता रहा हो, क्योंकि 
प्रथम तो राजस्थानी को सबसे बड़ी शास्रा यही हे, 
दितीय इसऊा साहित्य भौ श्रत्यन्त विस्तृत है | प्रियर्सन 
मे तो मारवाड़ी को डिगन से मिला दिया है। प्राचोन 
साहित्य का मन्‍्थन करने पर भी डिगल शब्द का 
ब्रयोग देयने में नहों श्रावा | ठाकुर गामसिइ, यर्य 
करण पारीफ श्रौर नरोत्तमदास स्वामी डिंगल नाम 
को उतना प्राचीन नहीं मानते, जितना मोतीलाल 
मेनारिया मानते दं। साद्दित्व में डिंगल शब्द के 


ग्रापिमाव के साथ ही रिंगल शब्द का ब्रयोग किया 
जाने लगा है । १२ यीं शदाब्दी में दिंगनती बढ़ी 


[( प्रो० मोइमलाल जिनानु,एम० ए.० एल एल» बी० ] 


धूम थी | उस समय में जय ब्रज-बोली (प्रिंगल) का 
आविमाव हुआ और उप्तमें साहित्यिक रचनायें लिसी 
जाने लगीं, तब दन दोनों भाषाओं के बीच पार्थक्य 
रेखा सींचने के लिए डिंगल के नाम साम्य पर विगल 
शब्द के गढने की विशेष श्रावश्यकता हुई प्रनोत ोतो 
है । ऊद्दा जा सकता द कि जैसे, श्र॒जमापा का ठेठ रूप 
पिंगल है, वैसे हो राजस्थानी का ठेठ रूप डिंगल ह। 
इस दृष्टि से डिंगल को राजस्थानो का मध्यकालोन 
रूर सममना चादहिए। मदुभाषा नाम तो उसस भी 
प्राचीन है । ये दोनों शब्द एस ही भाषा के श्र्थ में 
प्रयुक्त हुए हैं । वल्तुतः मक्मापा और डिंगल एक ही 


है। अस्त, 
मुसलमानी शासन-काल में जब इस प्राल्त का 


नाम “राजपूताना! पड़ा, तब इसके नाम-साम्य पर 
“राजपूतानी! नाम निर्थक दिद्ध हुआ । सम्मघतः 
वत्तालोन लेफकों को पिंगल शब्द फे समान घ्वन्यात्मक 
शब्द की रचना करने को इच्छा प्रवल हुई हो श्रौर 
पिघन के 'प वर्ण के स्थान में 'ड” कौ स्थापना द्वारा 
डिंगल नाम पढ़ा हो । यह राजस्थानी भाषा की एर 
विशेषता है, इसलिए 'डिगल' कह्दने से ही कुछ सन्‍्तोष 
हो सकता था। टिंगल नाम देने में चारण लेसरों 
का हाथ श्रवश्य होना चाहिए, स्योंकि राजस्थानी 
साहित्य पर चारणों का ऋण सबसे अधिक है। यही 
कारण है कि वे श्रपनी भाषा और साहिश्य वो श्रन्य 
जातियों से प्थक््‌ मानते आये ई और दाता करते ई 
फि डिंगल साहित्य उसकी जातीय सम्मदा दे। इसके 
लिए उरह अन्य नामों की अपेद्षा डिंगल नाम अ्रधिक 
प्रिय लगा | जैसे असे राचसस्‍्थानी के शब्दों का रूप 
परिवर्तित होता गया, वैसे वैसे वह परिमार्ित होती 
गई और साहित्यिक रचनाश्रों पे लिए प्रयुक्त होने 
लगी ! सामन्त-काल का सहयोगी चारण साहित्व बीर- 
रमात्मऊ दोने के कारण उसमें ककुंश शब्दावली के 
लिए विशेष रूप से तोड़ मरोड़ करनी पढ़ो, शिसका 


नाम पढ़ा 'दिगल! । इस तथ्य को स्वोकार कर लेने 
० 
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पर टिंगल को सनूवरे रातस्थान की मापा नह्दींकडा 
जा सकता, यद्यति किसा समय यहाँ इसकी प्रधानता 
झवश्य रदी था। चारण कवि वहाँ एक ओर शब्दों 
के साथ मनमानी कर अपना टींगो होंक सकते हैं, 
बहाँ दूमरी ग्रोर रूडि का पालन करते हुए. सामूदिक 
रूप से रातस्थानों साहित्य में अपना ह्रथाण अस्तिव 
भी घोषित करते हैं। इता डिगच् का आधुनिक नाम 
राजस्थानी पड़ ग्या दै। सक्तेय में ये पयक र मापायें 
न होकर एक ही मापा जे मिन ? साम हैं, जो दश- 
काल के अनुसार परिवर्तित होते गये हें। इस प्रक्तार 
अद्यपि रूमय २ पर मश माया डिंगल और रापध्याता 
माम अवरय प्रचलित हुए तथारि इनस वात्पर्य केय्ल 
एक भाषा से द्वी है। अनेक इृ्टिगें से 'राजस्यानां 
नाम बिश्ेप श्राकर्पण रखता हे, अतएव “रावरुथानां 
नाम का प्रयोग दी अधिछझ होना चाहिए. | कनल टाड 
ने उुछ छोच-सममकर दी “राजस्थान! नाम दियाया। 
अत भाषा के लिए प्रान्त के नाम पर “राठम्थानों 
नाम की उपेक्षा करना ठोक नहीं । 

क्रतिपय शक्माओं छा समाधान -+डिंगच भाषा 
क सम्बंध में दो शकराग्ों का होना स्यासातिक दे। 
एक, डिंगल और रिंगच काय रचना की दो शैलियों 
हैं तथा दूसरो, डिंगल चरणों की इत्िम मापा हे। 
जो विद्वान डिंगल औए एिंग्ल को कात्य रचना की 
दो शैलियाँ मानते हैँ, यद उनकी भूल है । उड़ें स्मरण 
रफपना चाहिए कि राजस्थान के चारण कवियों ने 
झपने काय की रचना दो प्रकार की भाषाओं की हे, 
जो डिंगल और पिंधत क नाम से श्रसिद्ध है। भाषा- 
चैशनिकों ने सौ इस सत्यता का अन्वपण डिया दे 
ओर इन्हें दो मिन्न मित्र सापायें स्वाहार क्रिया हे। 
यदि हिंगल और फिंवन को थोढ़ा देर के लिए दो 
शैलियाँ मानऋर विचार किया जाय तो प्रइन यह उठता 
है किये एुइ मापा वो दो शैलियाँद था मिझ 
भाषाओं की ? रूपष्ट है, य एक हो मापा का दो 
शैलियों नहीं दो सकती | वम्ठुत अ्पन्न श से उदयन 
इन दोनों बोलियों में साग्यतायें अधिक ओर अन्ठर 
न्यूब है | सम्मद दे, मध्यणाल (पूर्या्) तक डिंगल में 








गिगल शब्दों के प्रयोग स यद सम्रह उत्पन हुआ हो, 
फिच्चु आगे चलकर डिंगतल और पिंगल दोनों हो 
स्वतत् रूप से विकसित होती रही हैं। जन कुछ 
शब्दों को लेऋर यह आपत्ति उठाना ठीऊ नहीं । 

चो विद्वान डिंगल को चारणों का कृलिम मापा 
सममरते हैं, वें इसके उढ़ें मंढे मार्ग स «परिचित हैं। 
प्राचीन काल स लेकर आधुनिक काल तह दैसे तो 
राजध्यानो साहित्य ऊे निमाता राजपूत, माट, मोता- 
सर, दादा आदि कई चातियों ज लोग रह हैं, लेकेन 
इसक्ष विक्रास, पोप्रण और उदन्नयन में चारणों का 
विशेष इोथ है। टदुसका प्रमुद कारए यह है फ्रि 
चारणों ने वैदृक कर्म र नियाह देदु डिगल साहित्य की 
भेचा का है, अन्य जातियों का उद्देश्य अधिकाश में 
सनोविनोद होने के कारण इनका झुक्ाव व्यावहारिक 
मापा वी ओर अधिक पाया जाता दे । ऐसा अबत्पा 
मे अन्य चादियों का मापा को हम शुद्ध डियल नहीं 
कह सऊते | ऐसा रचनायें शने शने डियल के मूल 
रूप से दूर हटती गइ । चारण कवियों में, जो जाविका 
निदाइ के लिए, परस्पर/ स लिखते प्राते हैं, डिंगल 
साहित्य का प्रकृत रूए देखा जा सत्ता है) क्योंकि 
इन्होंने प्राचीन प्रया और कायनपरिपाटी का क्‍्हुरता 
से पालन किया डे। इस प्रहार जैसे २ सामान्य जनता 
डिगल-काए के सम को सममने में अउसर्थ होती गई, 
पर कृजिमता का शक्रारोग चढवा गया। 
कहने का अर्य बह कि हिंगत चारणों का क्रम मंषा 
नहीं दे। वह परम्परा से चला आती हुई भाषा का 
एक विहसित, कलात्मक एवं लवान रुप है। रुके में, 
डिगल को रातस्यानी का पयात्र मानकर उसे साहि 
त्पिक्र अर्थ में अहय करना चादिए | 

डिंगल ओर विंयन का भेद +--शरातस्थान ऊ 
आरणों से डिंगल और पिंगल दोनों माधाओं में कायय 
अचना का दे। कहीं २ एक दा कवि ने दोनों सापाओं 
का प्रयोग क्रिया हैे। इतना ही नहीं, कहीं कई एक 
कवि की रचना में एक द्वा स्थन्न पर इन दोनों मापाओं 
के शब्द दंगने को भिचत हैं, निससे इस बात का 
निर्यय करता क्ठिन डो जाता हैड्लि इनका ययार्य 








सरस्वती संवाद श्इ्‌ 





खि3 स० १६१४ की क्ाति के पढिले राजपूताताओऔर 
मध्यमारंत के राष्यों में डिगल ( जिसमें ऋधिकाॉश 
चारण-कर्त्रियों ने +पिता रचा है ) का बढ़ा दौर दौरा 
था | उस समय की डिंगत करी उब्ति की तुलना में 
अजभापा का नामोल्तेण करना डिंगल का अपमान 
करने के समान ह। परिक्म की १३वीं या श्ट वा 
शताब्दी ऊेप्रारम्भ से लेकर १६ वा शताब्दांक्ऋत 
तक इस भाषा के साहित्य में इन छ* सौ धर्षों झी 
घटनाओं का हो डउल्लेप है।?! वद्याप डिंगल और 
पिगल के बीच सीधा रेणा नहा स्रींची जा सफ्ती, 
फिर भी कहा हज्ञा सकता है फ्ि रिगल १३ वीं शताब्दी 
के ग्राम पास डिंगल से प्रथक्‌ हुई होगी । यह बात 
निश्चित है कि १६ वी शताब्दी म जियिल का प्रभाव 
डिगल पर पड़ने लग गया था। कम से कम इन तीन 
शताढिदयों तक्न डिंगल का एकाधिपत्य श्रवश्य रहा १ 
डिंगल शब्द की व्युस्पन्ति “>भारत का अधु 
निक आरयंभापाश्रो म॑ राजस्थानी की एक पहेली का 
रूप दे दिया गया ह इससे थ्याव्मीय परिचय न होने रू 
कारण अनेऊ लफकों ने 'डिगलों के साथ अन्याय भी 
खूब फ्िया है। 'द्रपनी २ ठपत्नी, अपना २ राय! 
के गनुसार मित्र २ विद्वानों ने भिन्न २ मत मतास्तर 
उपस्धिष किये है । अ्रपन्न श से उत्पन होकर मू मापा 
शागे चलकर डिगल थ नम से कब, क्‍यों और से 
प्रसिद्ध हुई, इन प्रश्नों क्र उत्तर इसकी ब्युत्वक्ति जागे 
लेले पर आखानी स दिया ज्ञा सकना है । छुछ प्रमुख 
मत उपस्थित करने धालों म एल० पी० टैसीटोरी, हर 
प्रखाद शास्त्रा, गतराज बऔोमा, प्रतापनारायनसिह 
अयेषप्या मरेश, मारत्वालल पेन्परिया, कि रा 
मुरारिदान झादि ऊ नाम उल्लेसनीय है | टैलीटोरा 
नो विदसाव ये, य्रतएव उन्होंने डिग्ल शब्द का अर्थ 
शजमापा को परिपच्त श्रवम्था मे आनिवमित! (जैदार) 
से ले धिया तो यह कोई आश्चर्य को बात नहीं है ! 
हर प्रमाद शास्त्रों न एक बात ग्वश्य ठोक ऊद्दों और 
वह है उगल? स॒ विंगल वा तुक मिलाने क लिए 
डिगच! का प्रयोग। इससे यदि शास्त्री जीवइ 
निष्कर्ष निकालें ।क डिगल साहिल्य “दंगल? ( मिट्टी के 





देले अथवा अनगढ़ पत्थर) झी तरद्व दे, तो वे इस 
साहित्य से अपनी अनमिश्ता का ही परिचय दत हैं । 
गजराब ओका ने कतियय रचनाओं में ड” वर्ग की 
प्रचुरता देय पिगल के नाम साम्य पर इसे डिंगल! 
कहना समी चान समभा, शेक्िन ग्नेक रचनायें 'डॉ 
की विशिष्टा स शूल्य हैं, उसम बरणण विशिष्दता रे 
स्थ्यग पर छुन्द एप अलकार शास्त्र की इष्टि स निनी 
विशेषतायें अवश्य पाई जाती हैं। प्रतापनारायए सिंह 
अयोध्या नरेश ने डिग + गल 5 डिगल फरके मद्दादय 
को दोर रस के देवत३ मानकर तथा इमरू में उत्पाइ 
यर्दऊ ध्वनि सुनझर बटि फी है, फिर मी उनके तर्क स 
डिगल साहित्य के भावाथ को समभकने में कुछ सहायता 
अवश्य मिलतो है क्योंकि ऊचे स्वर॒ स बोली जाने 
बाली भाषा का सुद्धों मे बीरों को प्रोत्साहन देंगे का 
माप्रा स बड़ा भारी सामर्थ्य है। वीर रस को प्रस् 
प्रतोष्ठा इसी ऊँचा आवाज स हुई है यह इमे स्मरण 
रचना होगा | मोतीलाल मेवारिया ने चारण जाति वा 
यथार्थ मूल्यायन न कर उसे माठों झा पक्ति मं जिठा 
डठिया है। उनर अविकाश वशन अत्पुक्ति पूर्ण कहना 
ठाऊ नहीं । साहित्य में अत्युक्तिपर्ण वर्णन कोई नई 
बात सढ़ी। यह सच हे कि वैभव के चकाचीध मे 
व्यवसाय जुशल चारणों को बुछु अधिक ही दिखाई 
दिया, पर सर्वत्र उन्होंने डींग ही दॉका हो, ऐसा भी 
तो नहीं कहा जा सकता | ऊुछ ऐश ही छोटे-मोटे तर्क 
चडित चन्द्रवर शर्मा गुलेरी, श्याम सु दर दास, राम 
करण आसोपा, ठाऊुर क्षिशोरसिद, ऊविराजा मुरारि 
दान शझादि ने भां उपस्यित डिये हैं, लेकिन वे अधिक 
मूल्यवन नई है * 

निष्कपे --उप्युक्त विद्वानों ने डिंगल के सम्पध 
म जो बाद विश्यद उड़ा किया है बढ़ अधिकॉसश में 
निरथ्थर दिग्ताई देता दे ॥ पिगन मसस्कत के अनुसार 
सदैव से तियम वद्ध है, जिन्हे छोडकर कवि अपनी 
इच्छानुसार चल नहीं सकता है, इसलिए चाय्ण 
पिएल को पागचो (पगुमापा) ऊदत है । इसके प्रतिदूल 
डिंबल में इस प्रह्वार कु नियमों का अमाव है। 
व्याक रण को दृष्टि से ऊवि को जितनी स्यतयता डिंगल 
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मे है, उतनी पिमल में नहीं । शायद इसीलिए चारण 
कबि टिंगन को उड़ने बाली सथरा मानते हैं। मछ 
प्रदेश सख्कृत के कद्द स्थान से दूर हाने के कारण उस 
पर इसका कोई प्रभाव नहा पड़ सक्रा | सरुक्षेप्र में वह 
माषा जो सस्फत के प्रमायस मुक्त हे, बेतमापा के 
व्याकरण, छुदशास्त्र तथा साहित्य सम्यन्धौ नियमों से 
स्तन है, डिगल कदलाई। डिगल शब्द की व्युलत्ति 
इस श्रथ मे होना चाहिए | मस्भापा में इगल (ढगल) 
मिट्टा के नैठर्गित बने हुए ढेले को कहते हैं, तरिस पर 
कोइ कारीगरो नहीं होती, उिन्‍तु उस पर इच्छानुसार 
जित्रय किया ता सकता है। उसा प्रतार डिगल मी 





मानो मिट्टी हे ढेले अर्थात्‌ असने अनगढ़ रूत में है, 
पतिस पर साद्दित्यिक नियमों को पोलिश नहीं हे और 
यदि दिखाई मी दती ई तो िंगल का तुलता में उसरा 
रग अत्यन्त फोक़ा है। उदयराज उज्जवन ने झा से 
ताल पत्ती की पाँच और ल? का 'लिये हुए! से लेकर 
इसका ध्र्थ पक्षियों की माँति स्पच्छुदता से उड़ान भरने 
बाली मापा से लिया है, जो इसके भावार्थ को समकाने 
में इमारी प्रांत सद्वायता रखता है | डिंगल पर विचार 
करते समय इस प्रकार का विशेषताबों को ध्यान ने 
रखना शआापश्यक है और तभी इसका सही रूप स्थिर 
डिया जा मज़्ता है| 


(शेष पृष्ठ ४ का ) 


का ठर लगता रहा है तो दूसरा ओर चथाये चित्रण 
के नाम पर उुगुप्याजनक्र रचनाड्रों नी काढ़ साया 
गई है । 
मद्दान्‌ कलाकारों की रचनाओं में सदेद सत्य की 
एक एसी अ्रसड़ दाधि मिलता है, जिसके प्रकाश में 
इम जीवन के समुरजबन रूप और मानयीय महिमा 
हो आमास पा सकते हैं | कोई +त्रि जब अपनी रचना 
में किस मद्दान चरित्र का श्रवेशारणा रुरता दे तो उस 
चरिन को मद्दाप्राणता स्रटा के व्यत्तित्य से ही प्राप्त 
दाता है एवं श्रपने ध्यत्तित्व का यह मह्ाप्रायता पार्तों 
कसाध्यय से वद अपने प्राठों सं वितरित करना 
चाहता हे । इस प्रफार जिस उलाफार ने ज्ञीयन को 
लितना निक्रटता स दखा और उसका जितना बढ़ा 
अश स्वय ग्रहण डिया है अरता रचना क द्वारा बढ 
उतनी हा बड़ी प्रेरणा श्रपन पाठकों या दर्शकों को दे 
सकता है और उसा बअनुशत में उसी कलाफे 
उक्तपापक्प का लिरय किया जा सकता है 
सृष्टि + प्रारभस अब तक का इतिद्ास मनुष्य 
डी निरतर प्रगति और वरदिष्यु चेतना का इतिहास 
है। श्नेत बार अ्नेफ मौतिक श्र अविमौतिक 
व्यक्तिया म॒ फैंस कर, अनेर अ्वर्तन चक्रा में पिसकर 
भा मनुष्य बराबर आगे बढ़ता हो आया है ॥ जिविध 
दुस्साइसिक कार्यों आ्राश्वयजनक श्रागिरारों ओर 


सौदर्यमय सृध्टियों द्वारा उसने अपनी इसी जनयात्रा 
की गाया लिसी है। कला छेत + श्रनेक प्रयोग भो 
उसके इसी श्रभियान के स्मारऊ हैं। उसने श्रमु दरता 
कबीच में रइ कर मुदरता का रुधान रिया ई, 
असवुलन में सबुलन द्रॉढ़ने का प्रयास क्रिया है| 
असमतियों के मध्य समति की साधना को है। दक्षिण 
भारत के भग्य और विशालकाय मदिर ठथा भिस के 
ध्यसावस्टि परिरामिड, यूनान और रोम डी मुरम्य देव 
ग्रतिमाएँ, अजेता एलोरा के रगीन भित्तिचित, भारतीय 
तथा जर्मन सगीतर्शों की मायपरर्ण उदगातियों श्रौर 
बाल्मीमि श्रौर व्यास होमर भर दात, शेक्सरियर 
ओर मिल्टन, खूर श्रौर तुलसी के उत्कप्ठ काय प्रय 
इस संत्य क हो प्रसर-मृपर साढी हैं। इस प्रसार कला 
ज्ञ तो वास्तविक जारत कौ उड़ श्रनुद्धति है और नस 
उगस स्वथा तटस्थ किसी कल्पना लोक की सौर- 
बिद्यारियी भी मेनका ही । वह जावन कौ दोपइरी में 
खिन्ा बधूफ़ का श्रब्णाम पुष्प है, मानव गायन, नो 
स्व्य श्रपूण एवं रिक्त है, उसकी अपूर्णता और रिक्ततः 
को दूर करने का एक सींदयमय प्रयास | वह मानव 
» की स्दय को स्थापित करने का टुदंशनोय चेप्डा का 
ही; दूसरा नाम है और अपने इसा रूप में न वेउल 
बह विगत कल का श्रविस्मरणीय रचिर श्राग्यान है, 
बल्कि श्रागतकल के झक्षय श्रीर चिरतीयन प्रेरणा मो । 





महाकान्य 





महाकाय और सना का पारध्यरिक घनिष्ड 
सम्बन्ध है । यदि आप किसो राष्ट्र अथवा जाति की 
भाजनायं, महच्वामा दादों, दौर उच्चा दर्मों का ग्रथवा 
उसकी पभ्यता और रास्यृति का बास्तत्रिऊ ज्ञान प्रास 
करना चाहते ई तो उस राष्ट्र प्रबत्रा जाति के उस 
युग ये मदहाकाब्य रूपी दर्पण में दर्खे | यदे समय के 
प्रभाव से बढ़ क्लुपित नहीं हो गया हे तो उस में 
आपको सही चित्र दृष्टिगोचर हो जावगा | महाकाब्य 
स्वभाष से ही विषय प्रधान होता है। इसकी प्रमुण 
विशेषता यह है कि इसका सीधा सम्यन्ध घाइस ससार 
स होता है, अताएंव यह चरणंनात्मक होता है। महा- 
काब्य म राष्ट्र अथवा जाति का समूचा जीवन प्रति 
विग्यित द्ोता है | दममें महाकृबि का व्यकितिस्थ 
परिलृक्षित नहीं होता | रामायण और महामारत 
पढ़ने से हमें तत्कालीन भारत क ही दर्शन होने लगते 
हैं। हिमालय श्यौर गगा की भान्ति ये इम विशेष 
रूप से प्रभावित करते हैं। ब्याय और वाल्मीकि के 
स्पष्ट दर्शन हमें उनम नहों होते । 
स्रभाव से ही महाक्राब्य में सामाजिक चेतसा 
उत्पन्न करने वी अदभुत शक्ति निद्धित रहती ददे। 
हमारे देश में रामायण और मद्दामारत ने जो प्रमाव 
स० साधारण पर डाला है वह सर्व विदित है। इसी 
प्रमार यूमान, इटली तथा इज्जर्लैंठ जा सामूहिक जीउग 
क्रमश उनके महाक्ान्या इलियड-जोडीसी, बजिच 
तथा वियोजुक्म आदि में प्रतिबिम्बित होता हे ' उन 
दशा म जातीय जावन तथा रुम्यता और रास्क्रति क+ 
तत्कालीन परिचय इमें इत रिपद्न्‍्रधान कांज्यों के 
अ्रवल्ली जन से मिलता है । 
चथधार्थ महाकाब्य फा उद्भव मानत्र जोयन की 
अआदिम अजस्था मेंद्वोग्ा है | ऐसे युग में प्रत्येक 
च्यक्ति अपने भविष्य का निर्माता स्वय होता है। 


रच 


[ प्रो» हसराज़ अमग्रगाल एम० ए०, पी० ई० एस० ] 


मनुष्य म निदरता, सइनशोलता और साहसप्रियता 
आदि प्राकृतिक गुणों की अधिकता होती हे। सस्कृति 
आर सभ्यता प्राय अविफृसित श्रत्रत्था में होतो हैं । 
मार्ग में आने वाली प्राऊतिक बाधाओं के साथ सघर्ष 
करना मानव का घमर होता दै। व्यक्तिगत वीरता 
के कायो सम आज्र्षण दोता दे तथा दवी दयताओं के 
प्रति श्दा द्ोती हे । सम्राज की यद अवस्था यथार्थ 
सहाकरा-य क उद्भव और विकास के लिए. बहुत अतु* 
कूल होतां है । महाऊाध्य का विपय वैसा द्ोता है कि 
रक ते ले कर राता तक सघ उसमें झानत्द ले सकते 
हैं और उस स लाभ उठा सकते हं। प्रयेक जीवन 
के लिए. ग्रधिक से श्रधिक उपयोगा सामग्री से अपनी 
रचना को सीयनत करना प्रत्येक महाकबि का घम दे । 
इलो कारण महाकाव्य को अमभियक्ति सामात्रिक 
चेतना क रूस में हमारे सामने विरेष रूप में 
आती है । 

भारतीय साहित्य म॑ बाल्मीकि की रामायण और 
ब्यास का सद़्ाभारत यथार्थ महााब्य के मुस्दर उदा 
हस्ण दें । महाभारत म अपेक्षाकृत कायीय ग़ुर्णो कौ 
न्यूनता तथा ऐतिहासिक झश की अधिकता है श्रतः 
इस इतिहास आख्यान नाम से भी स्मरण किया जाता 
डै | मानन जीवन क्त॒ कल्याण को कोई ऐसी समस्या 
नहीं जिसका रामायण ओर मद्दाभारत में उल्लेस न 
हो! से दोनों मदहाजाब्य हजारों वर्षों से न केवल 
भारताव जीवन को, अपितु मनुष्य मात्र के जांवन को 
अनेक विधाशं से प्रेरित और प्रभावित करते चल आ 
रहे हैं, अनेक श्रक्रार से उस रुछूृति प्रदान करते रहे ई। 
इनका सर्च भूत हिते रत. (प्राणी मान्न का कल्याण 
हो) का स्पण सूत्र जिश्व शान्ति क्षे लिए आज मो 
इतना दो उथ्योंगी है जितना कि इचारों वर्ष पूर्व । 
विश्व की अनेक भाषाओं उपसापाओं सम इनरे अनुवाद 


न्क्त 
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हो चुके हैं। इनझी शिक्षाए दश ग्रौर काल जे भेद से 
ऊरर हैं | श्रत यह कदने की जरा भी आवश्यकता 
सह्दी कि मानय जाउन में सामाजिक चेतना उन्पन करने 
के लिए जितना काम इन दो महाऊाब्यों ने किया है 
इतना और जिसी ने नहीं । 


इन दो महकार्थ्या के आधार पर सस्कृत साहित्य 
के शरोमर्शि, महारवि कत्रिदुलगुरू कालिदास ने 
आपने प्रसिद्ध मद्दाजाब्यों रघुबश श्रीर कुमारसभयर का 
रचना को । मद्दाम्व भारवि ने फ़िरातातु नीयम्‌ को, 
माघ ने शिशुपाल वध की, भद्टि ने रावण वध को श्रौर 
आ इप ने पधीय थी । सस्वृत साहिस्य में इन सभी महा- 
फ्राब्या का विशेष मदृत्त्य है । चौद महाकवि अ्रश्वघोष 
मे महात्मा बुद्ध पे जोवन का श्राघार बना कर बुद्ध 
चरति और सोन्दगानन्द इन दो महामाव्यों की रचना 
सह त में की | सस्मृत साहित्य मे दन सभी महाऊायों 
का विशेष महत्त्व है 


रामायण मद्दाभारत ययार्थ महाक्राध्य हैं, उनमें 
मानय के प्राकृतिक गुणों का परिचय प्रचुर मात्रा मे 
मिलता दे, श्रत, उन प्राकृतिक मद्दाकाब्य भी कइते हैं। 
सघुशश, शिशुपाल झादि उनके प्रनुरु्ण में लिसे गये 
हैं। श्रत ये श्ानुतारिक महाराब्य कहलाते हैं । ये 
आनुरारिक महाकाब्य प्राकृतिक महाकराब्यों की अ्रपेत्ा 
आउफार प्रकार में छोटे हं । विशेष भेद यह्द दे कि ये 
महाकाध्य वस्तुतत्व में भी उनसे स्ृधा मिन्न हैँ । रामा- 
यण और महामारत म इन रचयिताओं का व्यक्ति 
च्य दृष्टिगोचर नहीं होता, परन्तु कालिदास, मारवि 
ओर माघ श्रादि की कृतियाँ में यद् हमें विशेष रूप से 
प्रभावित करता है । हसी प्रकार ड्विन्दा के मद्ढाकाब्यों 
*प्रिपप्रवास! 'साउत' और कामायनी! में हमें इनके 
रचयिताशओों हरिश्रौध, गुम और श्साद क दर्शन स्थान 
म्पान पर होते हैं । 

भारतीय क्ाब्य सर्मझों तथा प्रश्चिमीय काब्या 
लाचो ने महायाय फे मिन्नमित्र लक्षण दिय हैं| 
पर-तु यदि इम यूद्रम दृष्टि स उन पर विचार करते ई 





तो हम इल परिणाम पर पहुचते है कि दोतों के 
आदशों में विशेष अन्तर नहीं । शाय* सभी को यह 
मान्य है कि महासाज्य एक बृहदासार वर्णन प्रधान 
कास्य है | इसमें व्यक्ति की अपेक्षा जातीय मावनाओं 
की ग्रधानता होती हैं | इसका विषय परम्परा से 
आदत श्रौर लोकप्रिय होता हैं। इसका नायक उच्च 
कुलीनोलन्न श्रौर धोरोदात्त प्रकृति का होता है। इसके 
प्रमुख पात्रों म शौय गुण क्री प्रधानता होती है। 
महाराब्य के इन गुर्णो को जब श्रभिश्यक्ति होती है तो 
स्वमावत- थे मानव जीवन में चेतना का प्रमुपत कारण 
बनते हैं | इस प्रृष्ठ भूमि के साथ हम हिन्दी थे महा- 
क्राब्यों को विशेष रूए से खेते हैं । 


हिन्दी जे श्रादिन्‍काल में हमें चन्‍द बरदाई के 
'वृष्पीराज रागो? के दर्शन होते हैं । निश्चय ही दोनों 
मारतांय और पाश्चात्य थ्राचायों थे' लक्षणों फे भ्रतु 
सार (इस्बोराज रासो? मदहाकाव्य की भेणो में रसे जाने 
के उपयुक्त है। यह ६६ सुमर्यों सर्गो में वियक्त है | 
इसका नायक ए्वीराज भारत के इतिहास में विख्यात 
बीर मद्दापुष्प श्रीर श्रमिनात उच्चयुलोलन दे । बह 
धीरोदात्त है | परन्तु यूद्म दृष्टि से विचार करने में 
इमें इसम जातीय सम्यता तथा गस्दति की श्रभिषयक्ति 
का अभाव दृष्टिगोचर इ्ोता है, इसकी घटनाओं का 
वर्यंन भी श्रसम्बद्ध है । इसके कथानक में सुमगठितया 
भी नहीं है। इन्हीं कारणों से डा० श्याममुन्दर दास ने 
इसे मद्दाकाब्य न कष्ट कर विशाल काय वीर वाध्य 
कहना उचित समझा है । 


भक्ति काल में हमें जायसी का (प्मावतों मिलता है 
आर गोस्वामी तुलसीदास का रामचरित मानस | 
रामबरित मानस बृइदाकार होते हुए माँ पेयल सात 
क्राड़ों में विमक्त है, कुष््र यहुत घढ़े । इसमें श्रनेफ रसों 
का सम्मिश्रण होते हुए भी यह शान्त रस प्रषघान है। 
मारतीय काब्य मीमासक्ों द्वारा दिये गए मदहाकाब्य 
के लक्षणों की श्समें काफी उपेश की गई है । महारति 
को स्पय अपने कॉय होने पर कोई गर्य नहीं है| यह 
सब उुछ होने पर भा रामचरित मानस हिन्दो साहििस्‍्य 





सरस्पती संवाद 


का स्वो कृष्ठ महाकाब्य माना जाता है। मदहाकवि ने 
रामभक्ति से आप्लायित हो कर स्यान्‍्ठ* मुस्राय लिख 
है। कि गो इप बाला अ्रच्छी प्रकार आरमास 
टह्टेक्कि 

जो प्रव-ध तुध नहीं शादरही । 

सी श्रम बादि घाल कवि करददीता 


अत उसने इसे सवांग शुनदर और अधिकाधिक 
सरस बनाने का मरसक प्रयस्न किया है। स्त्री पुरुष, 
बाल इृद्ध ग्रमोग गरीब, साधु श्साधु,सब रे कल्याण 
और लाभ के लिए इसम फ्यात सामग्री मौजूद, दे । 
पिलछुनो वज्ौस-तेतीस दसाद्वियाँस बद्ध जन जन के हृदय 
को कक मरहा जला भाग रक्षा है ! कौन ऐसा हिन्दी 
का विद्यार्थी होगी हिसे मानस की पाच सात चौ राइया 
कशएटठह्य न हों और जा इन्हें कृूप कृूप कर पाठ ऊरते 
हुए, श्ानन्दविभोर न द्वो जाता हो | मानस को 
सर्वोत्कृष्टता को ध्यान में रखते हुए कुछ एक आलोचफों 
मे यद्द मुकाब दिया है कि हिन्दी में मद्दामाय के लक्षण 
का पुनर्निमाश रामचरित मानश्व जे अधार पर होना 
चाहिए । 


ौ्राधुनिक युग ममद्दाकाब्य के लक्षणों का अनु 
मसरण करते हुए दरिओरीध ने व्रिय प्रवास की रचना मो । 
इसका क्थानक पृराणों फे लिया गया है। यह भित 
तुफान्त डे श्रौर खदी बोला में द्विन्दी का प्रथम मद्दा- 
कास्य दे | इसयम १७ झरगं हैँ । इसकी बढ़ी विशेषता 
है कि आधुनिक युग का परिस्थितियों त्रौर श्रवाश्य- 
क्ताथ्ों के ध्रनुसार इरिय्रौव जो में भगवान्‌ कृष्ण जा 
के दिय अवतारी जीवन को लोकनायर और लोक 
रक्तुक के रूप में चित्रित क्रिया है और उनम लोक्सेवा 
की भावना को प्रदर्शित फिया दे । उदाइ रणार्थ मद्दावष्टि 
पे कारण जब बत् स॒प्रलय का-सखा दृश्य उपस्थित दो 
जाता है, चारों श्रोर पाड़ित ज्षनता बत्रादिन्त्राहि 
पुक्राता हे तय भी दृष्ण स्त्रय सेवरों के रूर में दीन 
हान विधवाओं, नि सद्दाय यूट्रों श्यीौए निर्ल सवालों की 
निश्यार्थ झेवा में जुट जाते दें | दरिशौव जो 
लिपते हँ-- 





श्छ 





परम सिक्त हुद्रा षपु वस्त था 

गिर रहा सिर ऊपर बारिया 
लग रद्दाआति उग्र समीर था। 

पर पिराम न या ब्रज बन्य को | 
पहुंचते वह थे शर वेग से 

विपद साल आवुल योत म ॥ 
ठुरत थे करते बह नाश मी 

ब्रधित बीर समान बिवित्त का || 


“सात! मे श्री मेयलीशरण गुत ने रामायण की 
कथा मो उुछ भिन रूप में प्रस्तुत किया है। इसमें दि 
मे राब्य की उपेदिता उर्मिला के स्याम को विशेष 
रूप से चित्रित किया हैं| कैसेयो कलक्ति जीसन को 
इसम ऊकाफा उठा दिया गया ई। चियकूट् में कैजेयो 
का पहचातार सौ सौ धाराश्ों में फूट कर द्रवित होता 
है, ग्रत वह इमारी द्वादिक सद्दानुभूत कीपात बन 
चाती है, दंसिए क्मेयी की झात्मसलानि का एक 
उदाइरण-- 


युग-युग तक चलती रहे कठोर कद्दानी- 
सघुदुन में थी एक भागी रानी । 

निज जन्म जन्मे म सुने जीय यह मेरा- 

धिस्कार उसे था मह्दा स्पार्थ ने घेरा ॥ 


गुत्र छी ने मगवान्‌ राम वे गुस से कैज़ेयी के 
राग्ब-्ध में निम्न शब्द कचरा कर राम ओर फऊैकेयी 
दोनों को चरित्र को क्ितिना ऊचा कर दिया हैल- 


सौ बार घन्य बढ़ एक लाल की माई 3 
विस जननो ने हे जना भरत सा माई ॥ 


युद्त जी से राम तुलसोदास जो रे राम से मित्र 
हैं, तुलसी के राम मनुष्य रूप में मी ब्रह्म हैं और गुम 
जी के राम प्रद्धा होकर भी मम॒य दें । संसार में उनरे 
अवठरण का कारण दंउताओं वा दित साधन इतना 
नही था, जितना कि मानवता का प्रसार है। बंद इस 
प्रत्य॑ लोक को ह। स्वर्य बनाने थाये हैं । 





देत कि जो तादित हैं, 
जो विवश, विकल, वलद्दीन, दीन, शापित हैं । 
सन्देश यहाँ में नहीं स्वर्ग क्रा लाया, * 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आाया। 


में आया उनके 


भगवान राम जे जोवन का मुख्य उद्देश्य है मार- 
तीय सस्कृधि के महान आदशों का प्रचार प्रठार। 
वे स्पष्ट करते हैं । 


मैं थ्रा्यों का श्रादर्श बतलाने आया। 


राष्ट्रीय एकता की मह्ठता को गुप्त जी साकेत में 
इन शब्दों में व्यक्त करते हैं | 


एक राष्ट्र न हो, बहुत से हों जहाँ, 
राष्ट्रका बल बिखर जाता हे वहाँ। 
बहुत तारे थे अन्धेरा कब मिटा, 
सूर्य का जाना सुना जब तब कटा ॥ 


ऐसा प्रतीत होता है कि उर्मिला के चरित्र से हो 
गुम्त जी को थशोघरा लिसमे को प्रेरणा हुई | यशोधरा 
वरुणरस प्रधान काव्य है। यशोघरा को बेदना का 
कारण यह नहीं हि वह त्याग दी गई है, श्रषितु यह 
कि स्पामी ने उसे अपने मार्ग में बाघक्‌ समझा | नारी 
की मद्त्ता वो इस मद्दाशाब्य में गुप्त जी ने श्रच्छा 
बिब्रित झिया है । स्वय॑ मगवास बुद्ध उसके द्वार पर 
जाकर उससे क्षमा याचना करते ई और नारीफी 
मद्त्ता को स्वीकार करते हें । 


सरस्वती संवाद 


माना, दुबल हो था गौतम छिप कर गया निदान, 
किन्तु शुभे परिणाम मला ही हुआ, सुधा सन्धान । 
क्षमा के, सिद्धार्थ शाक्य की निर्दयता प्रिय जान, 
मैत्री-क्स्णापूर्ण श्रात् बह शुद्ध घुद्ध भगवाना 
दोन न हो गोपे, सुनो, होन नहीं नारी कमी, 
भूत दयानमूर्ति वह मन से, शरीर से॥ 
आधुनिक युग॒ में नूरजहा ( गुरु मक्त्र सिंह ) नल 
नरेश, 'इल्दो घाटो और!' “सिद्धार्थ! आदि कुछ सुन्दर 
महाकआाव्यों को रचना हुई हे | परन्तु जयशकर प्रसाद 
का कामायनी मद्ाकाब्य इसारे विशेष उल्नेखका 
अधिकारी है। इसका क्यानर प्राचीनतम होने के 
कारण मानव मात्र से सम्बन्ध रखढ़ा है। इसमें हमें 
विराट कल्पना, श्रगाध दाश॑निकता तथा श्रत्यन्त 
सक्षम मनोवैज्ञानिक्रता के दर्शन होते हैँ। इसमें महा" 
कवि ने जीयन की भावनाश्रों का विशद विश्लेषण कर 
मानव जीवन की एक निश्चित मर्यादा को स्थापित 
'करने का प्रयत्न हिया हे । चित्तृत्तियों के वर्णन को 
सूदमता, श्रालक्रारिक विधान श्र रस चित्रण में यह 
मद्दाकाब्य श्रद्धितीय है परन्तु चिन्ता, श्राशा काम 
आदि यूद्म भावनाओं के विनेचन के कारण यथा 
प्रवाह में शियिलता थ्रा गई है तथा रदस्यवादी 
प्रशृत्तियों के कारण अ्रनेर स्थानों पर श्रश्रष्टता भी 
श्र गईं। कामायनी मद्दाक्ाब्य न॑ फेयल भारतीय 
साहित्य में, श्रपित्‌ विश्व साहित्य में भी एक विशिष्ट 
स्थान रखता है । सामात्रिक चेतना को जागत करने 
में जितना काम किसी महाक्राव्य ने श्रधिक किया है, 
साहित्य में अपक्ञाइत उतना ही उसतता स्पान भ्रविद् 
ऊँचा हो गया है। 








तुलसीदाम जो का दाशेनिक आधार 


गोस्वामी तुलसोदास जो कवि दी नहीं ये, ने सहान 
धामिक नेता भी ये । उत्हृष्ठ तत्ववेता थे । उन्होंने धर्म 
के व्यापक रूप को पहचाना था आर परपरण्गत दा्श 
निऊ मत बादों का गईदरा अध्यपन छिया था। उनका 
काम्य धर्म और दर्शान से पुष्ट हे और उनकी रचना 
ओरों म धर्म और दशशन के महान रिद्धासन्तों को काव्य 
का रूप मिला हे 

विनय पत्रिका भत्ति काइड का एक परसोर्क्ृष्द 
अन्य है जिसमें टमारे इच्च्रा के तारों को करूफोर द्रने 
पाले कितने ही अबूठे और अ्रतुप्रम गीतों ( पदों ) का 
समावेश है। भक्तों के सरस द्वदय को तो यह उन्य 
जौण्न सयस्व हैं | भक्ति वाटिका के सौरमन्सवारी इन 
विभिन्न पुणतों का रसास्याद करते करते ही भक्तनश्रमर 
बंद्ध दो गये हैं। भक्ति रस को इस सरस-धाटा में 
शानिश्रों का भी ज्ञान बह जाता है। अ्रत हमें क्रत्र 
देखना है कि भक्ति रसस सराबोर इस उत्कृष्ट अन्य में 
तन किन प्रचलित दर्शन तत्वों का रमाव पड़ा है 


इस सम्बन्ध में हमें प्रथम यह जान लेना चादिये 

कि गोस्यामी जी मूनत मक्त हैं, दाशंतिक मई । प्रस्न्‍्तु 
अन्‍्दोंने दर्शत सिद्धाल्तों कौ झषघ सूती सरिताओं को 
अपने भक्ति की पावन भ्रपा में इस प्रकार मिला लिया 
है कि उन अप सूखों सरिताओं का झस्तिख भनि गगा 
के विराद पाथ,म विज्ञीन दो गया दे | अव किसी के 
मत से वे पिशिष्टाफतवादी ओर छिसी की सम्मत्ति 
से अर्द्ध तबादा घिदः फ्िये गये हैं । यह एक खत्यत 
मार्मिक दाशंनिझ विपय दे । आचाये रामचन्द्र शुस्न 
ने तो उन्दें विशिष्दादौत बादी घापित करते हुए, निम्न 

लिग्िद पद उत्घून किया । ८ 

६ दिया राम समय सब जग जानी । करो जोर जुग पानी? 
जगत को फेवल राममव न कह कर उन्होंने तिया 

शाम मय कहा है । सीरा प्रकृति स्यूरूप है और अञ 


[ श्री राजेन्द्र पखाद तिवारी, एम० ए० | 


हैं, प्रकृति चित पक्त है और ब्रह्म चित पत्त। अत 
पाश्मारथिक चिदचिदशिष्ट है, यह स्पष्ट कचज्ता है। 
वित ओर अचित बल्तुत एक ही हैं, इसका निर्देश 
उन्होंने /ग्रिरा अर्थ, जल बीच सम कद्दियत मित्र, न 
भिन्न बन्दी सीता राम-पद जनहि परम प्रिय सिने ॥ 
४कहकर जिया हे। 

इसी वाद को राशातुजाबाय और निम्बार्ज ने 
परमेश्वरा छ्लतवाद मी कहा है | डा० रामरतन भट 
जार ने गोस्वामी जी मो मूलत शकरा दैतवादा 
माना है यद्यपि कइ दृष्टि कोणों से गोस्वामी जी अद्दौ 
ठवादी विचारों से भिन हो जाते हैं | तुलसीदास जी ने 
शकर के ब्रह्म सत्य अगमिथ्या में से ठो सत्य को माना 
है | परन्तु “जगमिथ्या! वो गहीं माना दे | तुनन॒तीदास 
जी माया को भ्रम महीं मानते । थे उसकी सत्ता को 


यथार्थ सममते हैं | साया का अपना अस्तित्व है। बढ 


भगवान की शक्ति दे । शकरद्वैत में माया की सत्ता श्रम 
मूलक है। ब्रह्म से उसका कोई सबंध नहीं हे | तुलसी 
दारा जी शकराह्वैत के फ्यल भेद-बुद्धि वाले शान को ही 
मानते हैं। तुलतीदासनी नान से इस मेद-बुद्धि का नाश 
उसी तरइ से मानते हैं जिस तर्‌इ शरूर ज्ञान से ब्याव- 
हारिक दशा का बोध हो कर भोक्त श्राप्त ह्रीक्ार 
करते दें | परन्तु वे ज्ञान को ब्रह्म की अनुकपा ( पुष्टि 
मार्ग ) से जोड़ देते हैं | जाति के प्रयत्न से यद शान 
नहीं मिलता । यह तो ओआत्मानुभवर है जो इश्वर को 
कृपा बिना अ्रसपव है । इस प्रकार तुलसी का यह ज्ञान 
श्र के 'ज्ञान से मिन्‍न है । अतएव शकर के "विवर्त 
बाद” के एक तत्थाश के आधार पर चुलसौदास की 
को प्द्वीववादी कहना उतना ही अममूलक ६&'नितना 
कि शक्तर का माबाबाद का सिद्धान्त विशिष्टद्वेतवादी 
खआ,आ घुष्टबादी के लिये | अठ तुलसीदास जो क्षान मार्गी 
नहीं, मक़्तिमार्गी ये । इसलिये उद्दोंने शान और भक्ति 


रध 


सरस्वती सयाद र१ 





इसी तोसरी विशेषता है प्रणिरृत्त विषयों के लिए 
पर्याप्त मनोवल । गोस्वामी जी के द्वदंप्रवाद की पहला 
विशेषताएँ शनुराग के वियेचन में प्रौर तीसरो जिशेपता 
पैराग्य + विवेचन में स्पष्ट ही परिलक्षित दो रही दे । 

हम प्रझार गौम्वासों जा जुद्धिदाद और ददयवाद 
के विशुद्धनम रूप को हो प्रगंठ 7रर नहीं रह गये, 
खरन्‌ उन्होंने डन दोनो का सुद॒ग सामजस्य भी क्रिया 
है । तय और श्रद्धा झा तथा बिरक्ति और अस्त 
का उन्होंने बहुत हा श्रच्दा समन्वय क्रिया है।यह 
उन * की सपूर्री है कि उन्दाने जदाँ एक झोोर सर्वा झट 
हुदयवाद फ्री विवेक मे सु्ढ आसन पर सम्धापित रर 
रसा है वहों दुसरी श्रोर चरम सीमा पर पहुँचे हुए 
बुद्धि वाद को थे ०राग्य की श्रचल अटल नींव स हि 
लले नहीं देते । 

(०) बड़ समातत हिन्टु धर्म का विशिष्ट रूप दे । 
सयातन दिन्दु धर्म में भारतीय संस्कृति और मानव 
धर्म दोनों का मेल है । भारतीय सस्कृति क कारण तो 
चह हिन्दु राष्ट्रीयता स्थापित फ़िए हुये है ग्रीर मानव 
धर्म कफ तिद्धाग्ता व. कारण जधाय शआधात सदकर भी 
अमर बना हुग़ा है । ससार के आगे इउका वास्तवक 
महत्ता भारताय सस्कृति के कारण नहीों फिन्तु मालव 
धग क कारग है । यह मानव धम चिस छूस्री और 
गदराई क साथ मनातन द्विलु धर्म म व्यक्त हु है 
घइ दजने कर सममरनें की बरतु हे | गोस्पामा तुलसी 
दारू भी कहते हैं -- 

सो झनय जाए झसि मति न टरह हनुमन्त ! 

में सेवक सचराचर रूप स्वामी भगवन्त ॥ 

इतना ही नद्दा व इस निश्चय के अनुसार असि 
ले ससार कफ जड़ चेतन सभी पदार्थों को सम्मान दते 
हुए कह कहते हैं -- 

जड़ चेतन जग जोर जन सफ्न राममय जानि। 

बदर्ज़ सब्र पैद बसल सादा जोर जगु पानि 0 
अ्राक़ार चार लाख चोराप्ती । जादि जीव नम तल 
थन तासी ॥ “राम मय सब जग जानी । करऊँ प्राणम 
जोरि ज़ुग पानो ॥? इन जिचारों वाला व्यक्ति निरचय 
ही लचराचर रूप “भगवान की सयरा म॒ प्रतन होझर यदि 


एक ओर “ सरल म्वमाव ये मन उंटिलाई | नया लाभ 
सनोष सदाइ ।”? घारण फरेगा तो दूसरो ओर -- 
४ टम नैराम चरन गत, यिगत काम मद क्रोघ 7”! 

नलितर प्रमुमव दसद्ठधि जगत केट्टि सन काहि विरोव 
के तत्व कों रमझाठा हुग्ा सानवतर जी को भो 
अपने सवाल के लिए उपीड़ित न फरसा चाहेमा और 
सादगी बाल चावन के साथ त्याग पूण माग में अभि 
फूचि रखेगा | याद हिन्दू धम का परम महवपूण सिद्धा 
न्‍त्हे। 

(३) उदह्ठ नगद बम ह-- 

इ्बामा रामतौर्थ ने अपन एक ब्याग्ग्यान में नकद घर्म 
और उधारी घम का झुत्दर विउचचवा की है । दिस फर्म 
का प्र यज्ञ फ्ल इसी जन्म मेन मिले उधार घम हे । 
अशात्त स्वार्ग रे सूलों वी श्राशा में इस लोक फे करत 
ब्यों को भुला पैठना बुद्धिमानी नहीं वह उदार धर्म 
की बात है, । गोस्पामा जी ने इसलिय स्वर्ग क लालच 
को कमी प्रधान्य नद्दा दिया उनका धम्र एक दम मकद 
धर्म है, स्योकि बढ न क्‍्च्ल सदाचार मूचक है वस्य्‌ 
उस्रम तावुमत और लोक्मत क्र सुदर मम्मेनन सी 
है | उसका पत्तार लोफद्धित की दृष्टि स किया गया है 
आचार्य प० रामचत्द्र शुल्क नेठांक ही कह्मा है कि - 
गोह्वामी जी की श्रुतिसम्मत दृरिमस्तरि वही है जिसका 
लक्षण शोल दे । और “शोल?” हृदय की स्थायी रिथ- 
वि है तो सदाचार का प्ररण श्राप स आप करती है। 

सक्ते प भ यह कह सकते हरि गोस्वामी जीन 
निरे छद्वैत यादी थे और न॒निरे विशिष्टा है तयादी, 
और न उन्‍होंने उपयुक्त पिपय के सम्रइ और यनुपयुत्त 
विपय को त्याग और अ्समान्य प्रवास हो अपनी 
अध्या त्मिक मान्यताओं के विषय में किया है । 


यदि कोई सर के श्याम, मोरा र गिरवर-गोवात 
खौर कबोर के 'साहव' को पहिचानना चाहे तो मे 
मुक्त कठ में तुलसा के राम का ही नाम लूँगा । यदि 
कोई सतियों में साता, नदियों म गया, और मन्‍्मों मे 
गायतां जो मानता है तो मैं उस भक्ति मुक्‍्तज्ञ काय में 
लिनय पजिक्ा” को ही मानने झो ऋटगा। 





मीरा की मक्ति-भावना ओर उमकी प्रे रक-शक्तियाँ 





प्रीरा प्रेम का साजक्ञात अवतार थी। डमकी 
मसाथना “माउर्य? भाव की थी फरोंकि उसे विश्यख था 
कि बभु प्रेमाघीन हे “नीच दुल ओऔीडी जात, अति 
हो झुचीलणी, जंठे फल लीन्ें राम, प्रेस की वतोत 
जान! और “मीरा, के प्रधु गछिए ग्ैमौरा, सदा 
रबोजी धौरा। श्राधी रात प्रमु दश्णण देह, प्रेम 
नदी के तोगा । नारद की दी हुई प्रेम कौ परिमाषा 
भी इसी प्रकार की है--'ध्रसिर्यच्चनीस प्रेंमस्वरूपम्‌ ।? 
और “गुया रहित कामना रहित अ्रतितशण 
बर्द्धमान पिच्छिन्न सूद्मवस्मनुमयरूपन्‌ ॥7 

आलवार क्वयित्री गोदा की तरह यद्द स्पष्ट ऊद्दा 
करती थीं 'मेरे तो गिरघर गोपाल, दूसरों न कोई! 
जाफे सिर मोर मुझुठ, मेरों पति सोए़ | वर्योडझि उसे 
ज्ञान था माता पिता और कुद्ठम क्णेलों, सूप मतलब 
के मरजी। “िद्ापतिशे भी अपराबस्या में इसी 
सप्य का श्रनुभव किया था ठातल मैक्त बारिपिन्दु 
भम सुतमित रमनि सम्राजे। तोदे प्रिखारिमन तोड़े 
समरिपरितु अइ स्भुइब फोन काजे /? 

सचमुच मौरा और श्याम मा अन्योनाश्रव सम्ब- 
न्ध भक्ति साहित्य में अलम्य ढे | झौराग्रेम का प्याजा 
पीकर मात्र यही शायाक्षा रखतो है” मैं तो गिरघर थे 
भागे गाचूँ गी (? प्रिदतन श्याम की प्यास मे उन्मचा- 
चत्या कर दी है, उसे “प्रिया विनि रह्यौइन ज्यई।? 
बह स्पष्ट शब्दों में कहता दे ४रमेया बिन नॉदिन 
आा3।” और “लगो मोददि राम युमारो ढो।” उसे 
नींद मी नहीं अती++ 

“सखी मेगे नोंद नसानी हो । 
पिय को पथ निद्वारते, सिगरी रैया दिद्वानो हो। 
सत्र ससिनन मिली सीख दई, मन एक न मानी हो। 
बिनि देणयों कल नाहि पड़त, झिये ऐसी ठानी दो। 


[ थ्री त्तियाराम शरण शसाद, एम० ए०, साहित्य रत्व ] 


अगिश्रगि ब्याइुल मई, मुत्रि पिय प्रिय यानी हो । 
अन्तर वेदन पिरइ को बढ पोड़ा न जानी दो! 
प्यूँ चातक घन दूँ रडे, मछरो विमि पागी हो। 
मीरा ब्याउल विहरएी, सुर दुय विसरानी हो। 
चह्ठ अरने वियतम की पकार, पर्पीदे को करते सुनना 
नहीं चाइती क्योंकि प्रियतम उसका है , प्रिवतम और 
अपने बीच दूसरों को आये दना नहीं चाइती-- 
#पपडया रे प्रिय की बायी न बोल । 
सुश्ि पाउेली बिरहणी रे, थारो रानैली आँख मरोड | 
चआाँच क्टॉऊ ५पइ्या रे, ऊपरि कालर लूय। 
पिय मेरा मैं सौउ की रे, व्‌ पीव रझदे सकूण ॥7 
प्रियतम के द्जन के श्रमाव में आँखें उसकी 
टुखने लगीं हैं--/दरम बिन दूगवश लागै नेन | जब के 
तुम पिछुरे प्रभु, छोरे, कवर न पायो चेन ।? सचमुच, 
प्रिरह में पड़ा सार्मिक अवस्था है। वइ प्रिवतम को 
निमाय देता है--“मगन मडलपैं केक पिया को 
ओऔर “त्िझुटी मढत में बना दे करोखा, तदाँ से 
भॉंकी लमाऊँरी। मुन्त मल में सुव जमाऊँ, सत्र 
का सेफ जिलछ्लार्री। मौरों के प्रधु गिरदर नागर, 
बार बार वदि फैऊ रा जब वबद अपने प्रियतम 
को पत्र चिखने उैंठती है तो उसकी विज्चिन अयस्था 
दो जाती दे-- 
“परतियाँ म बैस लिचूँ, लिखदी न जाइ। 
कलम घरत मरो कर कम्पत, द्विरदो रद्दो धराई। 
बात ज्ट्टू मोदि बात न आग, नैन रदे ररोइ |? 
और उसी श्याम + अमाव में पावर ऋतु उसके 
निए, गोपियो की तरह, अ्रचविक्र कप्टप्रद हो जाती 
है 
भ्रठवारं। दादर था रे, हरि को समेसों कवहुँ न लाए रे । 
दादुर मोर पपदया बोले, कोपल सयद सुणाएु रे। 
पु 





श्र 





हक कारा अधियारा बिज़री चमझे, बिरहरणि अति 


डरदाये रे। 

न हि व 
हक) गाते ग्राज्ञ एवम मधुरिया, मेहा अति झड़ 
ज्ञाये रे । 
(इक) कारी बाग रिरिद्र अति जारी, मौरों मन हरि 
आये रे ।” 


बह प्रेम की हो पर को ईसाइ टेरेसा वी तरइ 
मिरन्तर सता रददतों है। वइ अपने प्रियतम के प्रेम 
जीं वात वो शिसी भी भय स छिणना नहीं चाइता 
| अपरो मैया सेंग सॉचा। अब कादेका लाख 
सजनी, परगट हये माची। गिरधर में संग लाचमे 
मे;उसे जगा भी सवोच या मय नहीं- 
“पा घुँघरू बॉध मीरा नाची रे 
मेत्रो मेरे नारायण को, श्रापद्वि हो गई दासीरे। 
लोग कद मीरों मई बगावरी, न्‍्यात कदै दुलनासी, रे । 
चिप का प्याल्ा राणाजी भेज्या पीवत मारा हाँसी, रे। 
मीरा के प्रभु गिरधर नागर, सहय मिते ग्रविनासी रे । 
उपयु रू उद्डूत पदों में चित्रित एवं ब्यजित 
अबस्थो से प्र-्येस पाठक वो यह भली माति बिदित हो 
गया होगा प़ि भत्तिकाल का मोरा की भक्ति दृष्ण 
शाखान्तर्गन सगुय॒ कोटि की उसमें सूल्य'ों आदि की 
भी चा मिलती दे सिससे नियुग यामी प्रभाव 
समका जा सकता ई। दस तथ्य पर पूर्णतया प्रशाश 
इम झआागे डालेंग | मोरा के वृध्ण हद, मू् हें, 
समुण हैं-- 
४हमरों प्रणाम बाँव बिहारी को । 
मोर मुद॒ठ'माये तितक विरातै, कु इल अलवारी की । 
न डर ५ ६] 
मोइनी गूरति साँगर सूरति, नैया बने बिसाल। 
छापर सुधारम, सुरला, राणि, झरए दैजती मण्ल ६ 
छुद्र घटिया +टि तट सोमित, नूपुर शब्द रसाल। 
मोरा के ब्रधु झतन सुपदाई, सक्त बछचल गोपाल ॥7 
सूर और बिहारी ने भी दृष्य को बुछ् इसा रूप 
मे खिप्रित किया ई। परस्तु, मीरा ने इृष्य को अयने 
आराष्व को, पति माद से ग्रहण ढिया है और नारी 
होने व ब्रारण, प्रवागित और टुसनावाला होने के 


बट ५ सरस्पती संवाद 


ऊारण अमावग्रस्त नारो होने के कारण, उपासना में 
मावना की तौप्ता है, उसकी निरछुन वाणी में श्रात्म 
को भकार दे, विरहावस्था में अनुभूति का तारतम्य 
एव पीड़ा का मनोवैजानिस क्समसाइट है, मिलन को 
आउ़्ठ-्यास की सचाई है, कहीं पर स्वकीया का 
पति मिलन की आानुरता है तो कहीं परकोया की 
चिन्ता, परन्तु संयम सावित स्वर | नरछिंइ की *तरदइ 
खयम की उपेक्षा नहों। मीरा में कह्दीं सयोगसुस्त है 
तो क्द्दीं विरह का श्रथाह समर ॥ पर बह अआाध्या- 
त्मिऊ है, सासारिक नहीं -- डा> रामदुमार हि 
सा» का झा० इति० )। 

अभक्तिकाल मे जायया का एरेश्यरबाद, कबीर का 
निमुणयाद, सूरए की दृषए-नक्ति तथा तुलमसा का 
मर्यादित सुगुजवाद समयेतर रूप में एक व्यातक भक्ति 
काल एवं भावना को स्थापना कर रहेये! उसी 
भक्ति काल वी न्याह्ष कला में मीरा की तन्मयां 
साधना-मुन्त प्रेमपूरित उपासना से भक्ति की मैंदाडिनी 
और ऊर्जस्वी बनी रही । श्रावेष्ठल, परिवेश, सरकार 
प्रियजनों की मृत्यु और उपेक्षा एय वैधयता गे उसे 
स्वभावत एक मात्र भक्ति कीओर झराहष्ट व्िया। 
बाल्यमाल मे फृष्णु की मूर्ति के लिए अ्रड्ना बाल 
मुलभ प्ररृति दी हो, परन्तु वैधन्यता में एवं उपेधित 
जीयन म एकमात्र यहा मार्ग था उसके लिए। बह 
भूठे जगत से नयता सम्बन्ध तोड़कर शाश्वत झानन्द 
युक्त भूमा की उपासना के निमित, गीत ए सहयोग 
से कटऊवी्-पथ पर अप्रखर हो गई! उसकी उपा 
सना में निम्न रत्वों का सब्निवेश हे । प्रेम वा प्राबह्य 
(व) वाणी को निरछलता, (ग) मिचन का तीयाक्ाज्ञा, 
(थ) पत्र-वत रहस्यवादी, निशुणवादा श्रयुति, (४) 
बदला, की सार्मिक श्रभियनि, (चै) साप्राशिकता छ 
अधिक वैयक्तिक, एकार्ठिस साधना, (छ) परनास्प सम 
उपासना; (जु) कबीर की ताड निर्मीक उपायया, 
(म) भक्ति भावना में गइरा$, (झा सक्ति परह गाठा 
मे कलात्मक्ता बा अ्रश्य बम बत्युत्‌ श्रात्मानुमूति का 
सयाई जैसे देरी मै तो प्रेम दिवायी दोई, दरइन 
जाणी मरो कोई | मारतेस्दु को, मम को परि न जाने 





सरस्पती सयाद 


र्‌र 





कोई और ठऊुर कौ लगौअ्र तर में करें बाहिर जोविन 
जाहिर कोउ न माभतु हे! तथा क्वीर की क्सोजाने जिनि 
चह लाइ, कै जिनि चोट सहारी' पत्तियों में कुछ मीरा 
की तरद वेदना ध्याधिक्य परिलक्षित होता है, (2) अन्त 
शुद्धि पर ध्यान, (ठ) माधुये भावना की उपासना, 
जिसे देखकर डा० रामकुमार मीरा को चैतन्य महा 
पभु से प्रभायित समझते है [ 
अब हम उसका भक्ति की प्रेरक शक्तियों पर 
विचार क्रेंगे। जीवन फ॑ प्रत्येक तत्व कायकारणय 
थ पला बद्ध हैं । प्रप्ठभूमि का मनोवैज्ञानिक महत्व हे 
जिस पर भविष्य की किया प्रक्रिया, अविन्छिन्न रूप से, 
विनिमुक्त नहीं, श्रताध गति स होती रहती हैं। 
(१) मीरा फ वाल्यक्राल स समुण भक्ति का सस्क्ार 
ग्रहणा क्या था | मस्कार किस प्रकार समुचित अव 
सर प्राप्त कर भ्रवल रूप स॒कार्य करता दै यह प्र येक 
ब्यक्ति निश्चित रूप से जानता है। 4%07007)6, 
झ्ागराशा20, (8) 87 72प846]], 88070): 
छा) 097800 ने विभिन्‍न परिवारों का व्याव- 
दारिक अध्ययन कर यही निष्कर्ष निकाला कि सस्कार 
वशानुकम (छ७7७प॥।9) का प्रभाव बड़ा ध्यापकर 
होता है। क्रिंपद्तियाँ हे (॥) एक समय एक साधु जो 
उपके पिता के यहाँ आकर ठद्दरा, तो वाल्यावस्था में 
ही मौरा साधु के पास गिरघर गोपाल को मूर्ति देख 
कर मचलने लगा। पहले तो मूर्ति देने से इन्कार कर 
साधु चला गया, परन्तु यइई स्पप्न दसल्ककर मूर्ति मौरा 
की देने म ही उसका कल्याण है, वह मूति मांरा वो 
द गया शरीर मीरा प्रसन्‍नचित उसे अपने पास रखने 
लगी । (ल) यह मी क्द्या जाता है कि पढ़ौत में किसी 
के यहां शादी दख मीरा ने भा से पूछा कि मेरा वह्ढ 
“करौम ई १ और उसके उत्तर में मॉ ने मूर्ति को ओर 
इंगित कर दिया। इसी प्रकार को अनेक कहापतें दें 
जिससे प्रकाश पढ़ता दे कि मीरा का कृष्ण के प्रति 
बाल्यकाल सदी भुत्राव था (ग)साथ ही पितासइ 
झात्र दूयाजी को देख रेस में रहने से भी घार्मिक 
सबद्कार का मारा पर प्रभाव पड़ना स्वामाविक या। 
दरिविनालझशी शारदा और गौरीचद औोका इसी 


मत से सइमत हैं कि दूयाजी उसके पितामइ थे, जो 
वैष्णव थे। (घ) यह भी कइा जाता है कि शादी ऋ 
पश्चात्‌ मीरा ससुराल में श्रपने साथ गिरघर लाल की 
मूर्ति गयी थी, जिसे पति की जीवितावस्था से ही 
बिधिवत्‌ पूजती थी। चैधव्य होने पर चंद लौफिफ 
चधर्नों की विस्मरण कर उनकी श्रोर दृढता से श्रनु 
रूक्त हो गयी । इसी प्रहार की बहुत सी क़िंतद॒तियोँ ईँ 
जिन पर विस्ता<पूर्फका विचारना सभव नहीं है | 

आज यह प्रमाणित सत्य है कि क्रिवदतियाँ की 
नींव म॒ सयशिला का बुछ योगदान रहता है। 
किंवदतियाँ, लोझ गीत तथा लोक-क्था का मद्ृत्व 
स्वाइ्त हो चूका ऐे। श्रत वे श्रपक्ननीय नहीं है | 
दरौलिए मने पठक्रों के सनन्‍्मुख मीरा सम्बन्धित कुछ 
अति प्रचलित ऊंत॒दतियोँ को रखा है जनभुतियों तथा 
इस प्रकार के अन्य तत्तों को पूर्णतया सय स्वीकार 
बरना भी भ्रान्ति मूलक धारण को प्रश्रय दना है । 

(२) परम्परा वे विकास में (डा० हजारीप्राद 
दिवेदी के मतानुसार ) या दलित हिन्दू राष्ट्र ने नाण 
के निमित्त आश्रय स्वरूप भगवान को द्वढ लिया ( ५० 
रामचन्द्र शुक्ल के मतानुसार ) सीरा को भक्ति 
भावता का भ्रभाव युग की जामरूक चेतना पर पड़ना 
स्वाम विक दी था। मीरा यदि दूमरे थुग में ( रीति- 
काल या अ्रन्य काल में होती तो समवत उसकी भक्ति 
पदति एवं भावना का अन्तस्तोत कुछ मिन्‍न होता। 
रूप कुछ विभिन होता । अ्रवेप्ठन का प्रभाव मीरा के 
दुखी दिल पर पढ़ना अस्वाभाविक नहीं था । 

(३) जीवन की करुणा एव दारुण परिस्थितियों में 
मीरा का एकमात्र भगवान की ओर आ्राकर्षित दोना 
नैगर्मिक सत्य था। चेघायता को पारूणावस्था में 
नारीबीचजित यही या | - 

(४) थद्द भी मनोवैज्ञानिक रात्य हे कि दबाव से 
मानवीय चेतता अधिक विद्रोह कर उठती है और 
यही कारण है कि राणा (पति) क ओर उसके 
परिवार वालों के प्रवल विरोध से वद भक्ति मावना से 
और निरूट होता गई। राणा के अत्याचार और 
कर व्यवहारों की तो मोरा मे स्व॒य कई स्थलों पर 


नष्ट 
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चर्चा की है” साँप पिटारो राणा जी भेज्यो, दो मेड़- 
तणी मल डार ! और “विष का प्यालो राणा जी 
मेल्यो, थो मेडतणी मे पाय। कर चरणामृत पी गई रे, 
गुण ग्रोविद रा गाय। परन्तु, यहीं पर में यह भी 
अवश्य क्हूँगा कि बारम्बार ऐसे प्रसंगों को उठाना, 
जो मेरे पिचार से बस्तुतः श्रात्मशलाधा ही है, इमारे 
हृदय को शक्कित कर देता है। मुझे तो मालूम पड़ता 
है कि एक मक्तदूदयानारी वारम्वार ऐसे व्रिपय की 
चर्चा महीं करती। इससे इसी सत्यांश का बोध द्ोता 
है कि इस प्ररार के बुछ पद किसी थ्न्य रचित हैं, 
जो कालान्तर से मीरा के नाम पर प्रचलित हो गए 


है या कोई दूसरी भी मौरां थी | महावीर सिंह गइलौत, 


ने तो मीरा समकालीन एक.अ्रस्य मीरा की चर्चा की 
है। उनका विश्वास दै कि उस काल राव मालदेव की 
पांचवी पुत्री का नाम भी वहीं था। परन्तु वैसे पद 
मालदेव की पुत्री मीरा के हो हो, यह निशचचय नहीं । 
सम्मव है, इन दिनों के श्रतिरिक्त और भो कोई दूसरी 
> मौरा की कृति हो या से पकमात्न हो। परन्तु उपयुक्त 
घटना (६ विष प्रसंग ) भ्रामक सिद्ध नहीं होती क्योंकि 
स्थ० मु'० देवी प्रसोद मुझ्िफ ने लिखा है। मीराबाई 


को राणा विक्रमणीत के दीवान कौम महाजन बीज* 





बर्गी ने जहर दिया था।”“““ मीराबाई का श्राप 
बीजवर्गी कौन पर श्रब तक लगा हुआ। दे और चे 
मानते हैं कि उस श्राप से हमारी औलाद में तरकी 
नहीं होती 7? 

(५) उस काल ज्ञानयोग की धारा मनझुद्धि एव 
चितद्ववियों के निरोध द्वारा परम तत्व का ज्ञानानुमव 
करती, प्रेमातुबध धारा नैसर्थिक श्रात्मीयत्‌ का भाव 
छृदययम करती परम शक्ति के खाथ और मक्ति 
+ज्मासमा' के अकप्पा अछएा! फउपे के किए जुप्ट सपा 
आवश्यक समझती | निगु ण रूप के यदाकदा दिग्दर्शन 
से सम्मयतः आवेष्ठनगत भाव धाराओं का ही प्रतीत 
ड्ीता दे। सस्कार आदि की सम्मिलित दृष्टि से मौरा 
की भक्ति-पद्धति स्वामाविक थौं) क्योंकि वह एक 
भावविहलता, अनुभूति प्रवण नारी थी | नारी के लिए 
यही माय अधिक सहज और आकर्षक था, ऐसा मैं 
ध्् 


मानता हैँ | ऐसा भो विश्वास किया जाता दे कि मीरा 
के गुरू रैदास ये, जो कबीर पंथी थे, निगु ण उपासक 
संत ये क्योंकि कई प्दों में उनसी चर्चा मिचरती है। 
गुरू मिलिया रैंदास जी, दीम्ही स्थान की गुठकी! और 
मीरा ने गोविन्द मिलया जी, गुरू मिलिया रैदास | 
परन्तु इतिहास इसके पक्ष में नहीं बैठता | मीरा ने 
संतों की तरह 'ुन्न महल” आदि की चर्चा की है, 
कबीर आदि ने भो कट्दा है सुन्न महल में दियराबार 
के आसन से मत डोल रे । मौरा ने मी संतों की 
तरह गुरू की महत्ता स्वोकार की है। 'सतगुरू भेद 
बताइया, खोली भरम किवारी हो ।” इुछ लोगों ने 
अनुमान किया है कि मीरा ने (पुष्टि मार्ग! अपनाया 
था | कुछ लोगों ने उसे जीवगोस्वामी की सिष्या स्वरी- 
कार की है। और वियोगी हरि का विश्वास है कि 
भीरा के 'सिद्ध गुरू जोव गोस्वामी ही थे ।( मीराबाई 
सहजोवाई दयाबाई का पद्म सप्रह ) परन्तु अन्तसान्य 
और वहिसादय प्रमाणों से ये सिद्ध नहीं होते। श्रवि- 
कतर पर्दों पर दृष्टिपाव करने से वह सगुण धर्मावलग्बी 
मालूम पड़ती है। यह भी सम्मावना दे कि कोई अन्य 
मीरा होगी जिस पर सन्तमत का ग्रमाव हो, उसकी 
रचनाएँ बाद में आालोच्य मीरा को समझी जाने लगी 
हो। सचमुच, यह पूर्ण विद्वादास्पद विषय है जिस पर 
पूर्ण खोज की जरूरत दे क्योंकि मीरा को ऐसी पक्तियाँ 
मी पायी जाती हैं । 

तेरो मरम नहि पायौ रे योगी । 

आसगशण माडि गुफा मे वैठो, ध्यान दइरि का लगायो। 

गल्ल बिच सेली द्वाथ हाजरियो, थ्रंग मभूत रमायो। 

मीरा के प्रभु हरि अविनासी, भाग लिख्यों सो ही पायो। 

(६) नारी होने के कारण माधुर्य-भाव की उपा- 
अत्ा में मोपी- स्राव की आराधना में ख्त्यधिक सचाई 
और गदराई दहै। एक मक्त दया नारी फे लिए इस 
प्रकार की साधना ही स्थाभाविक और सरल थी। 
परशुराम चतुर्वेदी ने मौरावाई की पदावली में ठीऊ 
दी कहा दे--माधुर्य भाव या परमभात्र की पदरचना 
करते समय मीराबाई को, इसी कारण, पुरुप-भक्त 
(शेष पृष्ठ ३१ पर) 





प्रेमचन्द युग के उपन्यास: वेचारिक पृष्ठभूमि [ श्रो प्रतापनारायण टडन एम ए० | 


साहित्य, कला और समाज हे 
प्रेमचनढ ने साहित्य का उद्देश्य बताते हुये लिखा 
है---/जब साहित्य को रचना किसी सामाजिक, राजनै- 
तिक और घामिक मत के प्रचार के लिये को जाती है, 
तो चह अपने ऊँचेपदसे गिर जाता है-इउम कोई सदेहइ 
नदीं, लेतिन आजऊल परिस्थितियाँ इतनी तीज गति से 
बदल रही है, इतने नये विचार पैदा हो रद्दे हे, कि 
क्दासित्‌ गत्र कोई लेसक साहिस्य के य्यादर्श को 
ध्यान में रख दी गद्दी सस्ता यह बहुत मुश्किल है कि 
लेखक पर इनपरिस्थतियों का असर न पड़े--वह्ठ उसे 
आदोलित न हो ।* 
उपयुक्त उदूघरण से यह स्पष्ट दे झ्मिर्यातों 
साहित्यिक का उद्देश्य किसी भी प्रक्रार से प्रचार 
अथवा दलबदी से निश्चय ही ऊपर उठकर है, लेफिन 
चूँकि श्राज इमारे सामसे परिस्थिति बुछ असाधारण सी 
है, अ्रत साहित्यकार अपने कर्तव्य से विमुल् भी हो 
सकता है, अपने उद्दे एम से डिग भी सकता है। एक 
ओर स्थाग पर उन्होंने लिसा हे--/साहित्य का जम 
उपयोगिता की भावना का ऋणी है | जो चठुर कला 
कार है, वह उपदेशक़ घन जात, ई और आपनी हसी 
डउड़बाता दे !”' झोर ' मेरा पक्फ़ा मत है ऊ्ि परोक्ष या 
अरोघ्ध रूप से सभी जला उपयोगिता के झामने घुटना 
डेकती हे । प्रोपेगडा बदनाम शब्द डे, लेकिन आज का 
विचारोपादक, बलदायक, स्थवरास्थ्यवद्धक साई 
प्रोपेगेंडर के सित्रा न ऊुछ है, न हो सकता ढे, न दोना 
चाहिये और इस तरह के प्रोपेगेंडा के लिये साहित्य 
से प्रभावशोली कोइ साधन ब्रह्मा ने नहीं बनाया न 
रचा !! 
डपय़ु बत वस्तब्य देसने से यह जान पड़ता है कि 
शायद प्र मचद जी ने किसा ऐसे समय पर ये शब्द कद्दे 
हूं, जब उन्हें साहिस्य में प्रोपेगेंडा वे अतिरिक्त कुछ न 
देख पढ़ता होगा | उछ समय उन्होंने यह अनुभव किया 


च््छ 


होगा कि जब साहित्य प्रोपेगैंड! का इतना प्रबल साधन 
है, तो अवश्य ही दलगत साहित्य अथवा प्रचार 
साहित्य का रचना काफी माता में होगो। प्रेमचद के 
अ्रनुसार “साहित्य का सबसे ऊँचा श्रादर्श यह है कि 
उसका सयना वेवज कल की पूति के लिये को ज्ञाय | 
धकला कना के लिय” जे सिद्धात पर किसी को आपत्ति 
नही हो सकती | वह साहित्य चिरायु द्वो सकता है जो 
मनुष्य की मौलिक प्रद्धत्तोेयों पपए अवलषित दो। ईध्या 
ओर प्रेस, बोध और लोभ, भज्िति और विराग, बुख 
और लज्जा+--ये समी हमारी मौलिक प्रशत्तिया है, 
इन्ही को छुटा दिखाना साहिय का परम उद्देश्य हे 
और जिना उद्देश्य के तो कोई रचना हो ही नहीं 
सकती ।7 


साहित्य को परिभाषा बताते हुये प्रेमचद जीने 
लिणा है “साहित्य की बहुत सी परिभाषायें की गई 
हैं, पर मेरे जिचार से उसकी शकात्तम्न परिभाषा 
#ज्ञोवन की आलोचना” है । चाहे वह निवध के रूप 
म ही, चादे कहानियों के, या करान्‍्य के, उसे हमारे 
जीवत की आलोचना और व्याख्या करनी चाहिये।” 


इसी प्रकार अपने एक निबंध म प्रेमचन्द ने उप 
न्यास के राबध म अपने विधार श्रक्रट करते हुये लिखा 
है “में उपयास को मानव चरिन का चित्र मात्र , 
सममभता हूँ । मानव चरित्र पर प्रकाश डालना और 
उससझे रद्मस्‍्यों को खोलना द्वी उपन्यास का मूल तत्व 
है। बड्ढीं उपयास उनक्रोटि के समके जाते हैं, जहों 
यथाथे योर व्यादर्श का समावेश हो गया हो। डसे 
आप “आादर्शान्मुस यथार्थबआद” कह सकते हैं। ऋादरश 
को सजीय बनाने फे लिये चथार्थ का उपयोग होना 
चादिये द्रौर एक अच्छे उपन्यास की यही विशेषता हे। 
उपन्मासक्रार को सबसे बढ़ी विभूति ऐसे चरिणों की 
सष्टि हे जो अपने सदुयप्रद्यार और लद्‌ विचार से 


सरस्वती सवाद 





पाटक को मोहित कर लें | जिस उपत्यात्त के चरित्रों में 
गुण नहीं है, बह दो कोड़ी का है ।7 
प्रंमचद कला को मानव जीवन का गतरग 
साधना नहीं, विश्व में चमत्कार पूर्ण जोवन को 
विल्‍्लेपण॒त्मक क्रिया मानते हैं! उनके विचार से 
उससे इमारी आँखों में चमक पैदा होती हे, इमारे 
प्राणों को स्पूति होती है, लेठिन वढ़ ध्राण उ्भी नहीं 
हो सकती और मारतैंदु युग के साहित्य का इसी दृष्टि 
से मूल्याक्न करते हुये वह लिखते है “हमने जिस 
थुग की अमी पार झिया है, उस्त चीवन से कोई मतजय 
ने था| इमारे सांद्दित्यकार कल्पना का सृष्टि खड़ी कर 
उसमें मनमाने तिलिस्म बाधा करते ये, कहीं” फिसा 
नाए. अजायब” की दास्तान थो, कहीं “बोल्पने 
ख्याल की और कहा “चद्रकाता «तति का । इन 
आखझ्यालों का उद्देश्य कवल मनारतन था और हमारे 
अदभुत रस प्रेम का तृत्ति । साहित्य का जीवन से कोई 
लगाब ई यह क्ल्पतातीत था। बहाना कहानी हे, 
जीवन जीवन | दोनों परस्पर विरोधी वल्लुयें समझी 
जातो थीं। 
उपयुक्त डढरण कई दृष्टिया से मइत्यपूर् है। 
ग्रोमचद ने अपने पूर्धयता उलयास गाहित्य का महा 
मूल्याकन स्या हे । चूँकि वह साहिय कों जावन की 
व्याख्या करनी चाहिय उद्दोनिं इस बात का ग्रादए 
कता समझा हि अब ऐस उपन्यास लिसे जाने चाहिये 
जो जीवन फ्रा व्याख्या करें, उन्होंने अपने उपन्यासों में 
तो एसा म्या हां, उनका प्रे रणा तथा प्रभाव के फल- 
स्वरूय सयाथवादा उपस्यास सा लिखे गये और उप 
न्यासों मे मानय तीतन की अनेक मौलिक समस्याओं 
का उदूयाटन करने का प्रयत्न सिथा गया। इमारी 
सण्याति में इृसपपा आय श्षेय जो मउसढ करे है 
एक स्थान पर प्रेमचदवी ने लिणा है “मेरे 
ज्ञायन का क्या आदर्श है श्रापकों यह वतला दने का 
मोह मुझसे हट झुक सकता ) मैं प्रझृवि का पुजारा हू 
और मनु“ हे छुसके प्राभतिक रूप में देग्वना चाहता 
हूँ, जो प्रमन्न सता ई, ढुस्ती होकर गोता हे 
और क्रोध म ग्राकर मार डालुता दे ।« जो दुख और 





मुत्र दोनों का दमन करते हैं, जो रोने से कमजोरा 
और हसने को हस्फापन समभते हैं, उससे मेरा कोड 
मेल नहीं । जीपन मेरे विय अगनदमय कड़ा है, 
प्रेम से सरल, रूच्छुद जहाँ बुत्सा, ईप्यों और जलन 
के लिये कोई स्थान नहीं चहाँ जीयन है, जीड़ा है, 
चहक है, प्रेम है, वहीं ईश्वर है और जीवन को 
मुखा बनाना ६ उशसना है और एक मोज़दे। 
ज्ञान कड़वा हे शोठों पर सत्कराइट न ब्रापे, आॉर्ला 
में आँभू न श्रावे। मैं रद्दता हूँ श्रगर एम इस नहीं 
भफ्ते और रो नहीं सकते तो तुम मनुष्य नहीं पत्थर 
हो |! प्र मचनद के इन उद्गारों को देखने से यह ज्णतत 
होता है कि वह भारतीयता के पुजारी, राष्ट्रीयता के 
पुजारा, राष्ट्रीयता जे प्रेमी और सदृज मानवीय 
भाउनाओं के अनुभवी ये, उन्होंने भारतीय समात्त वा 
अध्ययन किया, उसे विविध दृप्टियों से देखा, उसर 
पिन भिन्न पहलुदशों पर विचार किया अत मे उन्होंने 
उसमें ज्ञो क मि्याँ देखी, उन्हें दूर करने का आतीवन 
प्रयत्न किया | 
सामाज्षिक समध्यायें :7 
(क) स्त्री समाज--यहाँ हम क्वल उन समस्यार्य्रा 
में से कुछ को लेंगे, जो प्रेमचद युग में रहो दें, और 
ऐसी समस्‍यायें, जिन पर इस युग रे उपरयासकार्रों ने 
प्रत्यच्च अथवा परोक्ष रूप स विचार किया है। 
प्रोमचन्द युग सामरान्यत प्रथम विश्व युद्ध : बादस 
लेकर द्वितीय विज्व युद्ध से पहले तक का समय रमका 
आता ई, श्रत इसमें वे सभो तमस्यार्ये थ्रा जाती हैं, 
जो इस काल में रही दें। हयारा भारतोंय नारा 
समाज ग्पेक्पाइत काफा पाछे «हा है, विसका कारए 
/ उसमें ब्रचलित अनेक उ््रथायें तथा विचारों करों सकी 
सत्य है ४ 
श्री इलानद्र छोशा न अपने उपन्यास “निर्वाखित? 
में लिखा दे--विवमान सुग में सारा मानेव जाति को 
मोदे तार पर दो वर्गों में उिभानित क्या जा सकता 
है--एक पुरुष वर्ग और दूसरा स्प्री वग) ये दोनों 
शोपषज और शोपित वर के हो; पदायवाया हैं । किस 
अन्यसख्यक खवल वर्ग ने राजनीतिक, ग्रार्मिक श्रौर 
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सामाजिक दासतागे सारे विश्व के दुर्बल राष्ट्रों या 
घर्गों को गुलामी का ज्वार रस उक़्ड़ रखा है वह पुरुष 
चग है और रुमी द लत वर्ग--निम्त मच्यवग, मजदूर, 
फ़िसान, पछूत सारी समाज आदि सती बग क ही 
अतर्गत आ जाते हैं। सबल पुरुषों द्ववरा अबला नारिया 
का शोपण, पूँजोपतियों तथा सामतवादियों द्वारा 
सजदूरों और किसानों का शोपण--इन तीनों म उंवल्लन 
रूपक की दृष्टि से ही साग्य नद्दा है, यल्कि वाल्तविक 
दृष्टि से ही साम्य नही है बल्कि वाह्तबिक दृष्टि स-- 
राजनांतिक अर्थशास्त्र कां दृष्टि से भोय तानों एक 
दूसरे स मूलगत सबंध रखते हैं, इसलिये सभी शोपित 
नारियों के निर्योटनों की व्यक्तिगत कद्दानियों सुदूर 
भरिष्य की क्राति फे मृल् उपादान उजुटा रही हैं, इस 
चरम तथ्य की अपहलता करना बाति के असली बीजों 
को ही पुहारना है , 
प्रे मसद भी नारी समाज की समत्याओरं से अनभिन्न 
आथबा उससे प्रति उदासीन नद्दी रदे। ' रगधूमि” 
मे उन्हांने घोषणा की है “ल्वदरा की अभी तक 
किसी ने व्याख्या नहीं फी, पर नारियों को मान रक्षा 
उसका प्रधान अर ग हे ओर होना चाहिये।” प्रेमचद 
स्त्रा को पुरुष को सहचर!। मानते हैं, अनुचरी नहीं, हा 
अपना सवा मंक्ति और अ्रनुपम त्याग ऊ कारण मार- 
तोय नारि स्वय अपने को पति को ग्नुत्तरा समभती। 
*गं दान”! में मातृ-स्वरूपा नारा के सबंध म प्रेमचन्द 
ने लिएा हेन मे सममता हूँ कि नारी क्यत्र माता है 
ओर इसके उपदरात पद ज्गो कुछ है, वह सब गातृत्त 
का उपक्म मात्र हे। मातृत्व ससार बी सबसे बड़ी 
त्पस्था., सबसे बड़ा त्याग श्लौर, सबस मद्यन विजय हे । 
एक शब्द मे उस लक्ष्य कहूँगा, नीवन वा, ब्यक्रतिय 
का और नारो का भी। 
रामनेतिफ विचारधारा 
शायद ऊुछ अनुमक्ष वे बाद प्रेमचद को सहानुभूति 
साम्यदादियों क साथ हो गई थां, तैसा कि नाने लिसी 
पक्तियों को देपने स चात होता है-+ कम्यूनिन्म का 
श्रचार दो या ने दो, पर मात का आदर बन गया 


है | भारत जैसे रूढियां के गुलाम देश में दस बीस 
साल और परलोफक चितन म पड़े रह, लेकिन समार 
समप्ति जा और जा रहा हैं और सत्र प्रद्दी, तो 
लमष्टिवाद की अ्नीश्वरता जो हर आदमी क लिये 
समान अवसर की व्यव्र॒स्था करती है, जो फ्लिसाका 
जन्म सिद्ध या परफ्रागत अधिकार नहीं मानती, 
ईश्वरता के अधिक निऊट है।” 

श्री मन्‍्मथनाथ गुप्त ने अपने एफ उपयाख “दो 
दुनिय ” में एक पत्ति स कद्त्ताथा प-“देखो घीरेंद्र, 
मैं तो इस मामले न यही चाहती हूं कि हमारी सरकार 
रूसी सरकार क ढग पर चले तभी यद्द समस्या सुलभ 
सकती है ।”? 

श्री मगवतों प्रसाद धाजपेयी ने “प्रतदार” में 
लिपा है--' मेरी चद्द धारणा जब धीरे धोरे हृढ हो 
गई ई कि एफ स्थायी पिरष शाति और भनुष्य मात्र का 
कल्याण सत्य धार अहिया द्वारा हा सभव है /? 

था ब्र दावनलाल वर्मा का विचार है कि "लोकतन 
ओऔरेखमाजवाद का मेल नहीं हों सकता |”? 

(--“अ्रमरबेल””) 

स्त्॒राज्य दी समस्या 

बोसबों शताब्द्वा क॒ प्रथम श्र्धभाग में जो सबसे 
बरी समस्या हमारे देशवासियों क सामने रही है, वह 
है स्वराज्य को समत्या- देश की आजादी का सवाल, 
चूकि यह एक राष्ट्रीय प्रश्न है, यथ।, गत इसने 
जन जीवन के समी क्षेनों को प्रभावित जिया । साहित्य 
के क्षेत्र म भो इसका स्वाभाविक रूप से प्रभाव पढ़ा 
हई। इमारे साहित्यकारों ने भी आरतादी की माग को 
चल अमाएे 'य ओपएण रिया है | औ शाुल सापकृत्यायय 
में “जीने ते त्िये” में लिखा है--“" मरे दिलम 
छान जीवन से दी देश क्षता की कितनी उम्रगें हैं, तुम 
यइ भी जानते ही कि देश का स्वतत्रता ऊ लिये मेरा 
चित्त कितना उत्तेजित हो जाता दे और यदि इक्फ 
दुक्फ़े बम और पिस्तौल चलाने पर मु््के विश्वास होता 
तो मैं कबका उसम लग गया होता ।? 


श्री प्रतापनारायथ आवाम्दव ने  बयालौस” में 
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लिसा है- “इस समय भारतीय युवक त्राति के तिथे 
प्रिलउुल तैयार हैं। समय और परिस्थिति ने वे सब 
साधन घ्यय पैदा कर दिय ह। हमें ऐसा व्यक्ति चाहिये 
उनका नेतूव करें| गतएय श्राप लोग वह नेतृ-व ग्रहण 
कर्रे और भारत के एक सिरे से दूसरे सिरे तक वह 
अग्नि प्रयलित बरें जिसमें प्रिटिश खाड़ ज़नरर नष्ट 
दो बाय, जिन सीगों से वह हम उचल रहा दे, वे 
सींम हमेशा के लिये रुचल दिय जायें ।” 

प्रोमचद का एप पान क्मभूमि” में कदृता है-- 
८प्टात्या जी सठिया गये ईं | छुलूस निकालने से स्व- 
राउप्र मिल जाता, तो अब तक क्य का मिल खयथा होता 
ओर तुचूम में है कौन लोग, देसो--लेंडि, लफोगे, सिर 
फिरे, शहर का कोई बढ़ा आदमी नही ” “बढ़े ग्रादमी 
क्यों जुलुस में आने लगे, उन्हें इस रात में रोन आराम 
नहीं ई | मर तो दम लोग रदे ई, जिन्हें रोटियों का ठिकाना 
नहीं, इस बफ़त कोई ग्रामोफोन लिये गएना मुनता होगा 
कोई पारिक की सैर करता होगा । यहाँ श्र्थे पुलिस 
के कोढ़े खाने के लिये, ठुमने मी सूत्र ऊद्ी ।7 


झोषण-- 

प्रेमचद थुग में सामात्रिर श्रशाति छ यो कास्ण 
रे हैं, उनमें मुग्व वर्गंगत समस्यार्थ हैं, श्री इताचद्र 
जोशी + '“निर्यासित? उपन्यास की एऊ पायी कहती 
हु--४ मैने अपने दष्टिवोय से देश के लगभग समग्र 
समाज को मोटे तौर पर पाँच वर्गों में रिमातित क्रिया- 
पहला ई मामप्राज्यवादी अ्विय्ारां बग, ठिसक्े लिये 
इस देश की जनता का बोई अल्तित्व डी नहीं हे श्रौर 
लो व्यापक रूप स सुसगठित सामूहिक उपायों स, देश 
कया मूल सप हरण॒ करके अपने साम्राउय की जड़ों को 
युष्ठ करना ही अपना एक्साव ध्येय समता है, 
दूसरा दे पृ जीयति जमींदार वर्ग, जो दश के उस रक्त 
ओर मातव्रिड वें सचय में व्यक्त रहता है और 
खाम्राययादी शोपण जे बाद शाप रहता है, तीसरा दे 
उच्च भध्य वग, जो विउुले दोनों वर्गों से इतने टुकड़े पा 
लेता दे विलने से वह य्यने “लौलिए सम्मान” का 
रखा कर सके और झाथ ही फैशनेउुन दुनिया की 


चद्दारदीयारी में बद रइकर एक ऐसी सामात्रिकता 
वा रयौन पर्दा अपने चारों योर डाल सके तो सखार 
को निपट वाम्तन्रिक्ता से उसे गधा बनाने में समर्थ 
डो। “बूनुवा” शब्द की ध्वनिसे जो बदयू-जों 
सड़ायन--निमलती ई बह सरूय इस तौसरे बर्ग में 
बूटकूट कर मरी टुई है। चौया दै मध्ययर्ग | वाललय में 
बह्दी वर्ग दे समग्र समाव झा द्रर्तोद्रि->स्यूउलस”। 
वास्तव में शोपड़ों के श्रत्याचारों से यह वर्ग निम्नतम 
बर्ग से उुद्ध उमर पीड़ित नहीं है । पर निम्नतम बग से 
उसमें अंतर यद्ट है फ्रि वद बहुत अनुभूनिशीच और 
साथ ही बुद्धिगदा है। इसलिये नाति के मूल घीज 
केपल इसा वर्ग में पनप्र सकने हैं|“ पाचवा शरीर 
आअतिम वर्ग हे जनसाधारण का--झिसानों, मतदूरों, 
मिसारिया, नर्गो और भूस्तों का-बर्ग | यह वर्ग सदियों 
के रावनीतिक तथा साम्रातिर पाड़नों से इस कदर 
नर्जीव बन चुका है फ्ि उसमें प्राण शक्ति मरने 
पिद्रोह के इस्तेज्शन द्वारा नयी स्पूर्ति और वय जीवन 
का संचार करने की आवश्यकता ने विक्ट रूप 
घारण क्र रपा दै। पर इस श्रावश्यकरता की पृलि 
केवल निम्न वर्ग हो उर सकता है |” 


राहुल जी ने जातीय एफ़ता को असमंत्र माना ई, 
लेक्नि जाताय सहयोग उनके विचार से एक बढ़ा 
लाभदायक बात दे”“'उन्होंने लिखा है--शोपण हानि- 
कारक है | लेम्निजातियों का सहयोग वही लामदायक 
चीत है। उस सहयोग से दोनों देशों को बहुत स 
रातनातिक, आर्थिक, साम्झतिक और सामाजिक 
फायद हो सऊते ई, इमारे दशवासी जब उ्भा म्मी 
दबी जबान से सइयोग का नित करने लगे है, तो मो 
वे शोपण दी को दूसरा नाम रसना चाहते हैं। 
आविक संघर्ष -- 

अपने अतिम काल म प्रेमचन्द ने प्रिविध सपर्षों 
में-- सो विभिन्न वर्गों में परस्पर होते ईं--में आर्थिक 
सर्प को ह्वी शान मान विया था। अ्मचद के दृदव 
में झृपक थर्ग और अमित वर्ग के प्रति ग्रगाघ सदानु 
भूति थी। उनझा उिचार था कि श्राधनिक या में घगे- 
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रार्ष को इतनी व्यापफ्ता का कारण नया व्यवसाय 
है । बह वर्ग सप्र्ष का मूल कारण घन ही मानते थे । 


ऊपर कुछ इष्टियों स इंस बात पर विचार शिया 
गया है ओर चह जानने की चेष्टा कां गई हे कि 
प्रेमचद थुग के बुलछु प्रमुव उप यासफार्रोन+गिशप रूप 
मे प्रमचद फे विभिन्न समस्यामों पर क्‍या जिचार ये 


और उनक जियार क मूल आधार क्या ये । इस निबध 
में उत्घरणों की आचऊता का मौ कारण यद्दी द्दैकि 
झइ्ष्मारा उद्दश्य केबल उपयासकारों के विचारों को 
नया का त््या यदा लिखया मात्रथा रन पर किसी प्रकार 
को टठाका टिप्पणी या उनरी श्रालोचना करना नहीं 
और हमारा अनुमान है कि इससे लेखकों का मौलिक 
इष्डिकोश अपेर्या कृत स्पष्ट रूप से सामने आया हैं । 


(हप ए्रष्ठ २६ का) 


कवियों को माँति, कृष्ण के प्रति उनकी प्रेमिका ब्रज 
सुद्रिया द्वारा प्रदर्शित विविध भावों का वणन करना 
गहों है और न अधिकस श्रधिक अपने ऊपर सनी 
भाव का कोई काल्यनिक स्यारोप कर तद्बत चेप्टाओं का 
प्रदर्शन ही करना है। वे स्त्री हैं श्लौर अपने दष्ट देव 
श्री मिरिधर लान को पति रूप में स्वीकार भी कर 
चुगी है, श्रतएक उदें भ्रपने को किसी ग्ंवस्था विशेष 
म रखने का प्रयन नहों करना है ?? यद्यपि आज कुछ 
मनोवैज्ञानिक श्राज्नोचक जीवन की अतृत् इच्छाशों को 
ही आवार भूत कारण हू ढ सक्त हैं जैसे महादेवी मे 
दढ्ग जा रहा है यद्यपि हम ४7० रामकुमार षर्मा के 


शब्दों म उतना ही कटेंगे। “मीरा एक कोकिला मी 
भ्रैठकर अपने गिरिघर गोपाल का गीत भाती दे | वह 
छूग्ली पर नहीं है, इस डी सबस ऊँची डाल पर, 
स्वर्ग फे कुछ पास है।” 


निश्चय ही मीरा को रचनाओं क्य सच्चा पाठक 
असम मक्ति भाव के पावन-खोत का दशन करेगा, 
सकी विद्दलता भ प८मतव के विरद्द की कसमसाहट 
की अनुभव करेगा, तिस्म लौकिक प्रे म नहीं अलीकिक 
प्रेम व्यक्त हुआ हे। सासरिक पक्ष का सह व कदापि 
शहद स्वीकार किया जायगा। 
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आ्ॉद! का प्रथम सस्करण सन्‌! २५ में और दूसरा 
सुस्करय सन ३३ में प्रकाशित दुगा था। द्वितीय 
पुस्करण में कतिपयथ परिवतन, परिवर्दन और सशोघन 
हुए हैं। यद्द प्रमादजी की प्रथम प्रौढ़ और विशिष्ट 
रचना है। यद्द एऊ प्रगमीत पद्धति का सुसबद्ध और 
सुविन्यस्त विरष्ट काब्य है । इसमें एक ग्राख्यान-धारा 
भी सूतात्मा की भानि परिव्याप्त है, अतएव यह प्रगा 
तात्मक मुक्तक रचना न होकर प्रगीतात्मक प्रवन्ध 

रचना दहै। 
आय! की वियोगानुभूति न प्रत्मापपूर्ण हे न 
आध्यात्मिक भावसत्ता स समन्विठ, उसम सासारिक 
मुप-युख, दपे तिपाद, सयोग का संकलन ही ग्रपूर्व है। 
फ्रवि सयोग के बिलासमय जीवन की स्मृति क कारण 
विपर/ण और श्राद््र दो उठता है | सम्मिलन सुस्त के 
नष्ट हो जाने पर उसके शोक का बार पार नहीं रहते 
हं। दर्ष, विस्मव, उल्लास, श्रौर्सक़्य आदि की विभत 
मनस्थित्यों भी इस शोफ महासागर में पूर्व स्मृति 
बनकर उठ श्ाया करती हैं भर झ्रत में कवि श्ररती 
बेदना से सधि कर लेता है । यइ सधि ही आँख! का 
अभिशत श्रौर कवि वी मनोयथा का निष्कर्ष हे। 
क्दगा न होगा कि यद्द निष्फर्प जीवन के लिये मगलमय 
और जगत के लिय कल्याग॒प्रद दे । प्रसादजी फा 
स्वस्थ चिन्तना श्रादर्श की ऊँ च'दयों और मन की गददरा 
इयों में ऐसा रमणीय सम्बन्ध स्थापित ऊरतो हे फ्रि वह 
आध्यात्मिक दीति स उद्मासित प्रतात होती है । लौफिक 
प्रणय व्यापार इतना मइन और तन्लानताकारी दो 
जप है कि जसकी उम्तक्ति प्रष्णीकित्अपएशिक कप 
नुमूति से श्रभिन्न जान पड़ती हे । यही प्रसादर्जी की 
थ गरारिक्ता पिछले खेवे क कवियां की स्थूल वर्णना से 
अलग और द्विवेदों युगोन कप्रियों को नातिमता से 
घ्रसपृक्त हो गइ है। उन्होंने अ्रव्यक्त की गतियों को 
को पकड़ने का उपक्रम नहीं क्या | व मानद चीवन या 

डडू 
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प्रद्ठत माव स्थिति को अभिव्यक्ति करने में तमय रहे। 
अवश्य ही उन्होंने अपनी वियोग की प्रधल्म आत्मानु 
भूति को प्रकृति शौर मानव जीवन की विराट कल्पना 
असाधारण सौंदर्यमयो मूर्विमता माधुर्य की नेभवशील 
और बिलासमयी सृष्टि तथा तस्रदर्शन को आ्णवान 
आशा रश्सि से सम्यत और प्रमावपूर्ण बनाया है । इस 
विरद्द वेदना की अतिरजना का कारण उनकी निदिष्ट 
भूमि का अमाव नदों हे, वरन्‌ श्रतिशयोनि है, जो 
शय प्रयेऊ भ्रेष्ठ और कल्पना विशिष्ट का“य के मूल 
में रहता है। शँख! में प्रभावान्वित को न्यूनता का 
प्राय उल्लेस किया जाता है. परन्तु इस प्रकार का 
दोष दर्शन वे हां ऊरते ई तिर्ह क्राव्य के सस्‍्पूल 
ओआवार + शथ्रभाव मे भाव-सक्लन चटिपूर्ण दिखाइ 
पड़ता है । आराँए का मावानुबद्थ श्रेप्ठ है। उसे अन्य 
डिसो कविता में प्रभार पाने की न आवश्यकता पढ़ी 
न विश्ट्सन्त होकर नीति क दोहों की तरह मुक्तक 
श गारिक काब्य बनने की जरूरत । पतजी के “श्ाँय[ 
और “उच्दवार्सा कर साथ इसका उलना करने पर 
विरद-वेदना के समन्वित प्रभाव का वेशध्टय प्रध्यक्ष हो 
जाता है| 

।. छायावाद-काल क्री प्रखादज्जी की श्रात्ममि यजकू 
ब्गोत रचनाओं में सवत जिस पिरद्दातुभूति का ब्रभि 
व्यक्ति हुई हे, वद मर्वाशत रहस्यमयी तो नहीं ही है। 
कवि से जोवन में असफ्च प्रेम का चिरस्थाया आपात 
अवश्य रहा द्ोगा । यहा हमें व्यक्तिगत जावन की 
घटनाओं के मीतर से उतर काव्य को नहीं देखना है | 
क्या ऋण ञ्ो, दसया उल्छा जनम क़ाव्य जे श्लोतर 
से कवि के घ्यक्तित्व को देखना है। मैं समकता हैं कि 
असफल प्रेम की जिरद-पेदना ऊवि के मानस मे इतनों 
प्रगाठ और निगूढ़ हो गई दे कि वह उसकी आत्मा 
की मनन प्रक्रिया का एक प्रदुंप अग बतकर उपत्यित 
हुए है । कवि की दाशनिर प्रदृत्तियाँ थीं नो छायावादी 
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काव्य मी स्थूरा वर्णन के स्थान पर यूदुम अरतीद्रिय 
श्रमि यजना को प्रधानता देता या | अतएब पग्रसादना 
में वास्तविकता को विराड्‌ महत्‌ और व्यापक रूप दने 
के) सफल चेप्टा की । इुसा कारण मानयाव अनुभूति 
पराज्ञानुभूत मासित द्ोने लगी । कप्रि का आध्यामिकता 
के दो रूप दँ--प्रथम, उसका दाशंनिर जीयन-टप्डि 
तथा द्विवीय, मानवांच अनुभूति का आध्यामिक आच 
रण | द्वितीय रूप जो प्रदृत ्ाध्यात्न कड्टा जाता दै। 
डस प्रयक्ष को परोतच्त को रग में रप कर दखना भा 
कष्ट सकते है और मावन्शाएना क्ष। विज्ञास खुचित 
बरने के लिय मानवाय सौंदयानुभूत रा आध्यात्मिकता 
में (उदात्तीकरण क द्वारा) प्यव्सान भा मान सकते 
हूँ। कवि का दारानिक जावन उप्टि श्राब्या मित्र जस्स 
का वस्तु नही है। बरन बहुम॒रबी, व्यक्ति एव गतिशाल 
जअवन स सपद हू । इस इस कवि का अदुमूत खहाम 
अर आत्मविश्वास हा कहय कि उद्द अरना प्रझयानु 
भूति एवं स्पष्ट अभिव्यक्ति मरठा है | उम्र पतत्री का 
तरह “प्रंथि! के क्थानक का सद्दारा लेमे का ग्रावर 
यक़वा नहीं पड़ा । उसने श्रात्म-क््या हा क्ट्टो | कटा 
भागया है कि भानवाय प्रेम अपने उन्कर्प में एक 
अ्रलौकिक ध्ाप्यात्मिक छाया से सपन दो गया ढे और 
यही “श्राइ! का छायावाद दै । कत्रि से खत जो हृप्टि 
डाली है, उसके स्पर्श स॒प्रद्नति मा मानवाय चेतना से 
स्पदित पश्रौर परिघालित हुई दे। प्रधादतवो को यद्दी 
खबदनाव भवीनता ई श्रौर छावायाद का प्रक्ष मा। 
ड्रॉय! की पिरह-वेदना पर रदृत्यामकफता का 
आरोप किया ज्ञात्ा है | कठिपय दिद्वानों ने उसे द््यों 
के दंग का रइस्ययाद मा कह्दा है। प्रियतम जे हालों 
को अर्वस्था में थाने और होश आने पर चले नाने 
की सान्‍्यता इस उद्धस्य के द्वारा पुष्ठ हुई है-- 
“मादकता स आए तुम, समा से चले गये था”? 
इसी प्रकार भ्रिवतमा के नूर ( दित्य ज्योति ) कु 
सामने आँख नहीं ठद्वर पाती हैं, अत्तएव उसे साधक 


सम्मु शायर्य में आना होता दे, इसकी पुष्टि इन 
पत्तियों के द्वारा हुई हे-- 








#शुशि-झुख पर घू घट डाले, अतर में दीप दिगए, 
जीवन ऊही गो धूला में कौवूइल से यम श्राप 
परन्तु यह मानदांय आवरण नहीं है, जो परोक्त 
उप्रोति पर डाला गया है, वरन्‌ आध्यात्मिक आवरू 
है विसऊ द्वारा मानवाव सादर्य मर्सन्‍्पर्शी दो उठा है । 
झुक्यों जा लक्ष्य- रइस्यवादियों को तरइ-नरीज्ष म 
कऋ्त्यज्ञा का आभास पाना था, परन्तु प्रमादता ने 
प्रत्यता को हा अरतोडिय रूप दने का पतन किया है। 
पहुया आलवन + अनिर्दिष्ट दोने तथा उसका श्र्ती> 
द्विय सादय-छऋल्पता एप प्रेम चचा जे कारण वात 
प्रियतम! को पर ब्रह्म बन ज्ञाना पढ़ाहै। ओआाद के 
आलगयन का जहां तहा लिंगविपयय मां यूफिया का 
रहस्वचवबिता से इस प्रभावित रामभगो का अपवाश 
देता है। प्रिय का आगमन यखव और सादर्य की रप्टि 
करता है-- 
#वत्तकड़ था, भाड़ खड़ थे खूती सी फुलवारों में, 
क्सिल्ब नव ऊखुस पिंद्ाकर आए तुम इस क्यारा में ॥ 
इस सम्मिलन-मुस का बढ़ा ही प्रमावोत्यादझ 
प्रतारुय तना का गड़ हे | क्झरना, लद्र और कामा- 
बनी में भा इसको बविशुद कल्पना की १३ है, परन्तु इसे 
रइस्य प्रतीक ही मानने को कोई झावश्यक्ता नहीं है। 
अवश्य हो प्रतीकत्योतना रहस्पात्मक हो सकता दे और 
नहीं मी । प्रखादती ने स्वर्र कई स्पलों पर रहस्य , 
सफत दिए हू । परन्तु व मूलत मानयाय जगत के कवि 
गे--उसक प्रेम, झोदर्य, जिलास, संपर्प ऋादि ब-- 
अतएउ उनक काय म॑ मानयाय अभिव्रेत सोजना हा 
उपयोगी दोगा | दसा म उनका कायगत प्रद्ृत 
स्मणिसता की माधु्य सृष्टि अपूल जान पढ़ेगी । 
आऑ्एं का कतिपय पक्तियों में रदस्यमयों श्रन॒मूति 
के सक्‍्त मिल लाते ई | जैसे--“कुड शेष बिन्द्र हैं 
केवल मरे एस मदयासिलन मे, “गौरव था नांचे आए. 
प्रियतम मिलने कें मेरे,” *दुम सत्य रद, बिर सुन्दर 
भेरे इस किष्या तय क,' “ये कदल चायन सगी कल्याण 
कलित इस झूग के,? आदि | परन्तु हन्ह कवि का 
श्रतिशयोकि मां कद्टा जा सकता दे, विनमें उउका 
आत्मस्वाक्ारोकियों को लोफोचर रूप देने का प्रयास 
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हुआ हे । इस प्रजार की उत्तियों मरना में मी हूं 
जैते-- 
“वरसते हों तारों के फूल, छिपे ठम नाल पटा में कौन ? 
उड़ रही है सौरम की घूल, कोरिला ऊँसे रहती मौनह 
इस प्रकार प्रसाद ज्षा ने प्राइतिड रमणीय रूप 
सित्रों में लौसिक और आध्यात्मिक पक्ष की ऐसी मिली 
जुली व्यतना की दे कि ओऔँद में दयर्थल कला वा 
निर्वाह दसा जा सकता है । परतु प्रसादतो ने रहस्य 
मकतों की अपेक्षा लौकिक प्रणव व्यापार के सकेत ही 
अआधिक रखे हैं ग्रालबन को अतीरिद्रिय रूप देने फे 
कारण ओँय! में जो अध्यात्म धारा प्रशहित हुई है, 
बह यथ्प्रि रहस्यात्मक नहीं है, फिर मो आसाधारण 
मौंदर्य की सगिटि करती है | प्रसाद जी ने विस विशेष 
की अवतारण की है वह अपरोक्त है, परन्तु सामान्य 
नहीं दे । 
स्वय श्रसाद ज्ञा रहस्मात्मक काम्य घाराफों डी 
आत्मा की समल्पात्मरम मुल अनुभूति की मुख्य घारा 
मानत हैं। उनका उ्थन है फ्ि->“साहित्य में विश्व 
सुदरी प्रद्धति म चेतेनता का आरोप रुल्झेत वाडमय 
मे प्रचुरता स उपलब्ध होता है। यह्व प्रदृति अथवा 
शक्ति का गहस्ययाद सौदर्य-लद्दरा + शिगार त्व शम्मी” 
का अनुफ्ग्श मा3 है वतमान हिन्दी में इस अद्वेत 
रहस्यवाद की जो सींदर्य ब्यजना होने लगा है, वह 
सा हत्य म रद्ृस्ववाद का स्वासाविक विकास दे। 
इसमें अ्रपरोक्ष अनुभूति, समरखता तथा प्राकृतिक 
सीदय क द्वारा यह का इंदम्‌ से समन्वय करने का 
मुन्दर प्रयत्न है। हाँ, विरह भा युग की चेदनाक 
अनुश्ल मिलन का साधन वन कर इसमें सम्मिलित 
है । वर्तमान रहस्यवाद की धारा भारत की निदो 
सम्पत्ति है, इसम सदह नहीं ।? प्रसाद जो ने नवीन 
काव्योथन की मूल चितना को स्वच्छदतावाद अयया 
अमियवनावाद का प्रेरणा था प्रभाव की घारयाओं 
स विमुक्ष कर सास्‍्कृतिक पुनर्ताभरण का प्रदृत्ति के 
रूप में उपस्थित किस्ग है! उन्होंने ग्रनात्मयादा दर्शन 
का ग्नुपयोगिता रुप्ट ररते हुए शैवागम और शाक्ता- 
गम का विेद किया है। वे स्वव आस्मवादी ये मो, 


यद्यपि वौद्धदर्शन + ह सय्राद झा प्रभाव मी उन पर 
पड़ा था लैसे--- 
“बेदना उिकल फिर व्राई मेरा चौदहों भुत्न में, 
मुख कहीं न दिया दिसाई विश्राम कड़ा जीवन में 
नथा--+ 
“तेरे प्रकाश में चेतन ससार येदना वाला 
मेरे समीप होता हैं पाकर उुछध रसग्ण उजाला।! 
इससे ब्र्थयाद माना जाय तो भी '&गार चमकता 
डनका मेरी करुणा मिलने स॑ का स्व्रामाविक परिण्म 
नियति वाद अह्टट्ट की सर्वव्यापी नियन्त्रणमारां शक्ति 
को ट्स्वीसार नहीं किया जा सकता, जैसे-- 
जिचतो है निबता नटोंसी कंदुन्‍-काडा सी करती, 
इस व्यथित विश्व आँगन से ग्पना अतृस मन मरती ह 
अस्त, प्रसाद जा ने शैपों की तरह जगत रो 
आत्मा में पर्वव्ेसित कर लेने का अ्रपेत्षा आधुनिक 
कब्रियों को शाक्तों की तरइ चेतवामय विश्व में द्ास्मा 
को विनीन कर देने का सैद्धातिक्‌ रहस्य दररांन मुत्पत 
किया है। अ्द्दैवा के कारण अति आत्म-चेतना 
ग्रहण कर चिस्मय हो लाती है । यहाँ तक छायायादियों 
को आपत्ति नहीं हे, परन्तु वे चेतना का साव्त्रिक 
आरोप नहीं करते। इसलिए प० नन्‍्ददुलारे वाजपयी 
जी को व्यप्टि मीदर्य दृष्टि गौर सपप्ति संदयद्धप्णि म 
विभेद करने की झावश्यम्ता अतुभय हुई । उन्होंने 
छावायाद को व्यप्टि विशिष्ट और रहस्यवाद को 
समधष्टि विशिष्ट माना है| अयरय ही यह प्रकृतियरक 
रहस्यद्ाद की यरातर कहां जा रहा े। प्रसाद जो ने 
आधुनि# गरहस्यवाद में अद्द का ददम्‌ में प्वसान 
न दिखा कर, समसय का भायद्दा यक्त कियाड़े। 
चह समन्खय प्रसाद ता के कष्य में मी उपलब्ध दोता 
है परस्व द्रास! में वह प्रतियाय न हासर औपचारिक 
है, यह नि सकोच कहा जा तरता है। वैसम-- 
“सूखी सरिता की शय्या, वनुधा या करग्र स्ह्ाना, 
डूलों में लोन न देखी फ्या तुमने मेसी रानीपग? 
यह जेवल चेतनामदयी प्रत्तति पर भावाक्ेत हैं, 
कहुसके साथ ग्यात्मसमस्वय नहीं। वे ईपज्ञस समरसनता 
का उल्लेख करते दें, वद मानवीय मायों को दाशनित 
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अनुयन्ध देना ही हे सुस टुप का सममौता हे। यह 
आत्या को वह स्थिति भी ढे, जो जीवन के तूफानों मे 
अविचलित और जगत की विपमताओं म निर्विकार 
रहता है। यह शिक्ष की आनदवादिनी उपासना है, 
परन्तु इसका स्वरूप कामायनी मं डा उटपाठित दो 
सका हे। ओऑरया में जाधन की स॒क़्यता का भाव 
सर्वोपरि है, अतएवं 'ल्षार सर्ग के सधि प्रन का तरदद 
चह्दों भा-- 
* सब का निचोइ लेकर सुम सुपर से स॒ये औवन में, 
बरसी प्रभ'त दिमस्स सा ऑखू दस पिश्य सदन में? 
सममौते का भाव हो प्रधान है।कायसुपश्रोर टु ल 
इप और विपाद मिच्न और विरइ में समरख गहना 
आाहना है | इस समस्सता को जिरइ सेंदला का उपचार 
माना जा सकता है। रहस्वानुमूति क्री समकदता 
“ध्याय में तो इसे नहीं हां दी जा सकती । प्रसाद ची ने 
अपरोद् “अनुभूति! का सतरेता पूबक सफ्त किया दे, 
परन्तु यह वस्तुव प्रयक्ष आालवन विपयक्र मानवीय 
अनुभूति ह। हे पैसा कि पहल्ते निवेदन किया जा चुका 
है, यह छावावाद के छो न की वस्तु हॉ है। वह परोक्ष 
दीकर रदस्यार्त्मक चाह हो त्ाय जैसे मद्धारेवी जी या 
रामकुमार जो का कदितायों से, पसन्द अग्रोद्ष ग्द्ते 
हुए उसे दन कुत में प्रवेश नहीं कराया जा गजता। 
अवश्य ही प्रसादत्री को काव्य विवेचना से आधुनिक 
रबहस्यांदाद तेया छायाराद का सास्कृतिक एव दार्श 
निक्र श्राधार म्पप्ट और पश्चिम के अचुत्र रण का 
जो सिद्वात पड़ा किया गया थां, वह निगाधार एव 
अ्मक सिद द्वोता दे | महादया जी न॑ भी सर्वात्यवाद 
का इसी प्रफ्लर सास्कतिक रूप उपस्थित क्या हे । ये 
प्रयम छायावाद को श्ाध्यानमिक्ता से बिलग न होने 
देते की विचारण के परिणाम ये ) इन कवियों ने अयने 
कार्य कला में हवा व्यक्ति मिप्ठ सइयोगियों को « गार 
वा माउल पित्रए करते देखा था, अतएवं सात्विस्ता 
और झाश्वत्निकता को छेकर इन्ह अपना रक्षा क लि 
सनब्नद द्वाना पडा नो हो, छायावाद में मानयाय मावना 
एँ दी सबोगरि घा । के स्पूल विपयों से सव्न्वितल 
होने के ऋारण ब्ाध्यामिक्ता का श्रावरण मा धारण 


कर लेवा थीं । छायावाद का आव्यात्मिक से कोई जिरो- 
घ नहीं है, वरन्‌ में तो इसे इस कॉय घारा का आव 

श्यक और उपयोगी उपकरण मानता हू । प्रसाद जी 
ने विस काम माव का अमिस्यक्ति दिकत में की है, 
वह मी आदर्श एवं विशिष्ट है। का: कि काम 
सर्म में निस मनाउत्ति का स्पस्थ एवं उदात्त स्वरूप उड़ 
फ़िया गया है, उसासे साम्य रखता हुड प्रसाद दी को एतद्‌ 
पिपयक मास्यता दी हे । उनत अनुछार “काम में किस 
व्यापक भावना का समावश है, वह इन रुय भावा को 
आहत कर लेता है ।? यह माम इ८वर का झभियनि 
का सबसे बडा ब्यापऊ रूप माना गया है। इसे परोता 

राघना में सर्दशत्वावता भा कहा गया है | यह सवा पुरुष 
जे सम्ब घ का दोतक दा नहा है। अस्तु, काम सम्पन्दी 
प्रयाद ज नी धारण में रइस्यानुभूति + माधुर्वत्यया 
द्वीने तया प्रप्य इछा रूप में उस णडीत किए जाने रे 
संत हैं | आय का पिरद वेंदना में शरार पत्षयों मां 
प्रधान नहा दे, परन्तु वह काम का रहस्यमयता से अस्त 
भी नदीं है । निश्चच ही काम की व्यापकता और 
अताड़िदता उसम समावरिट है वह प्राय” अशरीरा 
हई परन्तु रहस्यमय नहीं है। स्वय रवि का बढ़ी प्रहृत्त 
थी, तो इन सशोधनों से सष्ट दो जाती है-- 





(१) “शशिम्र॒य घूँघट डाये झ॒ चल में दाप छिपा 
ए ० दर 
( प्रथम खस्करण ) 
“शशि मुख पर घूँखढ डाले श्र दर में दौर दिशा 
णा? 
( डिलीय-रच्त रण) 
(२) “मना कि रूप सामा है, यौयन म मुदर तेरे। 
पर एक वार द्राए थे, निस्पोम ददय में मेरे। 
( प्रधमसरक रण): 
“माना कि रूपसामा है, सुन्दर, तव चिर 
यीवन में | पर समा गए ये, मेरे मन के नि 
स्सीम गगन में 2 


( द्वितोव स्ल्क्रण ) 
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प्रसाद जी में वियोगानुभूत जितनी प्रगाढ है, पतजी 
की उतनी हो तरत | दोनों की मानवीय वियोगानुभूति 
ही है, परन्तु प्रसाद जी तान्विक निष्कर्ष से उसे आशा 
समन्वित बना लेते हैं, और पतज्जी श्रपने में हो उसे 
सोमित रखकर कल्पना विशिष्ट । 
आसू! की क्णण-क्या सुविन्यस्त है, यह कहां जा 
चुका है। उसमें विरह की आकुलता और उद्विग्नता 
का भगलाचर्ण है। 
इस कदणा कलित द्वदय में अब बिकल रागिनी 
बज़ती क्‍यों हाद्दाकार स्वरों में वेदना श्रसीम गरजती”? 
#करि ने विरद्द बेदना का वर्णन करते हुए'आय? का 
आरम्म किया है । असम्मिलन स्मृति उसके विरह को 
उद्दीत्त कर देती है| वह अपने प्रिय का प्रथम साज्षा 
त्कार दर्शन करता हे+- 
“मधु राका मुसक्याती थी पहले देखा जब तुमको, 
परिचित-में जाने कबऊे ठम लगे उसी कण इसको! ? 
तत्पश्चात्‌ बह अपने प्रिय के सौन्दर्य का चित्रण करता 
“थी किसी अजग के धनु की वह शिग्रिल शिज्ञिनी 
दुद्दरी, 
श्रलवेली वहुलता या तनु-छुषि सर की नव लद्दरी १ 
चचला सस्‍्तान कर शावे चद्ठिका पूर्व मे जैसी, 
उस पावन तक की शोभा आलोक मपुर को ऐसी ।? 
कबि, ने मुख, वेयो, आसे, बरौना, कपोल, दाँत, 
हंसी, कान, अलकें, रूप थ्रादि का नंत्रान ढग क्ष 
नखंशिख चर्यन की परम्परा से थोडा अलग इटवे हुए 
चित्रण दिया हे | एक उदाइरश प्रर्याप्त द्ोगा- 
“पिर रद्दी अतृप्ति अलधि में नौलम की नाव निराली, 
क्ाला-पानी बेला सा है श्र जन रेसा काला ॥, 
उसने 'काली आ[खों में यौचन के मद की लाली? 
पर मानिक् मदिरा से भरी हुई नीलम की प्यालों का 
आरोप करते हुए यौयन, उन्‍्माद, विलास और सौन्द 
ये की व्यजना की है। सॉन्‍न्दर्य की मधु मदिरा का पान 
कर कवि आत्मसमर्पण कर देता है, उस बचन में उस- 
का मुख वेंध जाता है, परन्तु उझणा एं'ठो ही रहती है। 
यह प्रिययमा का भान ह। प्रसादमी का रूपवर्णन 
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निश्चय ही शरीरी और मानयरीब है। उसे रहस्व- 
प्रतीक समभकर चलना सार्थक भो नहीं दहै। कवि ने 
अपने समोग-मुख का स्मरण फ़िया है और बड़े 
कौशल से उसे ब्यञजित भो कर दिया-- 


“परिरम कुम्म की मदिरा, निश्वास-मलय फे भाकि 
मुखन्चद्र चादनों जल से में उठवा था मुँद घोके [7 
चुम्बन, आआलिंगन, परिहास ओर समापण का 
वर्णन करते हुए उसे अपने प्रिय की निष्दरता का मान 
होता है, जिससे मानस का सब रस पीकर खाली प्याली 
छुडका दी है, फल स्वरूप कवि का विकसित र्द्वेन सरो 
ज मानस में कुम्दला गया दहै। कवि का होरे सा द्वदय 
कोमल शिरोप पुष्प के द्वारा कुचल जाता है और- 
“व्याउुल उस मधु सौरम से मलयानिल धारे धीरे, 
निश्वाम छोड जाता है श्त्र विरद्द तरिद्विनि तीरे।” 
ब्रिय को स्मृति से कत्रि को द्ृदय-कली विकसित 
होती दे और वह व्यर्थ प्रतीक्षा करता हुआ श्र बर फे 
तारे ग्रिनने लगता दे शोतल पवन प्रिय का स्पर्शामुमात्र 
करता है और वह मिद्दरता हुआ्या श्राँव, बढ़ता दे। 
कवि का विरह चिर-कालिक हो जाता है श्रौर उपकी 
चेदना सवज्यापी | उसकी घनोभूत पोडा आप बनकर» 
बरस पश्टतां है । कवि सामान्य विरद्द व्यमि का तरह 
घबराने लगता है| पदले 'हम लोग को' दुशव द्वोगा की 
अनुभूति होती है श्ोर क्र अत्याशा जाय उठती दे । 
बह सम्मिलन मुंख के लिये लालायति रहता है। व६ 
धूल कणों में चमकता सा सौरम होकर उड जाना चा 
इता है और प्रिय प्राप्ति के लिये प्रहन्पथ में टकराने 
का उत्कटता भो दिखाता है। उसे इस विचार से बुत 
सात्यता मिलूती है कि ससार दुसझुव्व में उठता गिर 
ता तिरोहित द्वो जायगा। वह मानव जीवन बेदी पर 
विरद्रमिलन का परिणाम कराना चाइता हे | शिक्षित 
आईहँों द्वारा सिंचकर श्राते हुए अपने प्रिय से वह तम 
मय अन्तर में सम्मिलव चाहता है | उसे मानव जीवन 
में दुख की अ्रमियार्यता का विश्वास हो जाता है, परन्द 
वह अपने दुसां से नाद में छुटकारा भी पाना चाहता 
है । वह निशि से कहता भी है कि-- 


सरस्यती सबाद ड््छ 





+ तुम स्वशहीन प्नुभत्र सी नन्‍्दन तमाल जे तल से! 
जब छा दो श्याम-जता स्पै तन्द्रा पललव विद्वल से 77? 
कवि को अपनों वेदना की सदहयोगिनों वचिर दर्य 
दुफी घमुतरा? के रूप में मिच जाती है, वयप्रि विस्सृति में 
कल्थाण की बपा होती है, नाम रूपो की प्रथकता नाट 
दो जाती हे, परन्तु लदर के न उठने म उसे जीवन की 
स्थिरता भी दिसाई देती है। वद जीयन के इन्द्रों से 
मुक्त होने की कामना नहीं करता, उसे तो वेदना हां 
कह्याएकारिणी प्रतीत होती हे । उसकी श्राकाज्ञा है 
फ्ि जीवन सागर में पवित्र बडबवाग्ति की तरह छूदय का 
सारा बलुप जलाकर उसकी वेदना श्रनल बाला सी 
जलती रहे, जो सदा मुद्दागिनी मानयता के सिर की 
रोलो है। उसबे कल्याणी और शोतल विशेषय हैं । 
बह निर्मम जगती को मगलसब उज्प्या दे सकें, यही 
कवि की वैयक्ति वेदना का सार्वजनिक महत्व तथा 
ऋषि की प्रेम-ब्यथा और निराशा-मय-जीवन का लो 
च्यापी समाधान है। प्रसादजी पलायनवादी इ उक्त 
अ्रान्ति का निश्चय द्वी इस थ्रसफ्ल प्रेम की लोक सवेदन 
कारी परिणुत्ति से निराकरण द्वो जाता ६। बद मिरा 
शा द्वदय के लिये आवश्यकता सात्यनना डै श्लीर मानव 
लीबन से बिरद्द त द्ोने का आयोजन । काँव को निरा 
शा में आशा का अरुणोदय होता हे ओर बह सुस्मित 
में सोने वाले को शप्नी आहों से जगाना चाहता है। 
बह अपनी अनामित्रा प्रेमिका को जीवन-प्थ की चिर 
सगिनोी बनाने का उपक्रम करता है, उसकी कामना दे 
कि 
मेरी मानस-पूजा का पावन प्रतीत अविचल हो |, 
तथा - श् 
“जगती का कल्लुप अपावन तेरी विद्ग्थता पाबे, 
किर निसर उठे निमंलदा, यह पाप पुरय छो जावे 77? 
कथि की व्यथा उसके लिये ह्वी कमर प्रेरक नद्ो 
है, उस7ा अनुरोध अपनी प्रिय बेदना से भी यही हद 
फि क्‍या उसने निराश नयनों पे ऑय देखे ४, क्या 
चिर-बचित को प्रलयनदशा देखो दे ? श्रत में कवि की 
सवेदनशीलता अपने तक द्वी सामित न रहरर विश्व 
के लिये भो सह्भदय हो उठतो हे । इस फरति का वारत 


विकता से उदउुद आदर्शायाद कहा जा सफ़ता हे 
श्रथणा निज सिराशा चोक़मगलकारी रूप देसे का 
आत्म जिम्तार । उसने सौदर्य और वेदना की 
मर्मस्वर्शी ग्तिर्जना करते हुए सुपर भ्ौर दुख को 
अपनाने का अदूभुत सामर्थ्य दिखाया है। कि थी 
बेदना जीवन निरपेत्ष न द्वोफर, उसे परिष्ड त सद्दृदयता 
से सपन्त बनाती ढई । यही पग्रसादनी की शाधुनिक्ता 
ह और इसी म उनका प्रसादत्व है। उन्होंने नवीन 
सम्यता म॒ स्नेह, सद्माय का विक्रासम तथा भिराश 
जीयन म सक्रियता का अवर्द्धन करने का थरन किया दे । 
जिस वियरासवैभव का पातावरण और प्रकृति का 
सबदनीय सोदय उन्होंने उपस्थित किया हे, वह 
खागतीय मस्झ्ृति व उपफ़रणों में निर्धित हे। जिस 
एक माय और प्रेम जेदग्घ की उन्होंने सृष्टि की 
है, वे जावन की विपमताओं म॑ देकर नहीं बिछरे हैं, 
परन्खु उन्होंने अपनो सामाओों से ऊपर उठकर जिस 
शाश्वत मानवता का, करणा हा सदेश दिया है। 
वद्द निश्चय ही सर्वकालिक है । प्रेम को इतनी 
रमनीय व्यतना, प्राकरतिफ और सानब्रीय सौंदर्य की 
झतनी बल्वना, मगोविकास की इतनी सुठुमार वियोगना 
तथा मामिक उस्तियों और व्यजक चित्रों बी इतनी 
प्रगल्‍्म सृष्टि द्विन्दी के लिये शमिनव उपहार की | 
*ओय! एक युगातरफारी कृति के रूप में उपस्थित 
हुआ प्रलादनी की काव्य कला का इसमें पहली बार 
पूण प्रकर्ष दिलाई पडा । उन्होंने ऑस!में जिस 
विधायक शक्ति का परिचय दिया, बह निरतर 
उ ऊपाधिमुस रदही। इनकी जो विशिष्ट प्रृृत्तियाँ 
औऑॉग! में प्रकट हुई, थे द्वी स्फुट रूप से 'लद्दर' में 
और सम्रदित रूप से 'कामायनी' में क्रियाशील हुई । 
आअवश्य ही प्रसादती का प्रिय आनदवाद “कामायनी? 
म्रें ही ग्रतिष्ठा प्रा सका । 'लद्वर! तक व करुणवाद या 
हुखबाद से भी प्रमव्रित रहे। यही नहों, विवाद 
उसकी समस्त कीज्य सुष्टि'ओऔर जीवन दर्शन की प्रोरक 
शक्ति रह्या बीद्ध दशन का उनपर प्रमाव तो पड़ा 
उनके नाटकों में भो बइ स्पष्ट हुआ-परत के 
(शेप पृष्ठ ४२ पर) 


हिन्दी का प्रारम्भिक गद्य ओर उसके आचार्य 





हिन्दों वे आधुनिक गद्य साद्वित्य का इतिहास 
अधिक प्रनीन नहीं दै--यह ट्मो कोई सावसौ वर्ष 
पुराना है | यद्यपि गय का प्रार्म्म ती उसी दिनसे 
हो जाता है जिस दिन स मनुष्य बोलने लगता है, 
और यद्यपि साहिय के कार्मो के लिये द्विदा गद्य का 
प्रयोग ऊई शताबदा पुराना मिलता है, पर उसको 
आधुनिक साहित्यिक रूप देने का काम कोड सवा झौ 
वर्ष पूर्व फोर्ट विलियम कालेज में किया गया था । 
प्रारम्भिर गद्य में दो भाषाओं में दियलाई दंता 
है अ्रधी और ब्रत | खड़ी बोली तो उबल बोच चाल 
की भापा थी, साद्ित्य निमाण का कार्य उसमे नाममात्र 
को हा हुश्रा है । प्राचीन मय जो कुछ मिलठा है बह 
विशेषत ब्रजनभाषा मे द्वीलिसा मिलता है । 
पइले तो तीनों श्रवधी, प्र॒ज॑ श्रौर खड़ी चोली बोल 
चाल की ही भाषायें थीं पर क्रमश ग्रवधी और ब्रज 
भाषा में साहित्य रचना होने लगी, खड़ी बोली प्राय 
बील चाल म काम श्राती रदी। फिन्तु आश्चर्य करा 
विपय दे कि परिस्थिति श्रात्र ठाक़ विपरांत है। 
पड़ी बोल! सादि्त्य रचना का विप्रय बन गई है और 
अवधी ग्रौर ब्रत भाषा प्राय लुप्त सी हो गई हैं १ 
आधुनिक द्विन्दी गद्य को साहित्यिफे रूप देने का 
श्रेय मैयद इ शा अल्लाह खा, सदल मिश्र, लल्‍्लूलाल 
जी और सदामुपलाल को प्राप्त दे। ये चारों प्राय 
समयफालोन थे | इसाग्रल्लाइ की मृत्यु १८७५ में हुई, 
लल्लू लाली ने स० १८८२१ में पेन्शन ली और सदल 
मिश्र सवत (८८८ के लगमग अपने घर लौट य्राए थे 
उपरोक्त कथन से उनका सममालीन होना स्पष्ट है! 
तौनों रचनाओं # काल में भी विशेष अन्तर नहीं है। 
लल्लूलालजी और सदल मिश्र ने तो ईस्टइन्डिया क० 
के आाधीन जान मिल्किस्ट के तत्वावधान में प्रधों का 


हा 


रेप 


(री अतमूण्य सिंह आदश' एम० ए०] 


निर्माण किया था | उनके ग्रथों का मृत उद्देश्य कंपनी 
के नोकरों को द्विन्दां सिपलाना मात्र था। परम्दु यहाँ 
यह उल्लेखनीय है कि * सदाघुबलाल 
और इन्शाश्रल्लाइ खा ने बिना रिसों दबाव र 
साहित्य सजन जिया है | इनमें भी मौलिम्ता और 
गठन वे दृष्टिकोण से इन्शा अल्लाह का स्थान सबसे 
ऊचा दे 
१-“इन्शा अल्लाह खां क 
जिस समय इ शा ने रानी केतकी वी कहानी" 
लिए उस समय दिदी गद्य अपने शैशवावर्था से था, 
इसलिए ग्रारम्म की रचनाश्रों मे न हो हमें भाषा की 
बलिप्टता हो मिल सकती है योर न लेखकों में व्यजना 
शक्ति की प्रौट्टा ही ) फिर भी इसमें सन्देद नहीं कि 
इ शा का स्थान सबसे मदस्वपूर्ण है । 
इशा ने अपने अथ के लिरूने का कारण इस 
ग्रकार बतलाया है, एक दिन बैठे २ यद्द बात आपने 
ध्यान म चढो फ्ि कोई कहानी ऐसी कहिए. कि मिसम 
न्दवी छूट और किसी बोली का पुट न मिले। 
“बाहर की घोचो और गयारा ऊुछ 
उसके बीच मे न हो! 
इधर यद्द उल्तेस करना अनुच्चित न होगा कि इस 
उद्देश्य की पूर्ति करने वाले इ शा ध्रल्तला फारसी और 
अरब! मापा के अच्छे विद्वान थे । उ्दू' पर भी उनका 
अच्छा अविकार था, और वे उदू में कविता भी किया 
करते ये | वे दिल्‍ती के शाद्र आलम के दरबार उ 
कवि ये । वे बेवल कविता डी नहीं करते थे वरन्‌ 
विनोदमय कहानियाँ भी रचकर दरबार में सुनाया 
करते थे | 
“रानी फ्रेतफ़ी को कहानी का रचना काल १८५४६ 
से १८६६ के बीच का माना नाता है। यई शायद उस 





सररपरती सदाद 





समझय लिखी गई होगी जब सो साहइय लखनऊ से थे | 
कह्ानां लिसने का उद्देश्य इशा के ही शब्दों म ऊपर 
बतलाया ज्ञा लंका है और कहना न होगा ठि वे अपने 
प्रयास में सफ्ल मां हुय् ! उद्भावमा की इृष्टि से खो 
साहब का प्रयाल मया था| पहले तो कद्दानी सौलिक 
है किसी की छाया नदी । रुद्मनी की सौलिस्दा से 
झभिप्राय यही दोना चाहिए कि गद्य म इस प्रफ़ार 
किगी लेसक ने पहले नहदाँ लिखा | उछ 
विद्वान इस कह्ाना को सर्वथा मौलिक मानते हें | पर 
एक वर्म ऐसा भी है जो इस लोक कथा भानता है | इस 
वर्ग का बहया दे कि यह ऊद्दाना टतर प्रदेश की एक 
बहु प्रचलित लोक +थः है । 


कद्दानी मौलिय हो झथवा लोऊ ऊथा पर गद्याधारित 
डमम कथा निर्वाह बहुत अच्छा उन्त पढ़ा है। उसकी 
घटनायें सुसगांठत है | कहने का ढंग मो चित्तारपेक 
और भनाहर दे । पापा में चमत्कार हा वर्णन शैल्गी 
में आकर्षण है । शैली म॑ चंटक मटर और गढत 
शब्दी का अगिरेक हम दिपलाई दता हे। यह ढग 
सर्वथा निराला है। स्थपिल्लञशा ने प्रतिता तो बह की 
थी कि दविंद्वापन भा न निकले और भापापन मी न 
दो, परन्तु इसमें उ्ह कदाँ सत्र ठक़लता मिलती यद्द 
विचारणीय ६ । डा० श्याममुदर दास ने हिंदवीस 
थर्थ लिया हे छ्िन्दो शर्ब्दा का प्रयोग और फारसा तथा 
ध्ररत्ों ग्रादि विदेशी भाषाओं का बहिक्रार भारवापन 
का अ्र्ध थे प्रात्तंय वोलियों अयवी और शत र का 
बहिप्कार लेते है | जही वाली में गत री रचना अमी 
तक प्राग्म्भ न ही पाई थी श्रोर लल्‍्लूनाल तया सदत्त 
मिश्र क। रचनाओं से व शायद अपरिचित थे। 


इस प्रजार दिंदवी छूट से इशा का अर्थ हिंदी 
मानों या ठेठ ढिदी स था। प्रस्तुत कहानी को सब्दायली 
केवल ठेठ और त्द्मय शब्दों से ढनो हे । उत्न अवधी 
और बुन्देली आदि प्रादेशिक भाषा के शब्दों को इसमें 
प्रयुक्त नईीं जिया गया है । गरदत की नत्मम शब्दावली 
से झुक्त भाषा का वहिण्यर भी इत्तम हमें दिखाता है । 
अरबो फारसी और उद्ू' के प्रिद्ान होने पर मी उसके 





शब्दों यो कोई स्थाम न मितना सचमुच ही रचना 
कौशल का ही प्रमाण हे । 
यत्रपि इ शा अल्लाह की भाषा शैली उदू ठग की 
है । पर बह उनके समकालौत लेसमों की प्रपेन्ना अधिक 
चुप्ट और मनोहर हे। इसमे उर्दे भाषा शैली का 
चपलता और चचलता दे ! 
“४. इशा ने विपयानुउल मापा का प्रयोग किया है । 
ययपि प्धिकाश शब्द रेट हिंटा के हैं पर उदू मुहावरों 
का गधिकता स प्रयोग हुआ है । प्रातोय बोली से थ 
परिचित ये । “फराऊ भिया का भुई पपटकिस घुप्ताय क॑' 
इसका परिचायफऊ हे 
फिल्तु इसक श्रल्लाया गद्य म॒ भो पद्म के समान तुझ 
मिलाने की एम विनिय घुन हम इस कहद्दानी मे 
पाते ह। बुकबान्दर्णों न चेतरस उस घर लिया है | ऐस। 
भापा झपला घीसा थीया के कारण गूड विपयों के उप 
युक्त नहीं ढाती । 2 शा मे भा दम तुकबन्दा का प्रवल 
मोद पाने हैं । 
“जब सुरज ट्ूबा मेरा जीष बहुत ऊँ 
क्द्ाबतों और सद्भावरों का बड़ा परिष्ड्त रूप इम 
“रानी फेतका का ऊद्ानीं मे दिख्थाई पढ़ता दें । 
प्रचीसा मुद्ायर्रा का सुन्दर्र प्रयोग किया गया दे । इ शा 
का बाह्य योतना फारसी ढग से प्रभापित है 'सिर कु 
कर नाक रगड़ाकर हूँ अपने वनाने वाले के सामने ॥? 
इसम अअग्रेर्ो ब्ाउय विस्थास को तरइ क्रिया, कर्ता के 
बाद नथा कर्म के प्रये रसा गई है। यद्रपि यह वाक्य 
विन्यास [वह बहुत प्रसन्न हो सोलकर लगा उसे सूँघने] 
खदल मिश्र में भा मित्र सकता है पर उन्होंते व्यापक 
रूप में किया को वाक्य के अन्त में दवा रखा है। यदद 
प्रयोग अविद सणचोन भी है | 
कथा के बाच वाच स॒फ्य का प्रयोग्र सा जिया 
गया दे, पर बह उच कोट का नहीं हे | तुक की जढ़ 
मिलाने से अविक चमलार शाप उसम नहीं पायगे। 
विर भी खडी बोलो वे पत्र पे इतिहास करे निर्माण 
फालीन रूप हमें इन पत्तियों म दिख्तचाई दंता है। 
महत्यप्ूर्ण पदनाआओ झौर अशों का उल्नेख अनेक्शॉर्प 
द्वारा लेखन ने दिया हे। इनका गठन मी अग्रेजी वाक्यों 
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जैसा दी दे टाठ फ़रना गोसाई महँँदर गिरी का, श्रच्छा 
पन घाठो का! । 

इ शा श्रल्लाइ की भाषा को एक विशेषता और 
है । आधुनिक द्विन्दी और उदू में ऋदन्त क्रियाआ और 
विशेषशों का प्रयोग द्वोता है पर उनमें बराचक सूचक 
चिन्ह नहीं हीते परन्तु पुरानी उद्‌' मे इन बाचक सूचक 
चिन्द्दीं का प्रयोग होता था | इ शा ने भी ऐसे प्रयोग 
विद है, श्रातियाँ जततियाँ जो सासे है। बलिया 
बहलातिया हं अवदि । श्याम मुन्दरदास इसे पजाबी का 
प्रभाव मानते हैं जिसमें अभी भी ऐसे प्रयोग द्वोने हैं । 

कहानी--कहानी की कसौदी पर 

तथ्य की दृष्टि से कहानी श्नेक श्रत्यामाविक्ताओं 
से ही युक्त हे । चमत्कार प्रदशन ही लैसक का प्रवान 
लक्ष्य दिखलाई दता है। तिलस्मी और जादूभरा 
पटनाश्रों से बह स्मभावधिक श्रीर प्लीवन के निकट 
की नहीं रह गइ दे । विवाह के समय का ऐड्यर्य वेभव 
पूर्ण चितय अरेबियन नाइटस' के ईरानी वैभव का 
दृश्म उपस्थित ऊरवी है पर यई उतना प्रभावशालो 

नहीं है । 

भाषा अपनी प्रथोगिकता के कारण वर्णन को हास्य 
पद बना टालती दे। श्रातियाँ ज्ञातियाँ परिष्कृति मे 
बाधक दे । पर इसमें इशा वी भाषा का मूल्य घट 
नहीं जा॥ | उसका तो उद्देश्य ७ परिष्यृत तथा अन्य 
प्रभावों से मुक्त भाषा का प्रयोग करना था अनेक 
कठिनाइयों एवं निर्दशनामाव होने पर भी वे सफल 
रहे । उनकी भाषा म उदु'पन के प्रारम्भिक रूप के दर्शन 
ब्ोते ई जब्र उदू' हिन्दी से अतग नही हो पाई थो पर 
अलग होने के उद्योग म थी । 

अएएए की टाप्टि के (पिफेक्फ करने पर इसा चालक 
मशशा के बाद दूयरा स्थास सदी मुसलाल का 
आता है 

मुझी सदामुपलाल 

ग्रो* शिवनाथ तो सदाहुसलाल क्ो हिन्दी मे 
निब'घ रचना के प्रारम्मऊर्ता मानते है, वे उसका उप 
नाम 'मुल सागर कहते ई । 


हिन्दी पड़ी बोली गथ को शक्ति प्रदान करने 
वालों में मुशीजी का विशेष हाथ माना जाता है । उनके 
सम्बन्ध में जो अनुसन्धान कार्य चल रद्दा है, वह 
अधूरा है । उनकी दो चार रचनाये ही सबके सामने 
आई ई यद्यापि भगननदीन और रामदास गौड़ का 
कथन है रक्त इन्होंने बहुत से लेप लिखे।” मुन्शीजी 
की दाप्य रचनाओं में 'हुरायुर निर्णय! अधान है | यह 
एक निश्नन्‍्क है जो 'हिन्शी साशसार! सम सतलित है ? 
इस रचना का काल स० १८३६ माना गया है । [रानी 
केतकी की कद्दानी से पूर्य | यह एक निव-ध है श्रीर १६ 
वी शदी के मध्य वे कुछ पूर्व सढ़ी बोली में हिन्दी में 
नियन्‍्ध का प्ररतुत होना एके घटना है। हे 
४» ** इसम जिपय का श्रारम करफे उसकाश्र त 
निबंध की छोटी सीमा के अम्तर्मत हो कर दिया गया 
है। यद्यपि इसमें निवध के सभा तत्व नहीं हैं पर 
विवेचन पद्धति का शिष्ठता 7 कारण यद्द निबंध की 
थेणी में श्रायेगा । ह 

सदा सुखलाल की ग्रह॒ति धर्मों मुख थी । उप रामय 
देश में धर्म और मक्ति का प्रधास्य था श्रत दुशकाल 
की परिस्थिति के अनुवूि धार्मिक विषय का चयन 
लेफक़ को धमान्मुस् रुचि का परिचायक है | 


यह ए%ऊ विवेचानात्मर निबंध है--जिएमे लेसक 
ने अ्रपने पक्ष का प्रतिपादन श्रनेह उदाइरणों द्वारा 
किया हे। इसमें यदि कद्दी अध्यप्टता का ग्राभाध हे 
बह केवल भाषा के कारण क्योकि वह गत का सर 
नहीं है सैकड़ों वर्ष पुराना ई। मापा और उसकी 
अभिव्यत्ति शैली प्राचीन दे ! इसम पाडिताऊरन है। 
घाक्य योजना भो विश्ठपल है। उनमें पुनझक्षित दोष 
भी हैं। ऐसे वाक्य मिमकी योवना में पड़िताऊरन 
झधिर दे ब्नेर दें । 


याकय सयोन को लोप करने को प्रदृति मो विशेष 
मिलतो दे । दुर्पासा बद्य ऋषि हैं. १-स्त्रमाव तमोगुणी 
है, २-उसे श्रसुर जानना चाहिये । इसमें परन्तु या पर 
सयोगरा तथा अत या इसलिये सयोजकों का लोप है| 
ज्ञम न प्रावता उसे कहना चाहिये आ्रादि प्राचीन एव 


सरस्पती सवाद 





पडिताऊ प्रयोग दूँ | इसमें निर्णय का प्रयोग स्व लिंग 
में है । फारसी का भो एकाध प्रयोग दे लज्माप्रोचना । 
सदा सूखलाल को [ १८०३-८१ | श्यामठुन्दरदास 
आनायों की मूर्ति में स्थान नहीं देते क्योंकि इनके 
कुछ स्फुट लेख दी मिलते हैं) प्रथ नहों और लेख मो 
किसी क्रम से नहीं भक्ति को साउकता में लिखे गये हैं 
बेइशा के बाद दूसरा स्थान सदल मिश्र को 
देते हैं। जब अम्रेत्ों को कम्पनी बे कार्य को सुचारुता 
पूर्वक. चलाने वी अ्रावश्यकता श्वात हुई तो उनका 
ध्यान हिंदी गय निर्माण की ओर गया | सन्‌ श्८० रे 
में जान गिलकिस्ट ने छिन्दी में पुस्तकों को तैयार करने 
का काय सदल मिश्र और लल्वू लाल के ह्वाथों में 
सोंपा । सदल भि# और लल्लू लाल ने इस क्षेत्त में 
विशेष काय भी किया । नलिनामोइन सन्‍्याल मे तो 
लिखा है| हिन्दी अर्यात्‌ पड़ी बोली लल्‍लू लाल और 
सदल्त मिश्र की देन मानी ज्ञा सकतो दे। प्रीब्ज तथा 
कुछ अन्य विद्वान भी इसी मत को मानते हैं । 
मिश्र जी की मापा लल्लू लाल को अपेक्षा अधिक 
प्रौढ हे | विद्यार के आरा जिला में रहने के कारण 
मिश्र जी वी भापा बिहारी स प्रभावित है यों बगला 
भाधा की छाया से भो यह मुक्त न हो सकी है। गय्यों 
शब्द विदहारी भाषा का हे जो बगला से थाया हे । 
कादती शब्द बगला का है। जिहार एक लम्बे श्रर्णे 
तक भुसल्मान शासक के आधीन रष्या फलस्वरूप 
बिह्वीरी पर उदू का प्रमाव मी दीस पड़ता हैं ॥ इसका 
प्रस्यक्ष प्रमाण सदल मिश्र की भाषा है । उनकी भाषा 
पर सबसे अधिक प्रभाव उदू का ही दौसता हे | उन्होंने 
जद के मुहावरों, वाक्याबली ग्रादि की ओर विशेष 
ध्यान दिया | सुनते ही आग हो गये। सुग्गा सा 
पढाया हर से दूने हो! उ्दृूपन के प्रमाव स मापा 
सजीव बन पढ़ो दै। 
मिभ्र जी की भाषा में हमें कि वो”? का प्रयोग 
>घहुत मिलता है। विभक्ति के रूप में सा वा सारी का 
मी बाहुल्व दीखता है। “उठ के बेटी और लगी 
सोचने” म उदू' रचना की छाप है । ऐसा लगता है 
कि मिश्र जो ने सम्मुख भाषा का कोई आदर्श नहों 


ष्टर्‌ 


सज़ा | इनकी मापा में माधुर्य नहीं है | क्योंकि आरा 
जिला ब्रज भाषा के प्रभाव से दूर हे । मिश्र जी मे वदि 
ब्रज भाषा के शब्दों का प्रयोग किया भी है तो परिवर्तित 
रूप में “बहुदित साची होय शावते ।! 

उन्होंने एक स्यतन रूप की गद्य परिपाटी चलाना 
चाहां । भाषा को प्रांढता की दृष्टि स मिश्र जो अपने 
समकालीन लेखकों में सर्व श्रेष्ठ ठदराते हैं। उसमें इमें 
सस्कृत शब्दों का प्रयोग भी मिलता है। पूर्यी मापा के 
“इढाँ जोन जौत” प्रश्ृति कई शब्द मी दिसलाई 
पड़ते हैं | इससे यह सोचा जा सकता है कि पडित जी 
ने शायद अदधी भाषा का अध्ययन भी किया होंगा। 


सदा मुपलाल की तरह गिम्न जी की मापा में हमें 
पडिताऊपन के दर्शन होते हैं यह प्रमाव सकमक 
क्रियाओं के प्रयोग में देखा जा सकता है। घाव को 
सुनते हैं पीड़ा को सदते हैं “सोई और फिर” | फिर 
मिश्र जी की भाषा गठीली है लल्लूलाल की भाषा का 
लचरपन उसमें नहीं है। मिश्र जी को भाषा में नतो 
शब्दों की तोड़ मरोड़ ही हे और न शब्दों का ब्यर्थ 
जाल ही | शैलों सरल दै, लम्बे लम्बे समार्खों का प्रयोग 
उन्होंने नहीं किया | उनकी भाषा सम्मवत क्विम 
होने के कारण अनुप्रास श्रौर तुकान्तहीन है । ,उन्होंने __ 
शब्दों को दुह्वरा कर, अ्रयोग भी किया है, उयल धुयल, 
रोना कलपना | मुद्दावरों का भी प्रयोग है पर वह इ शा 
जैसा सुन्दर नहीं बन पढ़ा । 


मिश्न जी को मापा में हमें व्याफरण सम्बन्धी भूर्ले 
भी बहुत मिलता हैं । बचन, सश्ञा आदि में शिथिलता 
के दशन होते हैं। उद्‌ शब्द योजना कीओर इनका 
झुकाव इशा कीओर अधिक है। सदल मिश्र की 
क्रिया प्रयोग विशेषताओं म यह उल्लेखनीय दै कि 
उन्होंने छिया को वक््यात में रखा दे---' सकल सिद्धि- 
दावऊ दो देवतन में नायक गणपति को भ्रणाम करता 
हैँ? पर इ शा के सदृश्य इनमें मी ऋ अजी वाक्य वियास 
के दशन होते हँ--वह बहुत प्रसन्न हो खोल कर लेगा 
सू घने कुछ जगद किया पदों का निमाण स्वतत्र रूप से 
मी क़िया दे इतों को बतकही | 


श्र 


नासिकेतापाख्यान उनको भाषा सम्पन्धी जानकारी 
का कोप है जिसकी रचना उन्होंने १८०३ म सस्कृति 
की नाचिकेत की कथा के ग्राधार पर की है। 


लल्लू लाल जी की गणना द्विन्दी गद्य के प्राश्मिक 
श्ायायों म की जाती है ऊिन्तु वे कोई बढ़े विद्वान न 
थे | डा० श्यामतुदरदास तथा रत्माकर ) परन्तु जिस 
समय वे ये हिन्दी दुर्देशा ग्रश्त थी अत उनका योगदान 
अपना एफ महत्व रखता है। न ता उनका कोई अथ 
मौलिक ही है और न कोई सौधा सल्कृति से द्वी लिया 
गया दे । 


प्रिमिन प्राप्त सामग्री के श्राधार पर रत्नाकर के 
मतानुसार तो शौरों के रचित ब्रज भाषा के ग्रथ पर 
डी इनका नर्तन है। लल्लूलाल जी के सामने यद्यपि 
तु भुजदास का भागवत आधार स्व ५ था फिर मो 
उनमें प्रौढ़ता का श्रमाव है। रमाकर का तो कथन 
है कि ये संस्कृत के विद्वान न थे क्योंकि उन्होंने जो जो 
सस्कृत के अनुवाद किये उन उनके ब्रज भाषानुवाद ही 
उनके सहायक ये | ननमें सध्क्ृत विद्या की दुबेलता पद 
पद में भिश नहीं होती दै। ब्रज भाषा से भी ये पूर्ण 
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रूपेण मित्र नहीं ये । उन्होंने अनेर सम्ारों को पुता 
शऊार बना के शीन के कड़सफ़े भा़े हैं । 

यद्दी कारण दे कि उनकी मापा मेँ श्रस्थिरता हैं। 
न शब्दों का रूप ही निश्चित है और न व्याकरण 
सम्बधी नियमों का निर्धारण ही। ठुक्ब दी झनुप्रास 
और कवितामय भाषा उनऊी विशेषताएं हैं। मिश्र जी 
की मापा उनसी विशेषतायें ( इनको पू्वर्ती होने पर 
भी ) अधिक प्रौढ और परिमएजित हैं | 

लल्लूलाल के "प्रेम सागर' का रचनाकाल १८६० 
माना जाता है | यद्यपि प्रतराशित वह १८६६ में हुआ | 
धनाशिकेवोपाएयान” एचत १८६० में चना समकाजीन 
होने पर भी मिश्र जी का स्थान लल्नूलाल की अपेक्षा 
ऊचा है | डा० श्यामपुदरदास इस अ्रन्तर का कारण 
दते हुये लिखते हैं मेरी समक तो लल्लूलाल जी कोई 
बढ़े विद्वान नहीं ये । लल्लूलाल में ,इम चतु भुजदास 
का यहरा अउुरुरण दियता दे | 

इसमे सन्देह नहीं फ्ि लल्लूनाल ने हिंदी गद्य 
लिछने का अपने भविष्यद्‌ विद्वानों को पथ दिला दिया 
उस समय सिंहासन पर गैठाया जिस समय गुजर भाषा 
ओर बग भाषा बालिया थीं । 


(होप एष्ठ २६ का) 


अनात्मवादी न हो सके, जिसको भेय कवि के शैवायम 
दर्शन को अद्वैत चिताधारा अपना लेने को दे। मैं 
समभता हूँ कि कवि की करुणा द्वी कामायनी की श्रद्धा 
के रूप में अवतरित हुई है और उसका दुस से सम 
भौता करने का भाव दी आननदवाद और समरछता 
के मिद्धात में पल्‍लवित हुया है। 


| 
“ओॉयू! स्वच्छुदतावादी कान्य की अनुपम खष्टि दे ! 
शदर्य 
प्रेम शौर कल्पना,/निलास और सौदय, मादक़ता और 
वियाद तथा यौवन और प्रदृति माव प्रगल्‍्म में उपस्थित 


॥। प्रतीत योजना और लात्थणिक चेन्न खाप का 
कौशल या स्पानुभूति की निशुति को समुपरातवाद है। 
पर आँसू! इन्हीं गुर्णों के क्वारण का य नहां है। 
वियोग-क्था प्रलापपूर्ण हो जाय तो उसमें वैपिट्य 
कहाँ दे ! आय को महत्ता दाशनिक काव्य कृति के 
रूप में देखी ता सकतो है | प्रेम रहस्य का उदयाटन 
ही उसका ध्येय हे | श्रवश्य ही उसमें व्यक्तिगत बेंदना 
और दाशनिर जीवन दृष्टि का सम्य३ सतुलन सध 
नहीं पाया दे। वह स्पच्छुदतावादी काब्य प्रशृत्तियों 
की निदर्शक सुदर रचना दै। 


99-छि7-कक 
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प० राममचन्द्र शुक्ष वे शन्दों में कविता की न्याख्या 
थद ;--“क्िस प्रकार आत्मा ही मुक्तावस्था शानद्शा 
ऋकइलाएती है, उसी प्ररार द्दय को यद सुन्तावस्था रख 
दशा कहलाती है| छूदय की उसी मुक्ति की साधना के 
लिए मनुप्य को घाणी जो शब्द विधान करतो आई है 
उसे कविया कहने हैं । इस साधना को दृम मसावयोग 
कहते है प्रौर कर्मयोग और शान योग के समफत्ष 
राबते दे ।”? इसो मावयोग के द्वारा कदि हों पर- 
प्रत्यक्ष की श्रन॒स्था प्रात दोती है और इसी फू छारा 
धह सत्क्राब्य का लजन करता है। पर प्रत्यक्ष की 
अ्रवस्‍्था से हमारा श्रर्थ उस मावदशा से है बहाँ 
शोचनीय अथत्रा अमिनद्वीय समी प्रकार वी वस्तुएँ 
हमारे सुखात्मक भाधों का आलम्बन बनकर उपस्थित 
होती हैं। उस झबसरूपा में कबि तथा सामात्रिक को 
अलौफिक शआ्ानन्‍द की प्रात्ति होती है | योगी जिस 
अधुमती भूमिक्रा तर ग्पनी योग साधना कक द्वारा 
पहुचता है, शारदा पुत्र कबि उस अवस्था में भावयोग 
के द्वारा सइज़ में ही सचरण करता है । बही रसा 
स्वाद की श्रतस्था कद्दी गई द्ै' । इस रस दशा का 
आपर्पादन घद्दी कवि या भाजुक ले राकता हे जिसका 
हृदय विश्व के कण-कण से आत्मायता रखता हो और 
जो अपनी व्यष्टि को समष्टि के साथ, स्वायत्त सत्ता 
को लोक झत्ता के साथ अथवा अनेकत्त में एक्त्व को 
लोन कर सकता हो। अस्त, रूप््काब्ब को ब्यापक्ता 
और स्थायि-व मूल रूप में उसके मावविधान पर निर्भर 
होता है। कवि श्स भावयोग में जितनी ही ततललीनता 
से अह की रुत्ता का विसेज्ञन करके शेष सष्टि क॒ साथ 
रागात्मक सम्बन्ध का निवाह करेगा उतना दी बह 
सफल कवि कहा जायेगा। 

उद्धव शतक की व्यापक्ता का मूल कारण उसकी 
भाव-ब्याज्ञस्ता है। कृष्ण तथा ग्रोपियों के वियोगजन्य 
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प्रेम को प्रदर्शित करने के लिये जिन अनुभाव शोर 
खचारी मार्वों से स्थायी भाव की पुष्टि की गई है वह 
अलौकिर दहै। जब कोई व्यक्ति मावविहल होता है तय 
शब्द न्यून द्वो जाते हैं और उनका कार्य काबिक, 
मानसिक और सात्विक अमुमार्व क्या करते हैं। यह 
दशा माव की परिपुष्ट झवस्था कइलातो हैं। भीकृष्ण 
जब्र अपने प्रिय सख्ा उद्धव जो को गोपिकाशों के पास 
सदेश लेक्र भेजते हैं उस समय उनका हृदय गदूनगद्‌ 
हैएे जाता दै, कठ भर आता है और अश्रुवात होने 
लगता है , वाणी का कार्य हिचकियों करती हैं. +- 
विरह न्यथा की कथा झकथ झवोव महा , 
कहत बने नज़ों प्रवीन सुक्रीन सौ | 
कहे 'एलनारर' बुझायन लगे ज्यों कानह 
उधौ को इन द्वेत ब्रज जुवतीन सौ || 
गह बरि आयो गरो सभरि श्रदयानऊ स्यो , 
प्रेम परथो चपल चुचाइ पुतरीन सॉ। 
नेक कद्दी बनन अनेक कही नेनन सौं, 
रही सह्टी सो कह्दि दौनी हिचकीन सौ ॥ 
निसदेद, रत्नाकरजी ने अनुभावों का इतना सजीव 
चित्रण क्रिया है कि उसके द्वारा माव व्यजञ्ञक्ता में 
अलौकिता आगई है । 
इम पहले द्वी सकेत कर चुके है कि सत्काय की 
प्रेरणा दृदय को गंइन अनुभूति के द्वारा होतोदे। 
जब यह अनुभूति शोचनीय थे अमिवदनीय दशा के 
धरातल से उच्च उठकर शुद्ध रस दशा में पहुँच जाती 
है तभी सल्कराब्य का सत्न होठा दे ॥ रत्नाऊर जी का 
उद्धव शत्तह भी उसी रपदशा का प्रतीक है। इसके 
द्वारा इम छृदय की सामान्य भावभूमि तक पहुँच 
जाते एं और इुछ क्षण को भाव विभोर दोकर सोचने 
लग जाते ई कि वास्तव में हमारे मन की बात कह दी । 
हमारा अद्रभाव तिरोहित हो जाता हे और इम कवि 
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की पविन्न माव भूमि में सचरण करने लगते हैं । 
जब प्रियतम का रुदेश प्रेमी को मिलता है तो 
उसे सुनने की उत्कठा, उसुझुता श्औौर विहलता जम्य 
आतुरो उत्पन्न हो जाती है। उद्धव के ब्रज में आगमन 
का समाचार जब गोपियों ने मुना तो कुंड के कुड 
नद की पौरी पर एफत्र होने लगीं और उद्धव से प्रछने 
लगीं कि हमको क्‍या लिखा है, हमको क्या लिखा है 
इमको क्‍या लिफा है १ जैसे कि उनके फियतम कृष्ण ने 
सबको व्यक्तिगत रूप से सदेश भेजे हों 
* भेजे मन भावन के उद्धव के आवन की, 
सुधि ब्रज गावनि में पावन ज्थे लगीं। 
क॒ह्दे 'रत्नाकर' भुवालिति की कौरि भौरि, 
दौरि दौरि नद पौरि श्रावन तवै लगी ॥ 
उभ्कि उक्कि प्रदकजनि के पजनि पै, 
पेप्ति पेखि पाती छाती छोदनि छंत्र लगीं। 
इमको लिएयो दे कह्ठा, हमको लिख्यो हे कद्दा, 
इमको लिख्यो हैँ कहा, कहन सबै लगीं ॥ 
जो कवि अपने पाठकों में भावों का जितना ही 
अधिक उद्रेफक्वर सरे, चह अपने काभ्य में उतना ही 
सफ्ल कहा जायगा । रत्नाकर जो के सजीव अनुभाव 
और चित्रा मऊ़ता हमारे छृदय के मुस्त भावों को 
जाग़रित कर देते हें । 
डद्धव शतऊ की व्यापकरता का दूसरा कारण यह है 
फ्ि रस्ताफर जी को लोक द्वादव की श्रदुभुत 
पद्दिचान थी थे भली माति जानते थे फ़ि मानव द्ृदय 
मुप को अकेले ही उपभोग करता है श्रीर दुसको 
बॉटकर खाना चाहता है। तभी तो आदि कविके 
भीपण शा से दमारे हृदय को दुष्टि होती दे। तभी तो 
भोरे और काग को सदेसड़ा सुनाते हुए इम नागमती 
की पिरद्द वेदना से व्याउल हो जातें हैं। राम का 
विलाप, मीरा की पीर, महादेवी की करूणा और 
उमिला कौ वेदना सं हमारा द्ृदय क्‍यों सहयोग करता 
& 8 वास्तव में दुःख से भानव-द्धदय बहुत शीत्र 
प्रभावित ट्टोता है क्योंकि इस विश्व म दुख का प्रसार 
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व्यापऊ रूप से हे | यहाँ अ्रम्रेजी की उत्ति स्मरण हो 
आती हे कि हमारे मधुरतम गीत वही हैं जो हमें टुस 
पूर्ण गाथाए मुनाते ईं' | रानाकर जी का उद्धवशतक 
प्रेम की वही पीर नवीन रूप म प्रस्तुत करताई जो 
यूर, तुलसी, जायसी, मौरा, मद्दादेवी ने सुनाई थी। 
छुख में मानवमन अपना कोमलतम भावनाओं का 
प्रच्ालन कर लेता है इसीलिए, उन दु खपूर्ण ग्रायाश्रों 
को इम द्वदय से चिपटाये रहते हैं। उद्धवजी का शञान 
क्या निरर्थक वस्तु है ! क्‍या इम सब उसी बिराड 
पुरुष क अश नहीं हैं और क्या हम सबमें उस्ती की 
रुत्ता भासमान नहीं है ? फिर भी इमारा मन उनस 
सद्दानुभूति नहीं रखता इसका एफमात्र कारण यही हे 
कि गोपियों का प्रम लोक सामाय की भावभूमि पर 
प्रतिष्ठित हो गया हे और उसके रामात्मफ सम्बन्ध का 
निर्वाह शेप सृष्टि से हो गया है। दूसरे शब्दों में 
गोषियों का प्रेम साधारणीकरण को भूमि पर प्रतिष्ठित 
हो चुका दे । श्रत उससे प्रत्येक प्राणी का लगाव 
होना स्व्राभाविक है | शसी लोक द्धदव की सच्चा 
पद्दिचान ने उदव शतक फो अ्ायात व्यापक बना 
दिया है| 

उद्धव शतक जीवन की सरस श्रनुभूति का कौशन 
पूर्ण ढग स स्पष्टीकरण करता है। अनुभूति के द्वारा 
तो हृदयोदधि तरगित द्वो जाता है और कला मकता 
के द्वारा उसमें अनृठापन श्राजाता है। कला जीवन 
को उत्तम रूप से प्रस्दुत करने का सावनमान है और 
कलाकार अपनी 'ग्रात्मा को उसके माध्यम से प्रकट 
किया करता है। बाबू श्याममु दरदासनो ने कला को 
दो पत्षों म विमाजित किया है -- 

अनुभूति पक्त और रूप पक्ष । वास्‍्तविक कला का 
सखजन इन दोनों की पूएता म ही है। जिस कवि मे 
अनुभूति की न्यूनता हो और वह श्रपने दावपच 
शब्द शक्ति आदि म दिसाता हो तो वह न तो लोकों 
प्रयोगी काय्य का खचन कर सकेगा और न वह काव्य 
व्यापक ही बन सक्या | जब कवि क ददय में अनुभूति 

४ 
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सरस्वती संबाद 


श्र 


.......0..ह.......-.ि55फझफ व  कजसउफस सन 


नि 
प्राज्जल द्वोती है और उसे ब्यत करने को अभिवप्जना- 
शक्ति भी प्राज्ञज होगी ऐ तमी रुथावी तय व्याउक्र काव्य 
का खजन होता है । इसके अनुसार बाघूतो ने कई 
विभाग छिये हं-- 
(१) अतुमूति को न्‍्यूनता और रूप की विशेषता । 
(२) अलुभूति को तीव्रता और रूप ही न्यूनता । 
(३) अनुभूति और रूप दोयों को न्यूनता । 
(४) अनुभूति और रूप दोनां का समादय | 
उद्धवशतेक की पयापक्रता का एक प्रमुख कारण 
यह भो दे कि उसमें अनुभूलि तथा रूप-पक् का समन्‍्यव 
प्राया जाता है ) कला की नैसरगिक छुटा से नब रझ 
का उप्रेक होता है, उसी भूमि पर पाठकों को भावतुष्टि 
हुआ करती है । कवि वश्य विषय को अपने आत्म 
सादय क आधार पर ही रचता दै। स*दर्य को 
आत्मसत करना मद्दान बात है परतु उस सोदय को 
उत्तगता से प्रकट करना उससे भी महान बात हे । 
इसी म कलाकार की महानता और कला का परिचय 
मिलता है | उद्धव शत्तक में भी कर्वि ने सौंदर्यानुभूति 
की सुदरतम रूप से प्रस्तुत किया हे ) उसम जावन को 
अलुप्राशित बरने बाले भाव, लोकानुभूति और 
व्यज्ञनाशक्ति का पूर्ण समन्वय पाया जाता है। उसमें 
भावा का भूमि अत्यत सामाम्य दोतें हुए भी खारव 
भौमिक है। उनको सर्वभौमिकता अभिव्यज्ञनाशक्ति 
दया शब्दशक्ति स और भी यूद्द तथा स्थायी होगई हे । 
केशव भाषा क पद़ित थे और “अलकर शास्त्र व 
मइान ज्ञाता। तब भां उनका रासब्द्रिसा काय 
उतना व्यापक नहीं दो सका चितना कि तुलसीदास का 
वामचकरित्त झाज़्स / जज कक हज किएग का कप्काया 
है बह लगभग समान हे परम्तु मन तो उसमे उतना 
स्मणीयता हे औए न उतना गहन अचुभूनि की छटा 
अत उनको हम (१) वर्गीकरण की कोटि में रखते हैं! 
उनम रूप पक्ष को विशेषता है परन्तु अनुभूति की 
कमी । रव्नाक्र के उदवशतक से भाषा की प्रोढता, 
अलकारों को रूपता, छदों की घुगठनता, ब्यज्ञनाशक्ति 
की गूढता और अनुभूति कौ सम्यकत छुटा पाई जाता है । 
इसम कवि ने यत्र तत नवीन कल्पना को अपने जौवन 


ग 


अनुमव से मिश्रित करके इस काव्य को उत्तम बनाने का 
सफल प्रयास किया है 
उद्धय्शनक क व्यापक होने का एक कारण बह 
भी है कि कवि ने बएय विषय को लोफग्रिय ही चुना 
है । श्रामदूमागवत फे कृष्ण, गोप, गोपी, यशोदानद 
हमारे रक्त में मिश्रित हो चुपे हैं। इसके उपरात 
नददास खूरदास आदि कब्ियों ने इन्हें श्रौर भी 
लोकप्रिय बना दिया + रत्नाकर ने भी उसी मनमोहन, 
की पवित्र गाथा को गग्या जिससे उनका उद्धव शतक 
बुरत ग्राद्य ह्दो गया । रत्नाकर ज्ञी ने गगावठ रण 
प्रबंध काब्ब के रूप भें लिखा है प्ररन्त वह उद्धवशतक 
को भाँत प्रसिद्ध नहीं हो सकता | हमें रत्नाकर जी का 
बास्तविक परिचय उद्धवशतऊ में ही मिलता हे । 
डद्धवशनक की ब्यापकता के मूल तत्व वास्तव में 
कवि क्रो सत्य अनुभूति में हो निद्वित हैं। कवि का 
सत्य अनुभूति से मरा बर्थ यह हे कि उसमें ऋृतिमता 
नहा तथा वह मानव मावनाओं को प्रस्तुत करता हो। 
डसमें जो अनुभूति दी, उसे वइ सच्चाई से प्रकट 
करने को क्ममता रखता हो | उद्धबवशतक का कलाकार 
अत्यत प्यापक सोंदर्य स झमिभूत था। अत वह 
सौंदर्व जलाकार को वाणा से निश्चित होकर अत्यन्त 
लोकप्रिय दोगया । उसम अलौकिक सच्चाई, सश्लिप्ड 
अर्थ घ्वनि, एवं जोक्न को एक निश्चित दिशा में 
प्ररित करने फी वेगवती इच्छा पाई जाती दै॥ कवि 
का सत्य लौकिक रूत्य से भिन्न होते हुए भी लोक 
हृदय से पूर्ण सामझय रखता हैे। सौकिक व्यवहार 
में वद्द जगत मिथ्या है, स्वप्न है और उसा बिराट पुरुष 
प्राता कै ४ मोता, सता, सस्ता पिपा शआरएडि उभीी 
नरेंपर और क्शिक हें परन्तु कवि ने अपने द्वदय की 
सत्य अनुनूति क॒ आ्रोघार पर उसा सत्यज्ञान की खिल्ली 
उड़ाई है और वह उसमें प्र्ण सफ्ल हुथा है। 
उद्धव शतक पर इस प्रकार विहगम दृष्टि डालने 
से ज्ञात होता है क्लि उसका व्यापक्रता, मु मात 
व्यज्ञता, लोकट्ददय की पदिचान और अजुभूति दया 
रूप का समन्वय आदि पर निर्मर हे । 


“आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की निवंधशेली 


[ओ सरोजिनी मिश्रा प्ेम० ए० “साहित्य रत्न “हिन्दी थ्रानर्त”] 


आचार्थ रामचन्द्र शुक्त के निव-ध छेत्र में 'पर्दापण 
करने से छ्विनदी साहित्य में एक नया जीवैन आया | 
शुक्ष जी ने नियस्थों को अपनी मौलिक रचनाओं द्वारा 
समृद्ध किया, चूतन विषयों तथा विधान पद्धतियों का 
उसम सन्निवेश फ़िया । हिन्दी में निबन्ध क साहित्यिक 
ओऔर सब्स्वरूप पर निन दो चार निबन्धकारों की दृष्टि 
गई उसमें श्राचाय शुक्त को अग्रणी समकना चाहिए । 
हिन्दी साहित्य को उनके निबर्धों द्वारा ज्ञो समृद्धि 
प्रास हुई उसका अनुमान फेवल इसी बात से म्था जा 
सकता है ऊि यदिउनमें से उनके निबन्‍्ध निराल दिये 
जायें तो उनका एस माग ही यूना हो जाय । 
साहित्यिक दृष्टि से बिचार करने पर आचार्य 
शुक्षा के नियन्‍्धीं में व समा पिशपताएँ मिल जाती हैं 
जो उत्तम नियन्‍ध के आवश्यज तत्य माने जाते हैं । 
नियनन्‍्ध में सप्ाटित विचारों की श्रमि यक्ति उसम 
व्यक्तित्व की निद्विति सक्म्तिता आदि जो निबन्ध के 
आवश्यर तत्व माने जाते हैं, समो आचाय शुक्त के 
निवर्ण्धा म॒ विद्यमान हैं | इनकी निवन्‍्ध शैला का सबसे 
बढ़ी विशपता यह है कि उनके निय्र यों मं जिचार 
श्र पला बद्ध रहते हैं और उनकापरम्परा कट्टीं इटती 
हुई सी लक्षित नहीं होती इस कारण नियरन्‍धों म कसावट 
स्पत ही आगई है। नियन्‍्ध की यह विशेषता श्राचार्य 
शुक्ष क “भाव का मनोधिकार” पर लिसे निबन्धा में 
ब्रात्त होती है। 
विचार्रा की पूर्ण गुम्फ्ति परस्प॒ रा उनये निबर्स्धी की 
एफ प्रिय विशेषता है । वे प्रस्तुत विषय पर विचार करते * 
समय अन्य प्राउग्रिक गिपयों पर भा प्रचार करते 
चलते हैं| जेस “प्रय” पर विचार करते समय “झशऊा 
पर विचार । 
आचार्य शुक्क के निय्न्धों में हास्य, बग और 
कु ६ 


विनोद को भी प्रसगानुकूल श्रच्छी कलक मिलती है। 
इस प्रकार ऊ न्यग्यात्मक छीटा के लिए उन्हींने उर्दू के 
शब्दों और मुद्ावर्रा का प्राय श्ाश्रय लिया है। इन 
डदू' शब्दों का प्रयोग सदैव तस्सम रूप में ही 
हुआ दे । 

शुक्र जी की नियन्‍्ध शैली की सर्वन्रेष्ठ विशेषता 
यह है क्लि उनकी भाषा /चूयत, परिष्झ्त, फ्ढ़ तथा 
पिशुद्ध होतो है । उसमें [ः प्रकार का सौठव विशेष 
है | उसम गम्मीर गिय्रेचना गवेषणात्मर चिन्तन एच 
निश्नान्ति अनुभूति की पुष्ट| व्यजना सर्वथा वर्तमान रहती 
है| नियन्‍्धा में भापा सेव माव नदर्शन के अनुरूप 
हुई है। जितना प्रौढ रु फर्प माया और भाष दोनों 
का--हमें उनमें मिचता है अन्य किसी लेसक 
में नहीं मिलता | 

चिन्तामरणि में सम्रद्दीत भ को इम दो प्रकारों 
अथवा श्रेणियों में विभाजित कर कैप दें 5 

(१), ८ ेणी/ में तो मनोशरारों ध्यथवा मनो- 
पैज्ञानिकि विधयो पर लिसे गये निश्रेध श्राते है निनमें 
भ्रद्धा मचि लिज्ा श्रौर ग्लानि! 
धार दित्या,? मिय/ कप! श्रादि 3 

(२) दूसरी श्रेयी में हम , विवेचनात्मक अथवा 
समीक्षात्मर निबन्धों को रख/ सकते हैं। इन समी* 
ज्ञात्म+ निबन्धों के भी सक्ष्ट ही दो निर्भेद लक्षित 
दोते हूं ग $ 
(१) दैद्धान्तिक समीक्षा--रैसे कविता वया है! 
कान्य में लोक मगल की साधनावस्या” 'साधारणी 
करण और व्यविपेचित्र्य बाद! 'मानस की घ्र्मभूमि। 

(२) व्यक्ति पिषययकव समीक्षा :-- भारतेन्दु 
इरिश्चन्द्ध तुवसी का मत्ति मार्य ॥ 







सरस्पती संत्राद 








इस प्रकार चिन्दामण्िंं म स्पष्ट ही तीन प्रकार 
फे--मनोीपेजानिक, सैद्धान्तिक आलोचसा सम्जन्धी 
अ्रथवा समीक्वाप्मक एव व्यक्ति विषयक निबन्ध शिलते 
हैं। इन सब निबन्धों के ग्राधार पर हम शुक्ल जी को 
बुछु निबन्धगत विशेषताओं का उल्लेफ कर सकते हैं । 
जिनमें प्रमुस ये हैं. -- 
मनोवैज्ञानिक निवन्धों का जीवन से घनिष्ट 
सम्बन्ध “आचार्य शुक्ल ने हिन्दो में सर्व प्रथम इस 
विपय पर 3:कृष्ट कोट के निबन्ध तो लिखे हो साथ 
हो इनकी सबसे बड़ विशेषता यह दे, फ्ि उन्होंने इन 
भारतीय भावों अथवा मनोविएारों प्रेम, लोभ, ईष्या, 
करुणा, भय, कोव श्र'दि बृत्ियों को शुद्ध मन शास्त्र 
के रूप में देसा है ) साहित्य का जीवन से अ्रमिन्‍न 
सम्बन्ध दे | फनत इन निब-्धों को लिखते समय 
उनकी दृष्टि बराबए ओऔवन पर ही केन्द्रित रही-- 
सनोविज्ञान के अन्थों पर नहीं उन्होंने इन इत्तियों का 
अपने प्र यज्ञ जोवन में ही अनुभव क्रिया । एवं उसी 
अनुभव के झ्राधार पर हो इय छत्तियो की मीमासा 
क्री है। यही कारण दे कि इलम हम अत्त' निरीक्षण 
एबं बाह्य निरोक्षण का मुदर समन्वय मिन्नता है। 
उनके मनोभावों अथवा मनोविक्रारों का उद्गम स्थान 
मन शास्त्र के विस्तृत प्र-थ सहाँ--प्रत्युत प्रत्यक्ष जीवन 
का कर्म त्षेत्र है! एबं जीवन के इसी विशाल वाड सब 
में का सौरदर्य के बोच बियरे हुए यूह्रम भाव तन्ठुओ 
को लेकर उन्ही ने जीयन के ही समष्टि रूप क्लेयर फ्े 
समभने का प्रयार क्रिया है ) यद्दी कारण है कि इम 
इनके मनोधेशानिक निब>यों को एकान्तन मन शास्त्र 
की वस्तु कहकर टाल नहीं सकते शुक्ल जा के निबन्धों 
को यह एक बढ़ी भारी विशेषता है। इनके निवन्धत्व 
की कंभी रूदिग्ध नदी द्ोने देगो। 

“ (२) भारतीय-शास्त्र के श्रति अनन्य आस्था - 
यत्तुत शुक्ल जी ते नित्रन्ध उनके गम्मोर अध्ययत 
गहन मनन एप्र मौलिक आत्म चिन्तन छे परिशम है। 
बन्दोंने अपने स्वृतन्त्र दृष्टि कोश से दी विविध पिपयों 

ही मीमासा को दै। तथावि उनके लैद्धान्तिक आलो 
चना सम्बन्धो निवन्धों को--जिसम उन्होने काव्य शास्त्र 





छ्ड 





को दृष्टि से जिचार जिया है-- सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
विशिष्टता यह द कि उन्होने इन निबन्धों म जो श्रादर्श 
प्रतिष्ठित क्रिया है थह सवथा भारतोय शास्त्र से 
सम्मत एवं मारतीय आदर्श मावना पर निर्धारित है। 
मारतोय शाघ्त्र के प्रति उनकी अगाध श्रद्धा रहो हे । 
फ्लत उनत्रे रुमीक्षात्मक्न निबन्धो--सावारणीफारण 
और व्यक्ति पेचठ्यत्र द, 'रसात्मझ बोव के विविध रूप, 
क्राय्य में लोक मगन को साधनावस्था? मानस की धम 
भूमि! आदि में जो उन्होंने ग्रपता मत अभियक्त क्या 
है, आदर्श स्थापित फ्िया है--उसका सम्ब-ध भारतीय- 
शास्प से द्वी ह। इस प्रफार प्राचीन भारतीय दृष्टि 
कोण के आधार पर अपने ग्रतिपाद् विषयों का ब्राधु 
निक ढग से नवीन रूप म प्रतिपादन कर आचाय क 
समोक्षा पद्ति के क्षेत्र म एक पथ प्रदर्श अथवा 
लियामऊ जा कार्य जिया है। 

विषय और व्यक्तित्व का अपूर्े सामउस्य -+ 
शुक्क जी ने विन्तामणि की भूमिका में ही कदा है “इस 
बात का निर्णय म॒ विज पाठकों पर हो छोड़वा हूँ कि ये 
निवन्ब विषय प्रधान हैं अथवा व्यक्ति प्रधान !”? बस्तुत 
इस केथन स उन्हांने ध्यान इस तश्य की ओर झाकृष्ट 
किया है कि इन लिबन्यों म विषय एव यक्ति के अपूर्य 
सासाजस्य का प्रयास किया गया दे । उनके निबन्धों 
में उनक व्यक्तित्व की पूरी छाप हे। अन्यथा उनके 
मगावेज्ञानिक लेख ममोंविश्ान के विषय होने से प्रेवल 
बिपय प्रथान कहलाते किन्तु शुक्ल जी ने उनमें यतरन्तन 
अपने व्यक्ति व की अतीव सुन्दर कलक दिखाकर विपय 
ओर व्यक्ति का अनूठा सामाजस्य स्थापित किया है 
विषय के भीने श्थगु उन में से उनफ़ा व्यक्तित्व स्पष्ट 
मफेलफ रहा है। इस लिएन तो वे एकान्तत विषय 
प्रधान हा कद्दे जा सम्नते हें और न एकाम्तत व्यक्ति 
प्रधान ही । बल्कि व दोनों का सुदर सम बय हैं । 

(४) एक प्रजा की प्रवल प्रे रक शक्ति अथवा 
भावश्रेषणीयता '--शुक्ष जी के इस निवन्धों में एक 
ऐसी ग्रेरक शक्ति है त्ि हम उनके सिद्धान्तों फो स्वीकार 

करने के लिए सहसा प्रव॒न हो जाते है--इसी में 
निबन्धताार की सफ्नता है | अपने मूनोनिद्ञनिक 


ष्ट्प 





निबन्धों को मी अपनी अपूर्व व्यजना शैली द्वारा उन्होंने 
अत्यन्त सरल सुबोध एवं सहज गद्य बना दिया है। 
दुरुद्द विषयों की विदेचता करते समय उन्होने बहुत 
थोड़े एवं सारयर्मिद यूक्ति वाक्यों का प्रयोग क्रिया 
है। नेस* 

भक्ति धर्म को रसात्मर अनुभूति है।? 

“द्वर ओध का ग्चार या मुरब्वा है।” 


अत माव प्रेपणीयता की दृष्टि स इन निबन्धों की 
शैली श्रत्यम्त सफन है। इनकी इसा प्रेरणा-शक्ति क 
कारण इनका स्थान निबन्ध साहित्य में सवापरि 
रहेगा | उनकी शैली अत्यन्त प्रभावशाली एवं विश्व 
सनीय तो दै ही साथ ही उसमें एक प्रकार की श्रशेय 
शानोनता भी है । 

(3) वैयक्तिक तत्व एवं मानवीय तत्व --चिता 
मणि फ निबन्धों में यह दोनों तत्व मिलते हैं । साहित्य 
के स्थायी भावों अथवा ब्यक्तिमात की शाइवत,इंचियों 
(लोभ, प्र म, क्रोध, प्रीत आदि) को वर्ण्य विषय मानकर 
चलने के कारण इनरे मनोपैज्ञानिक निब' धो म मानवीय 
तत्व तो दे दी पर बीच २ में चैयक्तिक तत्व के भी 
यत्र तब अ्रतीव सु दर उदाहरण मिलते ह । ऐसे 
वेयक्तिक तव के उदाहरणों मेंशुक्ल जी क न्यग बडे 
मार्मिक हई। जैसे 

“भोदे आदमियों | तुम अगर जरा-सा दुबला हो 
जाने अपने अ-देशे से ही सद्दी--तो न जाने ड्तिने 
उठरियों पर मात चढ जाता |” «६ 





सरस्वती सवाद 





चिन्तामणि के निवन्धों को इन कतिपय विशेषताओं 
का अवलोकन करके हम कह सकते हं कि हिल्दी 
निब ध साहित्य में कया ऐतिहासिक एवम्‌ क्‍या गवप 
शत्मक दोनों दृष्टियों से आचार्य शुक्ल का स्थान 
द्वितीय है। “वितामणि”? में सशहोत इन निबर्धों 
म हम निवन्ध रे सभी अनिवायय॑ तत्व विचारशीलता, 
सत्तिस्तता, वैयक्तिऊता प्रमाव श्रेषणीयता आदि मिल 
जाते हैं। थ्रत इहें इम यथार्थ निब-घ कह्ट सउते हैं । 
दा एक वेवन कविता क्‍या हे। शीपक निबन्ध अवश्य 
अपनी परिम्रिति का अतिक्रमण करता सा प्रतीत द्वोता 
हैं । अन्यथा शेप सभी निबन्‍्ध प्राय सक्तप मे 
ड्डीई। न 
इस प्रकार के अनेम प्रमाणों से सिर हो जाता 
इैडि इनक “चिन्तामशि म संग्रहीत निवन्‍्धा ययार्थ 
नित्र ध हैं | और गहन विश्लेषण करने पर भी उनके 
मिब-धों का महत्व कम नहीं हो सकता। कारण उनमें 
शुक्ल जी का अपना पिशिष्ट व्यक्तित्व ही सन्निद्वित दे--< 
एवं साहित्य में व्यक्तित्व का स्थानापक्ष होमा कंदायित्‌ 
सभव नहीं । अपनी निबंध शैली को उपरोक्त विशेष 
ताब्ों के कारण द्वी आचार्य शुक्ल को निबन्धकारों में 
महत्यूणे स्थान प्रा हुआ दे उ'दोंने अपने लिए निबन्ध 
का ओ क्षेत्र चुना दे, उसमे वे एक भात्र अ्विपति हैं | 
हिन्दी निवध चेत्र में जो उद्दोंने काय' क्रिया वह क्रिस 
भी देशी विदशो साहित्य द्वारा स््दणोय है । जो स्थान 
उपयास साद्ित्य में मु शी प्रे मचन्द्र का है वही स्थान 
नित्र ध साहित्य में आचार्य शुक्क का है। 


निराला? जी की दाशनिकता 


“दर्शन! से इमारा तात्पय अध्यात्म तत्व से है। 
भारतीय साहित्य में प्राचीन युग स ही दार्शनिक 
विचारों का ग्राधाय रहा है। निराला? जी के काब्य 
से भी आप्यात्म-तत्व का व्यापक श्रतिपादन हुआ है। 
उन्‍्हांने अपने दार्शनिक काब्य की रचमा करते समय 
निम्नलिफित भाव और कला विपयक विशेषताओं से 
सहयोग लिया है-- 


(१) कल्पना तत्व-यद्यपि यह सत्य हे कि दर्शन जैसे 
शुष्क्र विषय में कल्मना श्रौर रसावेग के लिए, अ्रविक 
स्थान नहीं है तथापि निराला” जी ने अपनी तत्सम्बद्ध 
कविताओं में कल्पना फ्रे उपयुक्त समावेश द्वारा भावों 
की गदनता, सरणखरता और सहजता प्रदान की है। 
घास्तव मे उन्होंने अपने दाशनिक्र काव्य में विचार, 
भावना और कल्पना का खुदर सम्मिश्रित रूप डपस्थित 
किया दे। इस दृष्टि से उन्होंने अपनी तुम और में? 
शोर कविता में आत्मा और परमात्मा के विभिन 
पा रस्पारिक सम्भान्य सम्बधों वे कल्पना के आधार पर 
रम्य अभिव्यक्ति प्रदान को दे । 

(२० प्रकृति तत्व--“निराला? जी ने नवोन छाया 
बादी भाष धारा से प्रेरणा महुय कर अपने काव्य के 
इतर विपयों में प्रकृति का समावेश करने क साथ साथ 
मद्दादेवों जो की भाँति उसकी छबि को दाशनिक जगत्‌ 
में सबरित करते हुए विभिन्न प्राकृतिक तत्वों के सहयोग 
से अनेक दाशनिक जटिलताशों को आरुपक रीति से 
स्पष्ट कर दिया दै। वास्तव में उन्होंने मानव जगत्‌ के 
साथ साथ प्राहृतिक जगत्‌ में भी विभिन्न दाशंनिक 
व्यवस्थाओं का सुन्दर समावेश किया है| इस दृष्टि से 
उन्होंने प्रकृति को दाशनिक चिन्तन में मग्न दिला कर 
मानवीकरण की एक मोलिक परम्परा को जन्म दिया 
है। उदादरणार्थ उनके निम्नलिसित कविताश में 
आध्यात्मिकता की यूदम व्यजना देसिए-- 


हज 


[प्रो० सुरेशचन्द गुद्द एम० ए०] 


सोचती अपलक आप खड़ो ! 
जिली हुईं वइ बिरह बृन्‍्त कौ, 

कोमल कुन्द कली ! 
चमका हीरक हार दूदय का, 
पाया अमर प्रसाद प्रणय का, 
मिला तत्व निर्मल परिणय का, 
लौटी स्नेह भरी ॥ 

(३) कल्ला तत्व--नियाला' जी ने श्रपने सशक्त 
क्रान्तिकारी व्यक्तित्व के धनुकूल अपने काब्य में दर्शन 
शास्त्र की रप शब्दाबली का परित्याग कर नवीन 
आआ्रावर्षे+ उपसानों का विधान करते हुए. श्रपमी मापा 
को विशेष प्रौढ़ता तथा चित्रात्मक्ता प्रदान की है! 
उन्दोंने भ्रवीक शैली के सहयोग से भी दार्शनिक विवेचन 
उपस्थित छिया है। इन भ्रतीकों का धम्बन्ध ग्राकाश, 
बादल, समुद्र श्रादि प्रकृति के विदयट्‌ तत्वों से अधिक 
मात्रा मे रह्या है और कवि ने इन सभी तत्वों को दुर्दम 
उत्साह के साथ ईरवर प्रात के सघर्ष में भ'ग लेते हुए 
दिखाया है। रुन्तोप का विपय है कि उन्होंने श्रवोध्य 
प्रतीकों को कल्पना के स्थान पर अपने प्रतीकों का 
सकलन दमारे ब्यवहार क्षेत्र से हो किया है। 

(४) सगीत-तत्व--सहज प्रसारण की शक्ति से 
युक्त शोने के कारण खगीत मानव चेतना को दुरन्त 
प्रमावित करता है.) “निराला? जी ने उसके इस गुण 
को ध्यान म रख कर अ्रपने दाश्शनिक चिन्तन को स्पष्ट 
करने के लिए. प्रगति शैलो का सफ्ल प्रयोग क्रिया है। 
'गीविका? के अनेक गोर्तों में उन्होंने मइन दार्शनिक 
सरिद्धास्तों को सरस अमि-यर्ति प्रदान की है । 

“निराला जो के दाशंनिक विचारों का अध्ययन 
करने से पूर्व उनके जीव, जगत्‌ , जहा और पोद् 0चधा 
विचारों को द्धदयज्ञम करना श्आवश्यक है। उन्होंने 
जीव को सामान्य सिद्धान्त के विश्वासी व्यक्ति के रूप में 
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उपस्थित शिया दे! इसी कारण वह जीव को समाज 
कल्याण द्वारा श्रात्मघोध और ईशन्प्राति की ओर 
डन्मुस होते हुए देखना चाइते हैं । न 
कवि ने अगत्‌ को मायावद्ध मानते हुए व्यक्ति को 
उसके अ्रतिकरण का समर भाव प्रदर्शित करने का संदेश 
दिया है। उन्होंने माया को अध्यात्म-तत्व की अनुभूति 
मे सपष्टन बाघक तत्व न मान कर इस दिशा में उसके 
उपकारी तथा अनुपकारी, दोनों ही रूपी का अध्ययन 
उपस्थित ऊ्िया है। उद्ादरण माया के विपय में 
निम्नलिखित विचार देखिये-- 
तू किसी भूले हुए की अ्रान्ति है 
5 शान्ति-पंध पर या किसी की गम्यता ? 
शीत की नीरस निद्धर वू यामिनी व 
या बरुन्त-विमावरी की रुम्बतार 
कवि ने अ्क्ष के स्वरूप को निर्धारित करते समय 
वेदों और उपनिपदों में प्रतिपादित विचार धारा का 
अनुगमन किया दै और ईरवर को सम्पूर्ण सृप्टि में 
व्याप्त माना दै। यथा-- 
व्यध्टि श्री समप्टि में समाया वद्दी एक रूप 
चिदूधन आआनस्द वन्‍द | 
(पचवंदी-प्रसग) 
कवि ने ग्रात्मा और परमात्मा के मध्य अनेक 
रमयीय सम्बन्धों की स्थापना की है। इस दप्टि से 
साधक और साध्य के साम्रान्य सम्पन्ध जे अ्रतिरिक्त 
उन्होंने एक श्रोर तो पुत्र (साधक) और जननी (साथ्य) 
के सम्जन्ध को स्थापित क्रिया है और दूसरी ओर 
परमाच््म शक्ति की विश्वप्रिया के रूप में कल्पना करते 
हुए, उसमें नारी की सम्पूर्ण दिव्यता और गौरव का 
समावेश जरिया है । परिमन! की “सन्व्या सुन्दरी! और 
वासम्ती! शीर्पा कयिताए इसी प्रकार की हें । 
"निराला! जौ गे पुमर्जेम अथवा आवागमन के 
अन्त को ही मोह ध्यथया मुक्ति की सज्ञा प्रदान की है । 
उनके अमुसार- सापक, को म्रक्ति, आत्यन्तिक सुस 
अधथया ब्रह्म में हेमा ना थति उम्र समय सर्प भाव 
से शर्त हो जात है 'छछ/चद्द सेासारिक दुसों को माना 
के रूप में भ्रदश फर उनका त्याग ऊरने की अपेन्षा 
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उनके प्रति उझणा के माय का अनुमय रर इनके शमन 
की ओर प्रदत्त द्वोता है। 

“निराला? जा ने अपने दाशनिऊ रिद्वान्तों को स्पय 
अमभिव्यक्त करने के साथ-साथ उन्हें पात्रों द्वारा भा 
उपस्थित कराया हे। आत्माभिव्यक्ति का श्रवकाश 
प्राय उनकी गेय कविताशों में रहा है तथापि श्रपनी 
कविपय छन्दोंउद्ध कविताओं में 'भी उस्होंने दाशेनिक 
दिद्धान्तों को स्पष्ट और सकेतात्मऊ, दोना प्रकार की 
अमि-यक्ति प्रदान की है। इस दृष्टि से जहाँ उन्होंने 
झआपनी “जागरण शीर्पक...फ्विता में ससार की 
नश्वरता और मादायद्धता की स्पष्ट रूप से विश्वार 
पूर्व चर्चा की दे वहाँ “जुद्दी की कली! में उन्होंने श्रपने 
विचारों को सक्रेतात्मक व्यजना प्रदान की है | 

पिराला? जां के काव्य में दाशंनिक विचारों का 
पात्रों द्वारा अधिक क्यन नहीं हुआ है । तथावि अपनी 
'प्रचवर्टी-प्रसन्न! शीर्षक कविता में उन्होंने राम के हंस 
से अनेकों दाशनिक तथ्यों को स्पष्ट ग्रमि-यक्ति प्रदान 
कराई है | इसी प्रकार उन्होंने इसमें लक्ष्मण को दाशः 
निक चिन्तन म रत दिखाया है। राम द्वारा माया के 
स्परूप का निम्मलिफित चित्रण देषिए -- 

व्यप्टि और, सम्माष्टि में नहीं है भेद, 

मद उपताता अ्रम-- 

माया जिसे कहतें हैं । 

निराला? जो +े काव्य में हमें दाशंनिक विचार 
घारा के विक्रास के निम्नलिपित रूप उपलब्ध 
होते हँ-- 

(९) अद्देतगाद ++कवि ने भ्रो युत शक्राचार्य 
के सद्वितवाद के ब्रद्य _मत्य जगम्नामिथ्या जोबों ब्र्य 
नायर ? नामक सिद्धान्त को मानतें हुए अ्रक्ष को सत्य 
और जगत्‌ को मिव्या मात कर उन दोनों फे शाश्वत 
सम्बन्ध को ग्राह्म माना है, हिन्तु इसके साथ ही सामा- 
ज़िक विषमताओं की शोर भी बह पूर्णत, सजग रहे 
है । उन्दोंने अपनो 'परिमलेर, 'गीतिका' और 'अना 
मिकरा! छादि रचनाश्रों की अनेक कविताओं में ग्रदत 
वादी दिचार धारा के प्रति गहन विश्वास प्रकट मिया 
६ उन्होंने स्वामी रामतीय और स्परामी विवेकानरंद 
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ने आध्यात्मिक विचारों से प्रे रणा अ्रदण कर एक शोर 
तो वैयक्तिक खाधना का समर्थत किया है और दूसरा 
श्रीर अध्यात्म अनुभूति को क्वल आत्म उिडाल की 
अपेक्षा समाच विकास, देश विकास और विश्व-कल्याण 
के लिए. उपयोगा बनाने पर बल दिया है । 

निराला जौ के ग्रद्वे तवादी का में पद्यायन इतति 

का अभाव है और उहोंने उस तोवन शक्ति प्रदान 
करने वाला भाना है । वास्तव म उड्डैने आमा की 
व्रक्ष गिषयक तामयता का प्रतिपादन करने के साथ साथ 
“ जीव को सासारिक बदनादों स मी सम्शक्त रसा हे। 
उनके अनुसार जब चीव को सावन्ग द्वारा बक्षसते 
अद्वेत का अनुभूति हों जाती है तब बह आत्म दशन 
के कारण जन-सवा परी और अविक सजगता ज़ साथ 
प्रवृत्त हो सता है। अपना “प्रधियास! श्यीपक कविता 
में उन्दोंने मागबेय सबदना और ह्त्म + प्रति अनुराग 
भावता का व्यापक चित किया है। यथा-- 

कहां ?-- 

मर। अधिवास कहाँ १ 

क्या कहा ? रुकती हे गति जहा १ 

भक्ता इस गति का शेष 

सम्भव है क्‍या 

करुए रबर का जब तक मुर्कमें रहता है आवश १ 

यहाँ “+रुय स्वर” पोड़ित मानवता का प्रतीक है । 

(>) रहुस्यवाद्‌ --जब ब्यक्ति विराद के साथ 
हदाकार होने क। भावना रो व्यक्त करता है तब 
उसकी इसी आकाज्ञा को “रइस्थयवाद कहते हैं इस 
रहस्य भावना का प्रारम्भ विस्मथ और तिकासा से 
होता है और मध्य में विरद स्थिति रहने क उपरान्त 
झात म आत्मा परमात्मा से सपुक्त द्वो जातीहे। 
धवरूप भेद से रहस्थवाद के भाव प्रधान, साधना प्रधान 
ओऔर चितन प्रधान रदृस्यवाद मामझ दौन रूप 
सम्भव हैं ) 

(नराज्ञा) जी के दाशंनिक विचारों में रइस्यवाद 
का झुदर सामजस्य उपलब्ध होता है। उन्होंने मधुर 
भाव सम्पन्न चिन्तन प्रधान रदस्वयाद का प्रतिपादन 
किया है अयात्‌ _ठद्दोंने इश्वरीय विशूति झा चितन 
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करते हुए उठस एफोकिरण को मधुर भावया को ब्यतत' 
किया द | उनके रहस्यगादी काव्य मे साधक का साध्य 
विपयक जिठासा, साधक की पिरह स्थिति ओर साधत 
साध्य के मौन मिलन का द्याकर्षक्‌ अमियक्ति हुई है। 
उदाइरणार्थ साधक की विरह्वस्था प्त सम्यद्ध उनकी 
निम्नलिसिव पत्तियाँ देखिए 

प्राशघन को स्मरण करते । 

नवन भरते, नयन करते ॥ 

अर: ६०4] न टी 
क्तिवा बार पुकरा, ग्वोल दो द्वारा बचारा | 

(३) मानवतावाद -- निराला! जां ने जीवन 
श्र चगत्‌ की अयात्मक प्रगति को मुख्य मानते हुए 
मानत्रैदेत का आदशवादी प्रणाली से समर्थन किया 
है। विश्व में मानव सुद्धदता पर बल ददते हुए उन्दोंने 
अनेक श्रेष्ट कविताएँ उपस्यित कौ हूँ। उन्होंने अपने 
काब्य में प्रशतिवादी अथवा जनवादी विचार घारा का 
भ्रतिपादन इसी मानय हित को कामना के फलस्वरूप 
फ्रिया है । 

(४) इतर सिद्धान्त --+निरात? जी ने विश्व 
ब्यापी परमात्म सत्त। के साथ तादास्य गए का चित्रण 
करते समग्र एक ओर तो ओ गुर-मयी विराट भावना 
से सम्बद मदाम्‌ चित्र अ कित फिए हैं और दूसरी श्रोर 
मघुर दिब्य चित्र उपस्यित क्ए हैं | इन जित्रों फे 
अड्डन में उपयुक्त सिद्धान्तों क अतिरिक्त उद्दोने दैत 
बाद का भा आध्य लिया हे और 'तुम और में? शोप॑क 
कविता सम उनके छलिद्धातों का सुदयु समावश किया 
ह । इसी प्रकार उड्दोंने साख्या दशन के सिद्धान्तों के 
अनुवूल त्रिगुणात्मक श्रकृति के सदात्य से रृष्टि 
दिक्ास का चित्र किया दे। उपत्तिपदू सुर कौ भारतीय 
ज्ञान-गरिमा का वर्न करते हुए भा उन्दोंने परोछृत 
तकालीन दाशनित वैमय का मुखर ग्यन किया हई ! 
मक्ति व वेदान्त को परस्पर सम्बद्ध मान कर कवि ने 
लक्ष्मण द्वारा आधा शक्ति 'मात्ता! की सक्ति का उल्लेस्व 
कराया है। इसा प्रक्र उड्डोंने ग्रपने 'ठलसीदास” 
मागक मद्भाकाब्य में 'रलावली के ऐडिक रूर को 

(रुप्र पृष्ठ ५५ पर) 
ह 
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उन्नीसवीं शताब्दी क प्रारम्भ में अंग्रेजी कवियों में एफ 
अदूभुत उन्मुक्त भावधारा प्रबल होऊर प्रकट हुई । इसमें 
परिपाटी विदित और परम्परा-भुक्त रस दृस्टि के स्थान 
पर कवि की आस्मालुभूति आवेगधारा और कल्पना का 
प्राधान्य था। छायावादी उत्थान के समय भी इस 
प्रकार की उन्मुक्त श्रावेग प्रधान और कल्पना प्रवण 
अतहष्टि दिखलाई पढ़ी। जिस प्रकार यूरोप में 
पि0प्रक्चणात०. काब्यघारा (]8०86पो 8० की 
प्रतिक्रिया का परिणाम थी उसी प्रकार छायावादी 
कविता दिवेदीयुग की जड़ता, इतिइत्तात्मकता, नैतिकता 
एव स्थूलता (विषय छेन में) और छुद बन्धन, अ्लकार 
परम्परा, अतिशय नियमबद्धता एवं राहित्यिक पाडित्य 
प्रदर्शन (कला पक्ष में) के प्रति विद्रोह का प्रतिफल | 
च०%॥9०॥ और 720७ के युग की बहुत सी विशेष 
तार्ये स्थूल दृष्टि श्रति नैतिकता, नगर जोवन से मोह, 
बौद्धितता शथ्रादि द्विवेदयुग में मी मिलती हैं फिर भा 
दोनों म पर्यात्त भ्रग्तर है क्योंकि यदि ?0]९ का झुग 
सामन्‍्ती विलास का युग था तो द्विवेदी युग में जागरण 
का पाचजन्य गू ज रहय था। कुछ तो समान परिस्थि 
तियों क प्रति विद्रोह के कारण और अशत' अज्ञरेजी 
साहित्य के भ्रध्ययन के परिणाम स्वरूप छायावादी 
कविता पर अग्रेत्री हि0780॥0 काव्य का प्रमाव 
पष्ट परिलक्षित होता है तथापि मिन्न देशकाल में 
जम लेने के कारण हम छायायादो काव्य को 
]07७प6 काब्य की अनुक्ृति मात नहीं कह सकते 
दोनों काव्यों की समा विशेषताओं और विपमताओं 
का सिद्दाचलोकन करना ही अल्तुत लेख का विपय है। 
छे०एणा० काय धारा के तीन प्रमुय कवियों 
का इस धारा पर प्रभाव पड़ा ) ४ ०४०३४७ णा 0 का 
प्रकृति में चेतना का दृष्टिकोण [7९१६७ की बासनात्मय 
सौन्द्यॉपासना तथा 5॥0॥0ए9 की 'गिगन बिद्दारी 
प्रशत्ति' ने छायाबादी कवियों को श्रत्यस्त प्रभावित किया। 
चर 








(प्रो शान्तिस्‍््ररूप गुप्त एम० ए० ) 


फ्लस्वरूप प्रकृति के प्रति रहस्यमावना कहरनात्मक 
अनुभूति शुष्क्ता और परम्परामत रूढ़ियों के प्रति 
विद्रोह गोतिमयता, उच्च कल्पना विधान, वैयतिकता, 
प्रकृति के प्रति उत्तद प्रेम और पलाक्मकंता जों 
फछ०फ़था/7० काब्यधारा की विशेषतायें हैं, वे ही 
छायावाद में प्रकट हुई । 

फ्रास की राणष्यक्ाति से प्रभावित स्थतम्नता, 
बधुत्व एव समानता का दम मरने वाले 5॥9|)69 
3९6७॥७ और 739707 ने जिस प्रकार जाति धर्म की 
सकीणता, ग्राचार निष्ठा, रूढ़िबद्धत्ना दृष्टिकोण का 
ग्रतानुगतिकता श्रादि के प्रति विद्रोइ के गोत गाये ये 
उसी प्रकार छायावादी कवियों ने भी उन्मुत्त माव से 
लौकिक व अलौफिक प्रेम, कब्णा, विश्व प्रेम के स्वर 
अपने काब्य में छेड़े । इन कवियों जे रीविक्ालीन दृष्टि 
कोण के ग्नुरूप नारी को योनि मान नहीं माना श्रणिद 
दवबि, मा, सहचरि, प्राण! के रूप में उसकी प्रतिष्ठा 
की । नारी का चित्रण मासल एव स्थूल न द्ोकर बायवी 
एव अ्रतीन्द्रिय रहा अत वे नारी वो नम्म करने वाले 
डु'शासन के आरोप से बच गए 9॥0009 शी र 
छ9:0ग के समान उग्र रब विद्रोही स्वभाव वाले कवि 
जिह्डोंने तत्कालीन समाज के श्राचारा नीति नियमों 
एव श्रत्याचारों के विदद्ध उद्धोप किया इमारे यहाँ 
क्वल “निराला हुए | 50009 को 006 0 6 
७९७६ ४१0वें तथा निराला के बादल राग मे बहुत 
बुछ साम्य है | 7008600567 80पे ]77096५9 07, 
पश्था ० 0कका तथा अरे वर्ष के हर्ष ४ ए 
अद्ूट टूट पर छूट पढ़ने वाल उमाद में क्रितना भाव 
साम्य है । निराला ये शरीर में भी वहीं उद्दयाम, 
चेगवती और आत्मामिमानि आत्मा है जो 590॥0ए 
में इसोलिए “?7#07077605 प/०0070"! और 
“8०४० ० 79े9घं में जो उत्काति के स्पुलिंग हैं, 
वे ही निराला को 'मिनुझ विधत्रएँ तथा 'इलाइबाद 





सरस्वती सवाद 


के पथ पर आदि करिताओं में ! 
प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण भी दोनों काययधारादओं 
के कवियों का समान रहा हे क्योंकि पास्यक्रम म होने 
के कारण रोमाटिक कयिता से हमारे बहुत से रवियों 
को प्रेरणा प्रदान की, विशेष रूप से पन्‍त को जो स्वय 
स्वीकार करते हैं । 'पल्लव काल में म उन्नीसवी सदी के 
अग्रेजी कवियों मुख्यव जाए)]।९ए, जैणपडएणाए 
70७६8 और 3७979907 से विशेष रूप से प्रभावित 
रहा हैँ। श0०709:07४॥ गे प्रकृति के प्रति जो 
विस्मय कौतूहल तथा शिक्षा शढण का दृष्टिकोण 
अपनाया था बी पतजी को कविता में मिलता है। 
पअक्ृति को जड़ म मानकर उसमें चेनना की यनुझूते 
करता दोनों काव्यो की विशेषता दै | प्रकृति में सर्ववादी 
(289 ४7०900) दृष्यिकोण भी दोनों ने अपनाया 
जिससे प्रकृति का ठुच्छु से ठच्छ पदार्थ भी सजीव एव 
सप्राण चित्रित किया गया जिस प्रकार फश०ापेड 
रए070॥ के लिए 76 70९8686 70967 (00 
6००० 07 ५७७/७ था उसी प्रकार पत के लिए धूल 
के करा! तया निराला डे लिए 'कुकु रमुत्ता' | दोनों ने 
प्रकृति में सबेदित छूदय की सोज की और दोनों ने 
उससे तरदातय स्थापित किया। जिस प्रकार पत प्रकृति 
म हृपभाव फे दशन बरते हैं वेते ही ७ए४०7प७७०7७ 
इन्द्र धनुष को देख कह उठते ईं * ]669 एएछ छाती 
09 ४कशा ॥ 000 व $9788000७ रोमाटिफ 
करि प्रकृति को शिक्षिका णे रूप में दखते हैं । एए०703 
छ07+0 के झनुसार '076 प्रफफ़्प्पोडछ फएचा 
> एशात्री एए0०0व वयछञ् ६88९॥ एग7 गराण'8 
गाथा! श्र 889]]87 प्रकृति से ब्रिनय करता दे 
#'8१6०४ गाए ग& 09 ६&807683! इसी प्रकः 
र को भावना पत की निम्न पक्तियों म है 
#प्नित्ता दो ना है मउपकुमारि, मुझे मो अपना मघुसय गान, 
रोमात्टिक कवियों को भाँति छायात्रा दो कवियों ने 
मो प्रक्गति के दोनों द्वी स्वरूरों में सौन्दर्य की स्थापना 
की, उसके सर्जेफ और विनाशक, सह्ुम यौर विरश्ट 
परयंतोय और मेदामी, शास्त और ल्ुक्य, प्रखस और 
रौद् सभी स्वरूपों रे प्रति आकर्पण का स्नुभव ऊिया ! 
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नारी सोन्‍्दर्य के चित्र में उसको यूद्धम सौ-्दर्यो- 
नुभूतिमें बहुत ऊुछ समानता मिलती है। जिस अस्पष्टता 
एव कल्तनाप्रवणता क कारण 50०]07 को १388- 
पांव 80प व7ा९७6०पर्ों छाड़०, 98कगगडु 
मा 6 एत0वड | प्रणगा१078 एाएह8 70 प्रशा। 
कह्टा गया दे बढ़ छाय्रावादों कवियों के नारी-सौन्द्य 
में भी दृण्टव्य है | प्रसाद जो को निम्न पक्तियाँ में 'तुम 
कनऊ डिरन के अन्त्राल में लुमछिप कर चलते दो 
क्यों, 
“है लाज भरे सौन्दर्य बतादो मौन बने रहते हो क्‍यों” 

नारी की कोमल, सरस और दिय ( 0'6- 
&. ) रूपरेखा मिलती दे । अन्थि! तथा ज्योत्स्ना? में 
8086॥]67₹ की 'फएाफए)एण्शावाण का प्रमाष 
स्पष्ट है। (6७४ के एश््रिक चित्र 7,8 9%86 
पड 58 कैशफ्टा ) पन्‍्त की अ्रप्सराञों और 
परियों क चित्रों म मिलते हैं । 

छायावादी कबि भी 8॥009, २९४४४ श्री ए 
87एणा की तरह अपने अ्रश्रृहास अपनी अनुभूति 
और अपने भावों को व्यक्त करने मेंडी सलम् रहे | उन 
की दृष्टि यद्दिंमुप्ती न होकर श्र तमु सौ थी । राष्टू और 
समाज की समस्याओ्रो के स्थान पर उनकी ब्यत्तिगत 
आशा अमिलापाआ। ने ऊषिता भ स्थान पाया | ब्रिटिश 
अत्याचारों आर्थिक शोषण एवं ग्रतफत्र ग्रान्दोलनों 
में उनक का य म विपाद क स्वर यूथ दिए। 809) 
था 70 बबियों में मो इस जिपाद एवं निराशा के 
तन्तु पाते है “] ]0 07 ४86 (0778 0 ]9, 
व 9!66त7 परच्तु ऊपर से समान होते हुए भी विपाद 
का मूल कारण मिनर था | रि0त&7670 कवियों का 
विपाद देयक्तिक था जब कि छावावादियों का वैयक्तिक 
के साथ र समात्र की निराशा, वेदना एव पीड़ा का 
मी प्रतिनिधित्य करता था। प्रथम के पीछे ऋाखीसी 
क्राति की सफलता को शक्ति थी जयरि द्वितीय ऊाब्यवारा 
के कवि असहयोग आन्दोलन की असफलता से बहुत 
निराश दो जुरु थे । भ्रत. 98069 की निम्न उक्ति 
+8ण्गागड़ ६8०४ ए७ ७70 6] ]76 फ्ो०8 
अग8, 700 ए78 का ठटाए 788 9226० १6९७॥6 


सरस्वती संयाद 





जा काव060 ग्रा8४8776 या रिश्ध्वांक की 
046 ० 2(0]8&7070०9? कपिता में विषाद के स्वर 
देखरर इमे पन्त की 'परिवतन कविता म॑ मावसाम्य 
हू ढ़ने की चेष्टा नहीं करसी चाहिय क्योंकि (परिवर्तन! 
का कवि सिल्‍पए की वशाशाप०्या यो] से भी 
प्रभावित था और विश्वशक्ति को ग्रे पदिएवेल्प 
मे स्व्रीकार कर चुका था “अह्दे निष्दुर परिवर्तन, तुम्हा 
रा ही ताएडव नतन, विश्व का करुण विवर्तना तथापि 
कहीं २ पत और 5)0)09 की पत्तियों में पर्यात दृष्टि 
साम्य दृष्टिगोचर द्वोता दे गैस (0प7 8छ९८६९४६ 
80988 870 +08७ % ६०॥] 0६ ४800९५४ 
400प्रष्ठाए! तथा 'बल्पना भ है क्सतता वेदना”! 
अ्रश्रू, में जीता सिसक्‍्ता गान ६” 
छ07727॥70 कवियों जा विपाद सबसे अधिक 
“बच्चन! में है जहों कवि वाह्य ससार से नाता तोड़ 
अपने रुदन श्रौर विपाद को ही वर्श्य विषय! बना 
लेता है मद्दादेवी भी मे नीर भरी दुस़ की बदली! मे 
अपना व्यक्तिगत हुस्त तथा श्रात्माका तन्दन स्वरित 
बरती हैं| प्रसाद के हृदय म वेदना गरजती' है | कुछ 
के लिए तो पीड़ा साध्य ही वन गई तुमको पीढ़ा म 
हू ढा, तममें ढू हगी पीड़ा! । 
काला के क्षेत्र में भी हम [१4097१760 क्राव्यधारा 
का प्रउ॒र प्रभाव पाते हैं । गीतिमयता लाज्षणशिक पदा 
चलो, पाश्चा य अलक़ार 09४077%0090609 और 
70780777090700 छुदद बय्नन रे प्रति विद्रोद्द, न- 
यीन छद योजना, पाश्चात्य छुंदा 096, 8077०, 
शोम्गीति का प्रयोग, चित्रात्ममता थ्रादि विशेषताएं 
ब्रायाबाद में [४0७9७॥५0 का यधारा का ही प्रतिफल 
था 
उपयु'क विवेचन को पढकर इस तत्थ को अस्वी 
कार नहीं किया जासकता ऊफ़ि द्विन्दी कवियां ने रोमा- 
'टिक काव्यथारा का श्रध्ययन किया था तथा वे उससे 
प्रभावित हुए ये | परउु यह मी स्पष्ट है कि उनका यह 


अध्ययन गहनगभोर न होकर ऊपरो ही या। इसररे | 


बवियों ने उनती श्री0307979 को सममभने की 
चेष्टा नहीं की, फ्दव उ इोने पाश्चात्य दर्शन की क 





वल नऊल को जिससे उनके काय में केवल ऊपर की 
थोथी बाप द्वी आसकों | बिना श्रच्छी तरइ भाव समके 
जब हम उन भार्वों को अपनी भाषा में लिखने का प्रय 
बन करते हूँ तो मापा का स्लिप्ट हो जाना स्वाभावित 
ही हे ! इसके ग्रतिरिक्त हमारे यहाँ दर्शन के ज्षेत्र में 
एऊ प्रीढ़ परम्परा रादा से रही है! छाथायादो कवि 
भो अरविन्द, रामरउष्ण, विवेशन-द, उपनिषद और 
गाधी जा की दार्शनिक विचार धारा से पूर्ण परिचित 
थे श्रत उनसे काव्य में पाश्चात्य दर्शन की अपेक्षा 
पौयात्य दर्शन का ही प्रभाव श्रघिक पढ़ा । पश्चिम के 
सर्ववाद ( ए45+08309 ) के साथ भी पूर्वी दशंन 
का सम्मिभ्रए दहोगया । प्रसाद गे शौबागम से महादे- 
वा ने उयनिषदा से तथा मिरान्ता ने शाकरी श्रद्तयाद 
से प्रेरणा प्रहण कौ । केपल पत यूरोपीय 'स्ववाद' से 
प्रभा वत ये पर वहाँ भो भारतीय सर्ववाद से बह बद्धूते 
न रह सके | साराश यह कि छोयाआादी काव्य का द 
शं॑न रोमास्टिक काव्य का ऋशी नहीं है । 

रोमान्टिक काव्य प छायावाद के देशों की परि 
स्थितियों में भी श्रस्तर था । फास की सफच राज्य 
ऋाम्ति ने जहाँ 5॥9|09 श्रादि को श्रधिक उग्न, 
स्पप्नदर्शी, तथा उल्लासमय बना दिया था वर्दा इमारे 
यहा को राजनैतिक श्रसफलतातों ने उसमें प्रिपाद का 
तीखा रग भर दिया। हमारे यदाँ के कत्रि वास्‍्तविक 
जीवन की कद क्डोरताओं से कु ठिग हो कल्पना लौक 
में विचरण करने लगे सथया प्रति की कोमल कह में 
मुँह छिपाने लगे। सौन्दयलोक़ की फीट में तल्‍लीन 
इन कवियों ने कह श्रपनी मावनाओं को श्राध्यात्मिक 
रूप दिया तो कहाँ क्राव्यवृत्तियों का प्रच्छुन्न पोपण! | 
साराश यह है कि वे समाज के ज्वल्त सम्मस्याश्रों से 
मुस्त मोड़ प्रकृति के गीत गाने लगे थ्रत "ले चल मुझे 
भुज्ञावा देकर, मेरे नाविक धीरे २” श्रादि पत्तियाँ 
लिसने वाले कवियों पर पलायायाद का आसेव 
लगाया गया । यहां पलायनइत्ति और परानित मोग 
वाद दायाबाद के पतन का कारय बनें । 

शी की सादगी और सामाय भाषा का प्रयोग 
[रण्गाक्प्राव८. कवियों की शिशेषता थी। उन्होंने 





सरस्यती सं वाद 


(095गठक्कोी 826 की 70०६० वाएधा69० पे प्रवि 
विद्रोह का भा खडा स्था जिसमें ॥0०7 के लिए 
एण००६ )ह099 ० ६0७ णाष्टी।: जैसे वाक्‍्याश 
प्रयुक्त ढोते थे । इसक तिपरोत छायावादी करमियों ने 
कला को उपासता कना क लिए. को। भ्पा का 
अलक्श्ण और उसको साजससा इतमो श्रशिक हुई 
कि. कविता न रस्र 'अटाउत सगीत मान रह गई | 
रोमान्टिक कविता का विद्रोह केवल सामन्तवाद 
फ विरुद्ध था जबफ़रि छायावाद का सामन्‍्तवाद एबं 
साम्राप्यवाद दोनो के प्रति जिससे वह दीनो मेंसे 
किसी पर भी केखश्दित न रह सका। अत उसने 
]00४व7५० कविता जैसी शक्ति, वेग मौर तीवता न 





ही 





आर सक्री। इसके साथ दी छायावादी कवियों ने 
रोमान्टिफ कवियों ने अतिरिक्त फिशाफफा6, 
छः05 प्राण&, $#>0०१, उिछ्ातए, 'आऐ०- 
प्राण, [९०४७3 आदि का भो अव्ययत किया था तथा 
उनसे प्रभाव ग्रहश किया था अत उनकी कवितायें 
रोमरान्टिफ का य + अतिरिक्त श्रन्य प्रभाव भो परि 
लक्षित होत हैं । 
सक्तेर में इम ऊह सकते हैं कि छायावादी कविता 
» का एक अपना विशिष्ट दृष्ठिऊोश था जिसकी प्रेरणा 
निस्मदेह डसे यूरोप की रोमान्टिक फाव्ययारा से 
मिली परन्तु भिन्न देश काल में जन्म लेने के कारण वह 
उसकी झनुकृति गान ने थी ) 


(शेष पृष्ठ ५१ का) 


“भारती' फे रूप में परिवर्तित होते हुए दिला कर एक 
नत्रीन दाशंनिक रूप को उपस्थित किया है। इस सब से 
भिन्न उन्होंने 'पचवर्टी प्रसज्ञ! म राम के मुख से श्रष्या- 
प्म जगत्‌ के भक्ति, योग, कर्म और शान ग्रादि विविध 
तत्वों में ऐ्य माव का स्थापना कराई हे और इस 
प्रकार व्यक्ति को दाशंगिक प्रपच थक रइ कर शुद्ध 
डपासना का सन्देश दिया है। बथा -- 
भक्तिन्योगनकर्म शान एफ ही हू 

यथवि अधिकारियों ऐे निकट भिन्न दीसते हैं। 

एक हा है; दूसरा नहा कुछ 

द्वैत भाव दवा है भम । 

“लिएताएँ ७५ के चर्शलिक ऋछ के उुषथुस 
अध्ययन से यह स्पष्ट है नि ओवन रुषपों से प्रभावित 
हो कर प्रासम्म म यह व्यप्टि से समष्टि को ओर 
उन्मुय हुए. ओर फिर उनका यह समप्टि सिद्धान्त ब्रत्य 
एकत्व की झोर प्रशृत दो ग्रया । वास्तव मे उनक्री 
दाशनिक विचार धारा पर प्रचोन परम्यरा रे मिन्न 


ढ़ 


स्थामा रामतोर्थ स्वामी विवेकानन्द और कदीन्द्र रदीनद्र 
का प्रमाव लक्षित द्ोता है | इसी भिन्नता के फल 
स्वरुप उनसे काव्य से शुद्ध दार्शनिक कबियों की रीति 
के अनुसार दाशंनिक धारणाश्रों का प्रचारात्मक तथा 
उपदशात्मक हूप उपलब्ध नहीं द्वीता । 

"निराला' जी का दाशनिक काब्य दर्शन शास्त्र की 
गहनताओों और सूक्रमताओं से पर्याप्त मात्रा मे श्रसम्ध्तः 
रह कर निरतर भायतना से समृद्ध रहा है। चिन्तन 
और बुद्धि तत्व के भार से युक्त द्वोने पर भी उन्होंने 
दर्शन शाम्त्रियों की भाँति गहन साधना नहीं की है 
और उनमे दार्शनिक पिचारों मे कलाकार की कल्पना 
तथा थे चुकता का सुन्दर समन्वय ढुआ। हैं । चाश्तव पे 
उन्होंने दाशंनिक जटिलताओं को भावना से पुष्टि 
प्रदाम की है और दस प्रकार उनकी विचार घारा 
खसाथक की अपेक्षा कलाकार के द्वुदूय से उद्भूत हो कर 
रह गई है और उसम साकेतिक अभिव्यक्ति को मुख्य 
स्थान प्रात हुआ है । 


हंम्च्छ सडक 


कामायनी का श्रद्धा-सर्ग 


“कामायना! में कुल १५ सर्ग हैं। 'विन्तोऔर 
“आशा! के उपरात “रद्धां उसका तोसरा सर्ग है? 
अ्रद्धा का ही नाम कामायनी है, तिस पर प्रसाद ने 
अपने इस महाऊय का नामकरण किया है | परन्तु 
प्रसाद ने किसी सर्ग छा माम कामायनी नहीं रखा, 
समवत इसलिए ऊ़्लि कामायेनी की कथा जिस भावनक्रम 
को लेकर चली है, उसमें भाव रूप से श्रद्धा नाम ही 
अविक प्रचलित एवं उपयुन्त है, कामायनों नहाँ | परत 
कवि ने भ्रद्धा के इस दूसरे नाम के आधार पर अपने 
भद्दाकाव्य का नामकरण करफे उसकी साथक्ता एव 
प्मायिकता दा सिद्ध को है, क्याकि श्रद्धा साव-रूप मे 
ही सत्य नहीं, 'कामायना रूप में ।इतिद्वास प्रसिदझ 
मा ] 

श्रद्धा का सर्य प्रथम उल्नेप द्मे बदों म मिच्ता है 
सायणा ने भ्रद्धा को काम-गोत्र स उल्तन द्टी माना है। 
पैतराय ब्राह्षण में वद काम का माता कटी गई है? १ 
ओर उसके बिता का नाम सूर्य बतलाया गया है | 
मनु तथा श्रद्धा के पारस्परिक सम्यधघ का पता शतयथ 
ताक्षण के अ्रद्धादयों वैमनु? से हा लगता है। पर 
मागवत पुराण में भ्रद्धा को मनु की पत्तों कह्दा गया दे, 
जिससे दशपुन्र उत्पन हुये ये । 

प्रसाद ने भी श्रद्धा को काम को पुत्री तथा मनु की 

पत्नी क रूप म ही लिया द्वे। प्रतीक रूप से भ्रद्धा का 
मावात्मक जीवन शैवागर्मों से लिया गया हे तथा 
कामायनी में चित्रित उसका व्यवहारिक और देनिक 
नीवन कवि की कल्पना सृष्टि दे। 

० 


[ शो प्रेमचद एम० ०9 ] 
कामायनी में श्रद्धा का सर्वप्रथम दर्शन इमें श्रद्धा! 
सर्ग में दी होता है। इससे पूर्व कामायनी का पाठक 
चह्टी ज्ञानता हे कि महाजलप्लायन में अ्रवशिष्ट व्यत्ति 
एक्मसान मनु ही हैं जो चिता! के पश्चात्‌ क्रमशः 
“आ्राशा के मनोलोक में पहुंच रदे हे । यथपरि रह रह 
कर मनु क मन मे यह विचार आता दे कि जैसे मैं 
बच गया हूँ, वैसे ही सभव है, कोई और बच गया हो 
इल लिए व अमिद्ोत्र का अयरशिष्टा व थोड़ी दूर पर 
उस सम्माब्य अशात अपरिचिर के नाम पर रख आते 
थे । इधर श्रद्धा ने मा जघ-- 
यहाँ दा कुछ बलि का श्रत्न, 
भूत द्वित रत क्रिसका यह दान! 
तो-- इधर ग्रोई है अभी सनोव, 
। हुआ एसा मन मे अनुमाम [ 
मनु का वहा बलि का झन्न शद्धा और मनु को 
मेंट का कारण बनता है | वैसे कवि ने श्रद्धा क इधर 
आने के अन्य कारण मी स्वये श्रदा से ही कइलवाये 
है। झपने पिता की यह प्यारी सतान इधर मधर्वों के 
देश म रइती यी।..' 
तमी उस के-- 
#मरा था मन में नव उत्साइ 
सीख लूँ ललित कला का शान * 
इसी जे साथ-- 
घूमन॑ का मेरा अम्बास 
बढा था मुक्त ब्योम-तल निय, 
चर 





सरस्वती संयाद 





कुनूइण फोज रदा था ब्यघ्त 
छदय सत्ता का सुन्दर सत्य! 
ञ्र्द 4 १३ ६4 
इस्टि जब जाती हिममिरि ओर, 
प्रश्न करता मन अधिक अधोर । 
धरा को यद सिऊफुडन मयभात, 
आह कैसी हूं १ क्या हेपीर। 
रू रू श् 
अधुरिमा म झपनी हीं मौन, 
एक सोया संदेश सद्दान, 
सजग हो करता या सकेत, 
चेतना मचल उठों थ्नबान । 
ओऔर तभी सहसा उसका--- 
2 आओ 
बद्धा मन श्रौर चले ये पर । 
शैल मालाओं का भूगार | 
ऑसकी थूस्व मिडी यइ देख । 
आइ क्लिना सुन्दर सम्भार 
श्रद्धा और मनु की भैंट की जिन परिस्थितियों का 
ऊपर उल्लेपत हुआ दे उससे एक वात स्पष्ट हे दौर 
बद यह कि जहाँ मनु उेबल ऊिसी श्रन्य अपरोप प्राणी 
की समावना मान करके रद जाने हैं, श्रद्धा अपने अनु 
मानित किसी 'सबीव! को सोजने के लिए, चल मो 
देती दे | उसका कारण दे | श्रदा नारो श्लौर भाव 
दोनों हैं और यथार्थ यही है कि सदैव से नारी ही 
पुरुष को और श्रद्धा ही मन को अपने 'हृदय सत्ता के 
मुर्दर सत्य! ऊे रूप में खोजती आई दहे। पुरुष और 
मन ने तो ऋमश+ नारे ओर श्रद्धा को खोजना तो दूर 
पाकर भो केवल द्ुकराया ही है| भ्रद्धा--क्ामायनी- 
की भी यही तो कट्टानी हे $ 
परस्तु भद्दा ने प्रथम बार सनु को जिशासा पूर्ण 
दृष्टि से देखा तो खस॒ति वे जलनिधि जे तौर पर नरणों 
से पकी गई उस मणि के समान जो प्रमा की घारा से 
सुफ्चाप निर्जन का अ्रभिपेत कर रही ह्ो। उसे लगा 
मानों मनु छगत थे मुलके हुए रहत्य हों उनका मौन 
भी कष्णा और सौंदर्य से युक्त था, मानो कोई चचतन 
मन शायद होकर मौन दो सया हो । 


ड़ 





प्रसाद ने मनु को मनः छिथिति का मी चित्रण क्या 
है, परन्त स्वय मत वे दी शब्दों में क्योंकि प्रघम परिचय 
में दी अरद्धा मनु जो मानसिक स्थिति को जान भी ऊसे 
सकती थी | थन, थदा द्वारा प्रस्तुत मनु रे सबप में 
मिमासा का उचर देते हुए; मु स्वयं आत्म परिचय 
देते हुए कहते हैं करे उनका जीवन तो इस आकाश 
और धरती के बोच में एक निरुपाय रहस्य बना हुआ 
ह।पे एक उल्कापिड ई को असउद्यय सा शुज्य में 
मंटकता रद्दता है । एक शैल है जो निर्कर बन कर 
नहीं खइ सका, एफ दिमखदइ दे जो गल नहीं सका, 
एफ पापाण है जो दौड़ कर जल निधि क्अ्र ऊ में 
नहीं मिल सका! मील गयन के विनर म वायु की 
भटकी-सो एक तरग हैं, और हे शत्यता का उप्तड़ा सा 
राज । वे इस समय और उत्य नदी कपल हैं अ्रदीत 
की विस्मृति का एक अचेत स्वूप्र, दैव प्ठि के पैसय 
का एक धु घला सा प्रतिबिम्ब, अद़ता की सजीव शशि 
श्रौर जोवन की सफ्वताओ का एक संक्रलिठ विलग्य 
डन का जीवन पढेली सान्‍्यस्त है ग्रौर उसे सुलभाने 
का अ्ममिमान दी उन्हें विस्यृति का एक मार्ग बताता 
है, जिस पर थे ग्नजान बनरर चले जा रदे हेँ। सजल 
अमिलापों से मरित कलित श्रतीत उन्हें भूलना जाता 
रहा दै और उनके दीन जीवन का सगोत नित्यप्रति 
अ्र्ञान दिशा की शोर बढ रद्दा है। इसीलिए तो इस 
खमय मतु को श्रद्धा उनके जीवन के “विरूप परतभढ़' में 
“बखत की दूत! 'घन तिमिर में चला को रेख', तपन 
में (शीतल मद बयार सौमास्य की श्राशा क्रिरण के 
समान तथा मानस की हलचल को शात करने वाली 
कोमल कदि की कात कल्पना-लद्दरी सो प्रतोत हुई । 

अडा के इस भतु मानस प्रमावकारी रूप के 
अतिरिक्त प्रस्युत सर्ग में उसका वाह्य चित्य भी 
हुआ है, परन्तु स््रय कवि के शब्दों में, मनु प्रथम 
पश्चिम में जिसके दर्शोझ माय हैं| भरद्धा का वह सु दर 
इर्य, जो मनु के नयनों के लिए सु दर इन्द्रजाल सिद्ध 
हुआ, ऐसा या मानों वद् पू्ों से लदा लता हो, मानों 
अचख्दिता से लिपटा घनश्याम हो। प्रहृति के उस 
उन्मुज्त चातावएण में श्रद्धा को लघी काया उन्हें ऐसा 





श्द सरस्वती संवाद 








प्रतीत हुई मानो मु पवन से पीड़ित सौरम सयुकत छोटा नित्य यौवन छवि से दो दोप्त, 


शालबन्ष हो | उसने अपने सु दर तन पर गाधार दशा पिश्व की कझण कामना मूर्ति, 

के मदण नील रोम वाले मेपां के चर्म पहदिन रखे ये । स्पर्श के आर््पण से पूर्ण, 

उसके उस नीले परिधान के बीच से उस का अधखला प्रकट करती पयों जड़ में स्फूर्ति, 
मूटुल म॒ुउुमार थ गे ऐखा प्रतीत होता था मार्नों मेघवन उपा की पढिली लेखा कात। 

में गुलाबी रग का बिजली का पूल सिला हो । उस / माधुरों से भमीगी मर मोद। 

नोल परिधान के वीच से उसका मुस ऐसा प्रतीत होता मद मरी जैसे उठे सलम्न। 

था भानों जब पश्चिम के श्राकाश म काले २ बादल भोर की तारक धू,ति को सोद । 

प्रिर रहे होँ तब उनहो भेदरूर सु दर सूर्य-मटल निम्नोद्धव साग रूपक के उदादरण में तो प्रसाद ने 


दिखाई दे रहा हो । अपवा मार्नों किसी वासती रजना थद्वा के रूप सोंदर्य और भाष-सौंदर्य दोनों ।फो मूर्ति- 
में इ द्रतील पर्वत को छोरी सी चोटो को फोड़ कर एक मान कर दिया हैे-- 


नन्द्रा ज्वालामुखी घघऊ गहा हो । उसके मुख के पास कुसुम कानन अन्नल में मन्द; 
पिरते हुए उसके घुघराले वाल ऐसे थ्रतीत होते थे, पयेत प्रेरित सौरम सामार। 
मानों श्याम मेघ'खड चाँद के पास अमृत-पान करने के रचित परमाणु पराग शरोर, ९ 
लिए थाए हों । और उप्तके रक़्ताम अधरों पर खेचवी खड़ा हो ले मधु का श्राधार। 
हुई वह मुस्कान सी ऐसी प्रतीत द्ोती थी, मानों लाल और पड़ती हो उस पर शुश्र, 
किसलय पर सूर्स की एक निर्मल क्रिय श्र गड़ाई ले सथल सधुराका मन की साध । 
रही दो । हँसी का मद विहल प्रतिब्रिस्स, 

भ्रद्ा के इस रूप चित्रण में प्रसाद ने रूपकरो, मधुरिमा सेला सलदइश अवाय। 
डपमाशों, एव उस्येज्ञाओं वी योचना के लिए जित अमूने का मूर्लिकरण एवं मानरीऊरण का सौंदर्य 


५ शाक्ृतिक रूप-विधानों को प्रस्तुत किया है; वें परपरा भी इन पक्षियों में दखने को मिलेगा श्रद्धा परे सम्मुख 

. भुक्त न होकर नवीन हैं--क्म से कम उनका प्रयोग मनु ने जो अपना मानसिक स्थिति द्योतर ग्राम विश्ले 
श्रर्वशय नप्रीन हैं | उस घोर छायावादी थुग में, जो डुछ् पय प्रस्तुत क्रिया था उस में मी कवि ने रूपक विबायनों 
गिनेचुने थ्याध्यात्मिस प्रतौझों को लाज्षणिक विधानों में शैली का प्रयोग किया हे, परस्तु प्रस्तुत सभी रुपयों में 
ही बाधकर प्रस्तुत करता रहा, प्रसाद के यह रूप- मीलिक्ता है जैसे-- 


चित्र, अपने काव्य वेमय मे, सस्कृत-खाहित्य के गौरव * एक उल्क़ा सा जलता प्रात, 

की तुलना में रखे जा सफ्ते हैं और फ़्रि भो उन में शूत्व में फिरता हैँ ग्रतह्याय । 

सस्ऊक़त की समास-पद्वति का उलकाव नहीं दे एक रे तथा- 

लघु चित्त मानों एक फूच के समान अपनी ही मुरमि, शैल निर्कर न बना इतमाग्य, 

सौदयय, सरसता एव विकास की समष्टि में पूर्ण दै। गच नहीं समा जो कि दिमसएंड, 

पर भ्रद्धा का घइ रूप चित्रण केवल रूप वियय सात दौइरर मिला ने जलनिधि अंक, 

नहीं है इस रूप्र विधायनी शैली में प्रयुक्त प्राइतिके झाह पैसा ही हैँ पराषड! 
उपादानों से श्रद्धा को भाव रूपयी समस्त कोमलवा, श्रद्धा और मनु के इस श्रन्तवेहिचितण के अति- 
सरसता, सरलता, शालौनवा एवं सात्विक दियता भी रिक्त श्साद ने अपने इन दोनों पार्नों को जो कि सर्य 
मर्तिमान दो उठी दै । प्रथम एक साथ इंस सर्ग में आए है, अपना अपना 


से व्यक्तित्व मी प्रदान ऊिया है । मु में ग्राशा? के उदय 


सरस्वत्ती सवाद 


न्ध 


जज +--नतहन्‍न्‍न्‍..स्‍स्‍त#_- ++++++< 


के पश्चात्‌ भी अभो सके झक निराशा, उदश्राति, 
नि सहायवा एव निरोहता दिललाई पड़तो है | जब कि 
श्रद्धा में जावन क प्रति एक ग्याशासय एव प्रहक्तिमय 
सदंश ह | प्रमात कालीन बासतिक समोकरणश के एक 
शातल सरस भोंक के सट्टरा वह मनु की जातन्नन लविका 
को सहसा सिददर पुलक से भर जातो हे। नारी म 
पुरुष के प्रति जो एक सहज सवेदन शोनना होती है | 
चह मनु का निरूपायता देखकर श्रद्धा म भी जायतर हो 
उठती दे और वह मनु से कद उठती है-- 
* तपस्वी ! क्यों टतने हो क्वान्त १ 
चदना का यह कैसा पग १ 
आदइ तुम कितने अधिक इताश ? 
बताओ यद वैसा उद्देग ? 
और उसमें जावन की लालखा जाणत करती सी 
उस सचेत करती है कि कहीं चुम त्याग के धोसे में 
उदासौनता तो नहीं अयनात्रे बैठे हो? ऊह्य अन्नात 
हुवों से डर कर और उदिलताओं का अनुमान कर 
मतिष्य की उपैहा करके कर्म स तो नर्या भिफ्क रहे 
हो ! क्योंकि वह सानत्री दै कि कर्म का तिरघ्कार दी 
जीवन की झतसफवता दै। इस प्रकार बइ सन को कर्म 
का सरदेश दती हुई, दब कु समयव मनिद्धित जीवन 
की समरखता को ओर निर्देश करती है ओर ऋददतो 
है कि-- 
दुख की रिछनी रजनी बीच, 
पिकसता सुख का नउल प्रमात | 
कग्नोंकि-- 
एक परदा वह्ठ कोना नील, 
छिपाये है डिसमें मुप्न गात। 
अद्भा बु'खों को अ्रमिद्याप नहीं इश्वर का गच्छन 
घरदान मानता हँ और मनु को भो यहो सम 
भाती हे-- 
विस तुस समझे दो प्रमिशाप, 
अ जगत की ज्वानाओं का मूल ! 
ईश का वह रहस्य वरदान, 
कमी मत इसझों जाओ मूल । 


यह सृष्टि विरोधी तयों से हो बनांहै। पस्ठुत 
डसक पिकास का रहस्य मी यही है | श्रद्धा कहती है-- 
विघपमता की पीड़ा स॒ब्यस्त, 
हो रद्दा स्पदित विश्व महान | 
यही दुखमुख़ विकास का सय, 
यही नूमा का भुमय दाना 
अदा सनु (मन) के जीवन का साय पद्ष द्ोत 
हुए भा प्रारम्भ सद्दी यथार्थत्रादी नहां। जब मु 
जीवन को कप सिरुपाय मानते हैं, सफच्तता जिसमें 
कल्यना मात्र है तया निराशा ही जिसका परिणाम हे, 
तो श्रद्धा उन्हें चीवन वे दाव पर उनकी इस हार पर 
फमिड़कती सी है आर कइती हे-- 
तप नहीं क्वल जायन संय, कि, 
करुणा यद क्षय्रिक दान अ्रपसाद । 
तरल आ्याजाक्षा से है भरा, 
सो रहा प्राशा का आाद्ाद। 
चीबन की गति शआ्ागरे बढने में है, मुइ-मुड कर पीछे 
देखने में महँ। अतीत कित्रना ही सुबद क्‍्योंनदों 
भात्री का सोइर्य नहों बन सकता । नवानवा सृष्टि का 
नियम हे | प्रह्मीत के यौवत का श्ज्ञार कमा बारी फू्चों 
से नही होता | उनका अभिषेक केवन धूव करती हे । 
अरडा मनु व लिए यही नवीनता का सदेश लाई हे। 
मनु क श्रमस्यता-ततक श्रतीत प्रेम को बह प्रकृति कौ 
इसी पाठशाला में शिज्षा देती हुई कहती हे-- 
पुरातन का वह निमाक, 
सइतन करती न प्रकृति पत्र एक । 
नित्य दूतनता का आनन्द 
किए, ई परिवर्तन में ठेक। 
इस प्रकार श्रद्धा हु व्यफ्त्बि की झाधार शिला 
यहाँ इस सर्म म इमें दिखलाई पढ़ती है। बोज रूप से 
लग्रभग वे सभी तत्व वहाँ उपस्थित हैं जो आगे चलकर 
जीवन क कर्म क्षेत्र में श्रद्धा के व्यक्तित्व में विकसित 
होते हैं । परन्तु श्रद्धा और मनु के चरित्र चित्रण के 
लिए प्रसाद ने इस रुगे में केवल क्योप्रुथनों का ही 
आधार लिया दे जीवन क कर्म क्षेत्र में उनका चारिप्रिक 
(होप एच्ठ ६४ पर) 


“प्रिय-प्रवास” में नारी-चित्रण 


यद्यपि आज़ हमारे सम्मुण कृष्छ और राघा को 
विधय बनाकर लिखे गये काव्यों और मद्गा-काब्यों की 
को कमो नहीं हे यहो नहीं जो है, वे भी अत्यत्त 
उत्कृष्ट और ऊँचे सोपान पर पहुँचे हुए हैं ! फिर भी 
इसा श्रेणी में हम प्रिय-प्रवास! को भी रखंगे । क्योंकि 
इसका विषय भी कृष्ण राधा फा ही है | यह बात दूसरी 
है कि कोई आलोचक इसे भह्दाकाब्य माने अथवा न 
माने , जैसे आ्राचाये शुक्‍लजी इसे प्रबध कांब्य की 
प्लेणी में भी नहीं रखते। कुछ भी हो, इतना तो 
अवश्य ही मानना पड़ेगा कि "प्रिय प्रवास! जैसे खड़ी 
बोली में अतुकान्त रूपमें लिखे ग्रये काच्य-ग्नन्प ने 
अन्य मद्दाकाब्यों से टक्कर ली है । फ़िसी सीमाँ तक तो 
इस्श्रीौधजी उनसे भी श्रागे बढ गये हैं | 


जद्दों सम्पूर्ण शास्त्रों में पारगत कविकृुल 

शिरोमणि सुलसी, कविर॒त्न सर, देव, बिहारी फेशव, 
पद्माकर आदि ने अपने गद्गद्‌ ढृदय से जिस कान्त 

पादाम्बुजों म द्वदय प्रझत अपित किए हैं। यहाँ “प्रिय 
प्रवास! के लेखक इस्श्रौधती भी अपनी भ्रदा मक्ति 
से कृष्ण चरणों में "प्रिय प्रवास! रूपी पुष्प, जिसको 
सुगन्ध साहित्य लोक को सदा मुवासित करती रहेगी, 
को चढ़ाने आए ओर निस्सन्‍्देह इस भक्ति का उन्होंने 


प्रसाद भी पा लिया | 
है 


(प्रिय-प्रवास!”--में वर्रित विषय है भीकृष्ण चद्ध 
की मथुरा यात्रा साथ ही साथ कयान्यूत्र में भ्रीकृष्य 
की ब्रजलीलाएँ मी यथाध्थान परिलक्षित्‌ द्ोती हैं। 
संपूर्ण ग्रन्थ की समीक्षा करने पर यही स्पष्ट होता है 
फ़ि कवि ने द्वापर्ुग के सर्च श्रेष्ठ व्यक्ति श्री कृष्ण का 
सपूर्ण जीवन बर्णंन करने का प्रयास कया है। 
बल्तुत कवि अपने इस प्रयास में कृष्ण जांयन की पूर्ण 
मभाँक़ी उतारने में सफल नहीं द्टो सका है। श्रत हम 


(श्री अरविन्द जोशी पुष्प! ) 


कृष्ण-जीवल के आशिक चिठ का ही दर्शन कर 
पाते हैं ) 
लाशी त्राजों में जिनका महत्वपूर्ण चित्रण हुआ 
है, वे दो चिन्र हं--ममतामयी माँ बशोदा और 
अनन्य भ्रेमिक्रा राधा के | जिन भाव धाराश्रों का 
प्रवाह इन चित्र में हुआ है, दास्‍्तत्र में उनसे काव्य 
में प्राण प्रतिष्ठित हो गये हैं | इन समीव-चिप्नों को 
रस रस भरकर अधिक प्रभावशाली बनाने के लिए 
कवि ने जिस छुशल कलाकारिता का और अपना 
पेनी दृष्टि का परिचय दिया है बह श्रनन्य है, श्रनपम 
दहै। देवा जाए तो येनक्ेन प्रकारेश सूो पात्रों में. “ 
विदोग-च्यथा श्रनुरजित हो इसे हृदय दौबल्यता श्रथवा 
अत्यधिक भावुऊता भी कह सझूते हैं। इन्हीं द्वदय 
दौबंल्यता और भावनाओं से पूर्ण हम माँ यंशोदा की 
ओर दृष्दिपात करते हैं 
श्री कृष्ण के ब्रज झाने का सदेश समुनहूर बह 
अत्यन्त बेचेन है। वात्सल्य और स्नेह की साक्ात्‌ 
मूर्ति माँ का दधदय द्रवित हो जाता है। पुत्र वियोग के 
कारण उसका द्वदय अत्यधिक दु्बल हो जाता है। 
उसके द्वदय में अनेझानेक शकाएँ उठने लगतो हैं, जो 
स्वाभाविर हैं | देखिए--- 
<“टृदय में उनके उठती और रही, 
“मय मरी श्रति-ऊुत्मित भायना, 
विपुल ब्यादुल वे इस काल थी, 
जटिलवान्वशकौशल-जाल को 7? 
फितनी स्वामाविकता ऐ माँ का दृदय डितना 
कोमल होता है [| यशोदा की कल्पना, अश्भ प्रयाहद 
होना और भाँतिमाँति की शकाएँ उठना, उरफी 
प्रकृति प्रदत्तता ही है | कौन ऐसी माँ दोगी जो अपने 
ग्राण प्यारे लाइले पुत्र मो विछुड़ते देखकर तड़प न 
उठेगी , जिसे लोरियाँ माग्राकर सुनाया.आ्क में 
मंरकर चूमा और गदूगदू हो दृदय से लगाया, उसे 
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हा अपने से दूर जाते देश छटठ॒प्टा न उठेगी १ स्तिनी 
विचशता है | किन्दु वियोग से कातर तननि 
अपनी विवशता कहे भा तो किसस? तभी तो कहती 
ह-- 
“ृदवशता. क्लसे अपनी. वर्ड 
जमनि क्यों न वर्नोँ बहु कातरा 7? 
श्री कृष्ण उुल दीपक हैं। नद और यशोदा के 
छुल् का एक मात्र सहारा उनका प्यारा प्‌ हीहे। 
फ्रिन्द जब उसी के भरांतउुल प्रचए्ड वायु चलने लगी तो 
ल्शोदा का दुदय गतिद्वीन द्वो गया | प्रिय मात्न शरीर 
में केवल एक हो श्वाशा की श्वॉस शेपु रद्दा | नि स्वार्थ 
भावना की देवी का छूदय विकल हो उठा। उसका 
कोमल छदय अपने पुत्र थे प्रतिकूल चलने पाली भयकर 
आधी को सहन न कर सका । बद कहती हे -८ 
५परम क्रोमल बाह्मक श्याम ही। 
क्लपते कुल का यक्र चिन्ह है। 
पर प्रभों ! उसके प्रतिकूल भी। 
अति प्रचएड समीरण है उठा।ए! 
यशौदा का चित्रण अत्यत मर्मस्पर्शी दे। उसकी 
बदना का अनुसान करना झस्यात कठिन है। जिसका 
सबस्प छूट गया हो, सो गया हो, और तिसफ चारों 
श्रोर श्र धकार दी शेप रह गया हो, उसकी ब्यत्रा का 
माप दड क्‍या हो समझता हे ! वद न॑ तो जगत द्ित ही 
जागती है श्रौर त लोक रावा ही ! अपने एक मात्र 
हृदय के छुकड़े कृष्णलला को | जब॒ उसी वियोग को 
दशा जाई तो उसके छृदय का धीरज रूपो बॉँध टूट 
गया | उसक्रा अविरल अशुप्रवाद के द्वारा फूट 
निकली । कितनी मर्म स्पशिनो उक्त है । 
*«यथित द्वोंकर क्यों बिलखूँ नहीं। 
गसह शरतव बर्या कर धरू महा 
यही नहीं--“बारबार अशफ्त कृष्ण जननि थी 
मूछित हो रह्दी?--औ्और तब उद्धव उन्हें औ क़ष्ण का 
उपदक्श मुनाते हैं, तब तो यशोदा वालव में धुव-- 
मस'य का उदूयाटन कर दती है। वह कदती दे-- 
£ ध्यासा प्रायी श्रवण कररऊ बारि के नाम मोदी, 
क्‍या द्वाता है पुलक्ित कमी जो उसे पी न पावे।? 
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वास्तव में कि ने अपनी दूलिका द्वारा एक 
आदर्श माता का ऐसा चित्र उतागा हैं. जिसकी एक-एक 
रेखा से सन्त की जनेकों धाराएँ प्रदाद्वित हो रहां 
है । कोइ मी सहृदय पाठफ़ इन मावताओं सें जड़े 
बिना म॒ रद्द सफ़्गा। इस नारी छदय के रदश्योद्‌ 
घाटन में जो कुशलता ऊपर ने दर्शाया है वह अत्यन्त 
सफल दै | वात्मल्थ और उझणा कौ लद्दरों पर मन 
अनचाने ढी लद्दराने लगता है। 
यशोटा के श्रतिरिक्त मम-स्पशिता में उत्ती के सम 
कक्ष एक और नारी चित्र “प्रिय प्रत्रास,' में श्र कित है, 
और वह है अनन्य प्रेमिका राधा का | बस्तुत का य- 
ग्रथ का सारा अस्तिव राघा पर ही श्राधारित है। 
अगर क्ृष्य शरीर है तो राधा प्राण। नि रुसन्‍दह प्रि 
यप्रवास! राधा कण को बियोगानतप्रशय कथा हे प्रश्य 
के वातावरण स्‌ ही दुखका विकारू हुआ है अगर इस 
मद्दा क्ाब्य म वियोग का वातावरण मिमित नहा किया 
जाता तो यशोदा और राधा के मनोदर वास्सल्य और 
प्रेम पूछा व्यक्तित्व विकास की छूदा कदायित ही उमर 
पाती । 
राधा ओर हषए दोनों हा वियोगायश्था से दु सी 
हैं। एक श्रोर रण राधा की याद में ब्यधित हैं तो 
राधा झ्ातआं के हार गू थ रद्दी दै । औरए फिर राधा 
क्रितमां कोमलागिनी दहे। कैस घह वियोग व्यथा को 
सहन कर सी १ कवि ने राधा का कमनीयरूप वर्णित 
करने भ तो अपनी कलम द्वी तोड़ दी है। राधा का 
शब्द मय चि>वत्‌ रूप निखर उठवा हे | 
रपोद्यान प्रपुल्ल प्राय जलिका रफेदु विंवनना, 
त बी काला द्वारिनों स॒रसिक्रा क्लौड़ा-कला पुत्तली, 
शोभा वारिवि की य्मूल्य मशि सी लावश्यलीलामयी, 
औराधा झदु भापिणी, सृग दगि माछुयें की मूर्ति थी, 
अद्दा | कितना सुदर वर्णन है । नायिका सोदय 
रूपा बाय म विकसित होने वाली कली, पूर्णिमा के 
चद्मा केसमान मुख वाली मुक़्ोमल और पतले दुपचे 
अर्गो वाली सुदन ईँसो स युक्त नाना प्रकार की कलाओं 
से युक्त लोला' डी आधार शोभा रूपी समुद्र में उल्नन्न 
हुई अमूल्य मणि फ उमान कोम्रल बचन बोलने वाली 
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भू्ों के समान ने०गं वाली सौंदर्य की साक्षात्‌ त्रीऔर पवितप्रेम की रक्षा की है।यहोंपरश्यो 


मूर्ति थी। 


और भी थागे इस स्त्री जाति के रत्य की आान्ति | 


देषिएं, जो सर्वगुर--सम्नन, सम्मानिता, अनन्य द्वदय 
और सत्मेम--सपीषिका है+- 
“सद्वस्ता सदलझ्ता गुणयुता सर्वत्त सम्मानिता, 
रोगी वृद्ध जनोपफार निरता सच्छास्त चिन्तापरा, 
सदूमावा तिरता श्रनन्य दृदया । सत्य मे सरोपिका, 
राधा थौ सुमना प्रसन वदना स्थत्रो जाति 
रानोपमा 77 
ऐसी राधा को वियोगव्यथा ने फ्रिस मॉति 
पीड़ित क्या, यह शोचनीय दे जिस प्रेमी के प्रेम रस 
में जो दिन रातों बी रइता थी, वही पैसे उसका 
वियोग सुन भी सकी १ राधा कृष्ण को अपने ग्राणा 
से भो अ्रधिक प्यार करती है । क्ृण के बिना उसका 
जीवन शत्य है, नीरस है सद्बदय नारो ने जब कृषण 
के ब्रज जाने का सदेश सुना तो उसकी दशा उस 
विकसिंतकली तुल्य हों गई जो ह्मिपात स मुरका, 
जाती है, ग्लान हो जाती है-- 
“विकसित कलिफ़ा हिम पात से । 
तुरत जो बनती अ्रति म्लान दे । 
सुन प्रसंग मऊुन्द प्रभास का । 
मलिन यों इृप मानु सता हुई ॥”? 
इतना ड्ोते हुए भी वियोग रातर राधिझा एक 
अत्यन्त गमीर और विचारशील रमणी के रूप म 
हमारे सामने गश्राती है। कवि ने उसके विरद को 
एक अनुकरणीय रूप दे दिया है। राधा ने अपने 
जीवन का बलिदान प्रेम की वेदी पर विश्व-कल्याण 
के हेतु बिना सकोच के कर दिया। उसने अपने 
पवित्र ग्रेम थी रक्चा कर, अपने प्रियतम की इच्छाओं 
में अपने श्राप की आफकालाओं जो एफ्राकर कर दिया 
है । यही तो प्राचीन-कवियों की राधा! और इस 
राधा में श्रन्तर है । (प्रिय प्रवास! की राधाटको यही 
मौलिक विशेषता दै | जदाँ प्राचीन कवियों ने राघा 
और क्ृप्ण की ओट से सयोग श्वार काखुते रुप में 
वर्णन शिया है वहाँ 'इरिओ्ध! जी ने प्रगाढ़प्रेम 


प्रासना का उजूपल रूर निखर कर सर्यन विखर 
गया है । 

श्रीमती राधा अनन्य प्रण्योपासिका होते हुए 
भी एम आदश कुल ललना है । राधा का प्रेम 
अनर्मल प्रलाप नहीं ; वह तो प्रेम का गद्क है, 
मर्यादित हे | जब वह अपना वियोग सदेश पयन वे 
द्वारा कृष्ण तऊ पहुँचातो है, उस समय भो उसे दौन- 
दुष्तियों की चिन्ता रद्दती है-- 

बह पदन से कहती है-- 

'तिरी,जैसी मुडुपवन से सर्वया शाति का भी, 

कोई रोगी पश्िक पथ में जो पड़ा हो कहीं तो, 

मेरी सारी दु खम॒य्र दशा मूल उत्त हो के, 

* सोना खारा क्लुप उसका शाति सवांग होना || 

यद्यपि इस प्रकार राधा का उदारता में इम बोई 
संदेह नह्दीं है) वह कुलललना दै, उदार है, प्रौढा- 
रमणी है। लोकमेत श्रौर रेशदिंत जानती है। 
विश और सर्बगुश संपन्न है। तथापि प्रणय बावरी 
अपने आपको जियोगाग्मि से बच्चा नहीं सब! । यदि 
राधा के द्वय को टटोल देखा जाय तो स्पष्ट हो 
जआायगा कि श्रग्वत उसकी लोक द्िंत प्रहत्ति में क्रितना 
दम दै १ श्रतः यहाँ पूर्ण कसौटी पर इम उसे एक 
डुबल नारी ही पाते हैं। इसका एक मात्र कारण है 
उसमा प्रेम दोबानी होना | वह कहती है-- 

“क्यों होती है श्रदद्ध इतनी याचना प्रेमियों को 

) क्यों बाधाओं विपद भय है प्रेम॥॥ पथ होता ॥ 

इस ओर वह तो इतनी आगे बड जाती है कि 
विधि के द्वारा रचित यिधान को भी कोसती है-- 

कब बिर्‌इ विघाता ले रचा विश्य भधा) | 

तव स्मृति रचने म कौन सो चातुरी थी ॥ 

जब चारों ओर से निराश हो जातो है तय तो 
मोह मग्ना राधा सत्य वो स्पष्ट कर देतो है-- 

जो होता है छुसित उसको ध्रन्य की बेदनाएँ ) 

क्या होती हैं विदित वह जो मुक्त भोगी न हीयें ॥| 

(शेप पृष्ठ ७४ पर) 


'पलाशवन' और योनमावना 


“प्लाशबन' में कवि का आहत अह मुसर है यौर 
अह के इस रूप म आ्राइत करने बा उचरदावित्व अतृत 
यौन भावना पर है, फिन्‍्द बह अतृत्ति न तो आत्म- 
चीड़न का परिणाम है और से ही नायात्वन्योह का 
देत है । यह अतृति दो सीमाओं से निर्धारित है एक 
तो साइचय और भोग प्राप्त करने की उत्सट लालसा 
झौर दूसरी यह साहये तथा भोग लाभ मन प्राप्त कर 
पा सकने की अ्रक्ममता झथया परवशत्ता | इस सग्नमष्ठ 
को कई रचनाओं म यह दोनों सोमायें स्पष्ट रूप से 
मुसर हैं। हुआ न तेरा दी कोइ' कविता वी प्रारभिक 
पत्तियों में साइचय लाभ प्राप्त करने की यही ललक 
ब्यक्त हुई है-- 

दिस सूरज का रान चांद को, 
हुआ न तेरा ही कोर !! 
तारों और परिन्दों का नम, 
अचला सचराचप जल थल को । 
क्षण क्षण पर पहरा मावी का, 
गिनती जोबन में पत्र पल्ल की 
करता जो अपनी में गिनती, 
हुआ न तेरा ही कोई। 
फिशु अगले चरण में ही शारोरिक सानिभ्य प्रा 
करने की लालसा झी मुपर हो उठी हे-- 
शातल कर धरती की छातो 
नदिया सागर मिल जाती। 
नदियों म॒ जल जल में लहरें, 
गलबाया डाले बलपाताी। 
भरता जो बाहों में अपनी, 
हुआ न तेरा ही कोई । 
ऐसा नितान स्वाभाविक भी हे । मन! पर अविकार 
करने की लालसा के मूल म ज्ञान अ्रथवा अ्रज्ञात रूप से 
प्राय तन! प्रास करने की चाह सक्रिय रहा ही ऊरती 
है। वास्तव म॒ तन और मन की प्राप्ति करने की 








[शो> देवीौशरणजी रस्‍्तौगी एम ए०] 


आऊात्षा ही प्रेम सावन के पूर्ण रूप को व्यक्त क्श्तो 
है | एक के विन दूलरे का प्राप्ति को चाह अस्थाभाविक 
हई और इसलिए जहाँ खद्द मुपरित हो पहॉ समर लेना 
चाहिए कि आत्म प्रबचना गथया परफ्रतारण के 
वशौभृत होकर ही कलामार ऐसा कर रहा है।इस 
लिए वह माममा पड़ेगा कि कवि नरेद्ध ने इसे हष्टि 
कोण से अपला मावचाश्रों को अभिव्यक्त करने में अत्यत 
ईमानदारी और सझाई से काम लिया है | खुली इहतबा, 
कविता म॑ साइचब्ब प्राप्त करने की इस लालखा का रूप 
और भी अधिक मुक्त रूप से प्रकट हुआ है-- 

खुबी इवए में खिली धूप हे, 

झुनियाँ कितनी सुरदर रानी । 

श्राश्रों सारस की जोड़ी से, 

निऊल चलें दम दोनो प्राणी । 

ऊिन्‍्तु यौन मावना जहाँ व्यक्ति को सजग ध्यत्तित्व 
अ्रदान करती हे घहाँ उसकी (यौन भावना जो) अतृसि 
इसे एक्रारी भी बना देती दे | एक एकाकीयन निश्चय ही 
घोर नैरश्य अ्रमन्तोपर और परवशता की देन होता 
है किन्तु धातक होने पर भी कमी कभी तो यह इतना 
मोहक प्रनीद होने लगता है 'क व्यक्ति इसी दिज्यणर्त म 
पड़े रदमे व आन-द (?) का रसास्वादन करते रहने 
में असाधारण रस लेनेलगता है। पर नरेख््र का 
एकराक्ीपन इस घिक्नात का अखेट नहीं बन पाया है। 
मसामने का नामी कविता में इस एकाकीपन के चित्रण 
में श्रग्नी इस परवशता जे प्रति जो असन्‍्तोष उन्होंने 
व्यक्त किया है बढ इसी तथ्य की ओर इन्गित 
ऋरता है । 
एक बह तर भीम मुकन्मा ही अकेला खड़ा है जो 

सामने ! 

पैक्तियों से बौर से सब, 

भर गया तन खुश हुआ मन, 

ष्रे 


श्छ 
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चौर की मधथुगध फ्ली। 
मर गए.ज्यों जी वबन | 
एक मैं हैँ सूखता तन और मन में छुलकता छल 
ब्यंथा मर दी राम ने ! ५ 
£ नर र् 
देखता हूँ दूर बैठा । 
नाम की मजरित डाली | 
वायु जिससे खेती पिक ने | 
निस श्रपनो बना ली 
तू श्रकेला है अफ्ला, कद्ा मुमसे हर सुबह हर 
शाम ने! 
असफल प्रेमननित एककीपन का इतना मर्मसत्पर्शो 
वर्णन शायद ही अन्यन/मिले 
ऐसी मन स्थिति में प्रकृति म॑ सहानुभूति ग्रथवा 
समता सोजने के लिए थ्ातुर हो उठना स्वाभागित है, 
एक तो व्यक्ति वैसे ही स्वभाव स दु्बल है और फ्रि 
बलचित दोोने पर तो उसकी ग्रधीरता और मी अधिक 
बढ़ जायी दे, शायद इसीलिए प्राचीन" झाचार्यों ने 
प्रकृति का उद्दापन रूप में वर्णन करना युक्तिसगत म ना 
होगा । नरेन्द्र शर्मा की बइ रचनाओं में यह प्रइृति 
स्पष्ट रूप में मुसर है 
मैं उठा, उठा वह, जिघर चला, 
भरे सग सम चल दिया चाद | 
मैं गीता में घह आर्सों म, 
बरसा ओ रोया किया चाद। 
टर # ६.) 
अस्ताचलगामी चांद नहीं क्‍या । 
मेरे ही टूट दिल सा, 
हटो नौझा सा दब रहा, 
जिस को न निकट का तट मिलता 
“साथी पिलाशबन] 
पर नो व्यक्ति इस असतोपष अथवा अठृप्ति को 
दिव्य असन्तोष बनाकर उसी में रस लेने लगने का 
उपक्रम नहीं करते या स्पष्टरूप से उसे रहस्थात्मकृता 
के आवर ण मं सद्देद कर रफने को परव्रतारणा नहीं 
फरते बह प्राय जीवन केस्वस्थ छणों में इस मन 
हे 


स्थिति को समझने परखने की मी चेष्टा करते हैं। यह 
_स्वाभाविक मी है | यद्वां कारण है कि वाउनात्तैजना में 
भाटा आने पर प्राय ऐसे व्यक्ति पयाप्त मात्रा में चितन 
शौलन और कभी कमी अ्रप्रतिम यू बूक वाले भी हो 
जाते हैं। सममाने की बात कविता में नरेन्द्र को यही 
भन स्थिति ब्यक्त हुई है-- 
चीटीं की आसों स देखी, 
ठमने मद्दा प्रलय जल कण में, 
की अनत को विपद कल्पना, 
ठमने अ्रचिर छुद्रतम रण में ! 
'मुख दुख” कविता में भी उनकी चेतना का यहो 
रूप प्रकट हुआ दे । 
सुख दुस के पिजर में ब-दी, 
कीर धुन रहा सिर बेचारा | 
सुप़दुख के दो तीर चोर कर, 
बहूतो नित गग़ा को धष्रा । 
तेरा जी चादे जो बन ले, 
तू अ्रपना हरता करता है, ह 
जय तक भन में दुर्बलता है। 
दुख से दुख मुफ्त से ममता है ॥ 
पर इस व्यवस्थता के लुप्त होते द्वी व्यक्ति कभी तो 
भाग्यवादिता और कमो मानत्र जीवन की परवशता 
का सहारा लेने लगता है। निरषय ही यह प्रवृति 
उसकी दुर्बलता की परिचायक दे पर क्योंकि मानत्र 
स्वमाय से टु्बल है इसलिए उक्षक्रा (श््ृति का) कभी 
कमा सक्रिय हो उठना स्वामाविक है। नरेद्ध की सोना 
या ज्ञाए कविता में यही प्रह्ृति मुखर हो उठी हे- 
बुद्धि कलाना के पर्खा को, 
काट रही जब नियति क्तरनी 
कर परकेच कह रहेह्दो क्यों, 
जैसी करनी वैसी मरनी! 
वुम डी ज्ञानो अपनी माया, मेरे सिरझनहार । 
इसलिए इम कह सफ्त हैं कि नरेद्र का प्रेम छावा 
बादी प्रश्य भावना की भाति बायवी बनाने का द्वोंग 
रचता है, पर अ्रचन के का य में मिलने वाली मासलता 
सुखर करने का भी उसम साइस नहीं है। परिणाम 
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स्वरूप चह उस योन भावना को सुल्तर रूप वन गया दे, 
जो अऋतुम रहने के कारण श्रसतंतुष्ट मो है और तत्ति 
के लिए ललकती भी ई, पर सीमाशान के कारण इसी 
अस्न्‍्तोप के थ्रांचल में मु इ ढके रोती मुबकती रइतो 
डे | यहाँ पर यह प्ररन उठना स्वामायिक है कि क्‍या 
इस प्रकार की भनः स्थिति अनैतिक है अथवा मानसिक 

अस्पस्या को दोतक हे द्थदा कान्य रचना के लिये 
अग्युक्त दे | वास्तविक में यह मानसिक स्थिति आाच 
को आर्थिक और सामाजिक व्यवस्था की देनू है और 
इसलिए अपने में स्वाभाविक और सन्य होने के कारण 
उसे अनैतिक, अस्वस्थ तथा रूग्णु कह कर छेव श्रथता 
अझर्बाझुदीय नहीं टइराया जा सकता है। इसके अति- 
रिक्त जब बह गज्ाज के आर्थिक तथा सामाजिक ढांच 
की देन है त्ती फिर उत्ते किंस प्रकार अनुचित अताधारण 
अगवा अनुप्रयुक्त मामा जा सकता है। सच बाउ तो 
सह दे कि आज के साहित्य में जिस वब्यप्टि और समष्टि 
का छण भर में तर्पण कर देने वाली सामन्‍्तशाही प्रेम- 


साबसा अयजबा छितायी रोसोंस झअथदा *खमाज़ सेवा के 
घू घट में सुब्कठी हुई वासनोतेजना का वर्णन मिलता 
है उससे तो यह मनः छ्थिति कहीं अधिक सती और 
स्वामाविक हे । इसमें आत्मप्रवदचना और परप्रतारण 
कहीं मी नहीं पाई है श्रौर इसलिए मावी समाज को 
रूपरेखा बनाते समय आज के साधारण नवउुतरक्त की 
मन॑- स्थिति को सममने के लिए इस प्रकार की रचनाएँ 
अ्रधिक या उपयोगी ज़िद्ध हो सक्तो है | बस्तुतः आर्थिक 
तथा सामाजिर परिस्थितियों के अनुसार दी हमारी 
यौन भावना नित्य नवीन रूप (विभिन्न श्रकार के प्रेम- 
माव वन कर) धारण करतो रही है ओर इसलिए 
दर्तझान परिस्थितियों में इसझा को रूप हो सुझता या 
या है उसका एक पक्ष निश्चय हो नरेन्द्र को इन 
ऋविताओं में बहुत कुछ च्यक्त हो सक्रा है। इस 
रचनाओं की उगादेयता तथा अमरता इसी तथ्य में 
निश्चित है। 


(श्षेष प्र ४६ का) 


उद्घाटन और विशास तो इसमें श्राग्रे के सर्गों में ही 
दिसलाई पढ़ता है | कथोप्रकंषन भी कुछ न्वम्बे हो गये 
हू जिससे काब्य को नाटकीयता पर योष्टा आपात लगा 
है । दस सर्ग में क्थातत््व का तो नितांत अमाव है। 
पूरे के पूरे सर्ग कयातक््य का न होना पबन्ध कान्य की 
अबन्धात्मक्ता के लिए मी एक दोष माना जाएगा। 
इस सर्ग में कथा सूश्न कवि और पात दोनों हो के दृस्थ 
से छूट गया है। सम्पूर्ण सर्म व्दन और कथोयक्रथत 


पर ही टिझ्ा हुआ है। परन्तु वहाँ तक काव्य वैम॑त्र 
एव माव गौरव का रुम्यन्ध है, वद वर्णन और संवाद 
दोनों में अपनी सम्पूर्ण सच्यठा के साथ उपस्थित है । 
“टज्ार! छद में लिखा गया यह सर भात्रा में छाया- 
बादी विपच गरतिय्रादन में दाशंनिक छव॒ मनोवैश:मिक 
तथा चित्रण में अतिकाल्यनिर्त और प्रभाव में आदरशोे- 
बादी दे। 'कामायनी' को सछलता मय बह एक अभिट 
कीर्ति सम्म है । 





के 2. # कप 


जेबेस्न-कतिकार थोर 'ल्यागपत्र”? 
हि हर | 
के आज तह के त्रमाशित उपन्यासों में 
विनमें उनके नग्ीनतम उप्रान्यालो मुपदा, वियर्त, 
स्यनीत को मं सम्मिलित किया ज्वा सता है--त्यागपत्र 
एक विशिष्ट रचना हे | एक खास चौज है | लगता है 
स्यागप८? के ध्रमाय में जैनेन्द्र कह्मानीकार सर रह 
जाये, उपन्यासकारों में स्थान मिलता तो, पर घु घला- 
सा, आन जैघा चमकता हुआ नहीं। 
थों यह शायद छीऊ है क्रि जैन्द्ध का प्रवेश दियेदी 
युग की सध्या में हुआ था । उस युग का मोटी आदर्ख 
वादिता में जैनेन्द्र छोटी-छोटी मन को परठो को 
डबेड़ने और सीने का अचादा कार्च करने लगे ये । 
जैसे शिशु के नन्‍द नद्वायों पर बडा वोमा ढुचदा जाय 
पैसे ही जैनेन्द्र मापा, वाज़्यों और आकार की 
लपुताओं में उपन्यास की महिमा जे वाइक बन गये 
थे | यह प्रजाद की ब्यतनात्मकठा समाविः्ट कर जैनेस्ध 
ने एक नयान शैली को जन्म दिया | साथ व प्रमादती 
क्री इन्द परिध्यितियों को जैनेन्द्र ने मिस तश्नीनता और 
बारीहां से अपनाया उतना ही प्रेमचन्द की व्यायद्ारि- 
कता और प्रामीयता को उदास होकर छोड़ मा दिया। 
इन दोनों रत्नों से जो वस्तु जैनेन्र को अवश्य ले लेनां 
थी वहीं शायद वे न ले सके। बह वल्तु द इन दोनों 
#ी व्यापक समाद्ार शक्ति । प्रेमचन्द तर प्रदाद 
सदा हो, इन दोनों का फ्चक (ड्रेनवास) स्पूब ब्यापक 
रद्दां है । प्रेमचन्द का तो कइना ड्व क्या ह गोदान दौर 
“रगमूनि! को पढते हुए ऋगठा हे जि पाठक को एक 
नहीं दो जन्म के अनुमव मिल गये हों। इसी श्वद्धर 
चरित चित्रय छी तो पूर्पता प्रेमचन्द की हे बइ इमारे 
कलाकार की नहीं है। पर एक बात हे जो जैनेस्ध की 
आगनी है। प्रेमचन्द चहाँ सामूहिक सतोविद्ठान डो दा 
छू सर थ बहा जैनेनद्र ने व्यक्ति को स्पर्श दिया दे । 
मचन्द ने जह्दा वर्ग पुर का चित्र खींचा दे वढा 
ने व्यक्ति ऊ वर्ग को अउनाया है। इसा वरद 
५ प्रेमचन्द हा तरइ आमीज कमी नहीं रदे। 
ने शइर छुश्रा और जिस वरीरे से छुआ, 
नहीं लू सक । 
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त्वाग्यज्ञ उनमोीं. महत्वपूर्य सृष्टि है।इम 
उपन्यास में जो क्लात्मतता, जो उलमन्क्रीन्सफाई, दो 
चरित उतारने की शक्ति, जो प्रठपिष्छुता और जो 
ऊलमसाहट देखने को मिलती है और प'ठक झ मानम्त 
पर छाए की मणि डी तरह ज्ामंग्राती है वह श्र 
उपन्यासों में कम रदेगी। इस उपन्‍्यास का नाम खूब 
है और काम ग्तरदार दे | इस रचना के ब्रन्तरात 
में एकवार सैर कर हम नहीं होठी । दूसरी बार में 
,मन रमता है और वोसरी बार में दर्द का मीठाउत 
खूर आता है । 
प्रेम और पूजा का द्वन्द त््याययत की मूच चेत्रता 
है। प्रेम प्रेमा से किया जाठा है और पूतवा पत्रि को/ 
पति का ईमानदारी से दास्य भाव से-पूता मांबा 
सके) अठः बैरिस्टर दयाल की बूथ म्रयाल ने जी 
जोरदार प्रयन किये जो प्सफ़्च रहे। सममे शप्रिक 
बुरी या श्रच्द्धी वात जो उससे की बद यह ब्वि उसने 
अपने पति को विवाह से पहले की श्रपनी प्रयय 
कट्दानी कह सुनाई । पति कु मतताये जैसा कि शाम पर्ति 
कु झतावा हे और उद्रा सणाल धर से बाइर निशान 
दी गई | इसखुटना से जहाँ धुओ्चा को ऊचाई से 
नीचे थ्रा काना पढ़ा वहाँ इसके साथ ही उपन्यास को 
नीचे से ऊ ले बढ़ने का अवसर भी मिल ग्ता। रहा 
प्रेम, वह तो जियाइ के साथ दी श्रसफ्च हो गया 
होता क्योंकि बह शौला के माई से था और उस्से 
वियाइ नहीं हुआ । बह अमफलता उद्रा को लाचारा 
है और ऊोवन मर की समस्या उन जाता हैं ययति 
इसी असफ़्लता का क्लास उदयादन छहनेन्र को 
गैर मामूती सफलता है । 
जहाँ तझ कयथानऊ मा प्रृून दे वह एकदम मौलिझ 
है | हिन्दी में श्रमी मी उप्स्वास लिरे जा रदे हे मगर 
तय है ड्वि इन सर्वा की समष्टि में स्यागयत्र को ब्यप्टि 
एक ही ई और लाल प्रदाय तमूद में नाले प्रसाथ 
वजिन्टु को तरद चमचमाने यावा चीत है | त्यागपत्र का 
जो अन्ठ है वइ बढ़ा दृदप्र दिदाग्क है | उपन्यास पढ़ 
लेने पर चुद का कानणिक मुयु मन की तद पर 


सरस्वती संवाद 
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खूय देर तक कौधती है । यह बड़ी असहाय मृत्यु है 
जिपके सम्मुपत पाठक मी बैरिस्टर साहब की तरइद 
निमपक्ष, णा खड़ा रह जाता है। शरत की रचना 
होती तो पाठक को शायद इतना मजबूर नहीं रहने 
दिया ग्या होता । उस समय अन्त माँ शायद वह 
फ्फ्क फ्फक कर रो उठता और इस तरह आउसुभ्चो 
की सहायता से मन का बोक उतार देता। जैनेन्द्र ने 
मुश्क्लि में डाल दिया है । बेचारी बुआ का कार॒ुणखिक 
अन्त कुछ इतना प्रत्याशित हो गया है और वेरिस्टर 
दयाल का त्यागपत्र झुछ इतनी देर से दिया गया हे 
फि पराटर रो नहीं पात्ान--शित्ए४ाछा९ते (कुरिटित) 
सा रह जाता हे | जैस दद हो और म भी हो । गरढ़े 
हुये काटे के निकल जाने पर भो जैसे र॒याल यदी बना हो 
कि काटा गड़ा है और अमी उसका निकालना बाऊ़ा है। 
त्यागपत मे बूझा सु एल का चरियत्रिश्लेषणात्मक 

है और देए तक स्छृति वे डोरों मे अ्रटकता हे । बूआा 
हई और मानजे से वह कुछ अधिक प्यार करती है। 
इतना आधिक कि घइई उसे बार थार सपने वत्त से नि 
पटा लेती दे | वक्ष में यो मरना क्यों दोना चाहिए? 
घूआा के श्रागामी चारित्रिक विक्रास थो देखते हुये ल 
गता है कि यद वासना का क्षणिक परिद्वार ही होगा । 
विवाइ मे वाद भी सझुणाल को सु नहीं मिलता। 
सनन्‍्तान न मिलने से यह अपना उदाजत्ती करए भी तो 
नहा क्र पाती वह कई ऐसीगन्दगी में रपटती गुवतरती 
है। कभी किसी व्यापारो की तन तुष्टि और कभी शि 
क्विक्ता बन कर आत्म तुष्टि देती और लेसो वह जिन्‍्द- 
गो का रधूँया उड़ाये जाती है।पतिक्रा सशब और 
परित्याग, परित्यक्त जीवन के बिपर्यय ग्र विराग, 
प्पएए्ट को फिन्पगी फे 'पक हे कभी तेज ओर कमा मद 
जनने बाली आग बना कर छोड़ देते हैं। उसको संब 
प्रहयोय हो जाता है। ससार की कोई घुराई नहीं 
जिसे पद न भोग चुकी हो और इसीलिये बुराइयों से 
भू से प्यास से, दारिद्र से उसकी दोस्ती हो जाती है। 
क्या बूआ म्ुणाल का चरित्र 4000राक्ष दे ? 

यह प्रश्न इक्रार्यां के मन में आता होगा | शयद नहीं | 


आज के किसी मनोपेज्ञानिक ने अगर यही रचना लि 
सो द्वोती तो म्णाल का चरित्र निश्चय ही &णा07- 
709] द्ोता पर यह जैनेस्द्र की सृष्टि है और जैनेन्द्र 
की विशेषता दे कि वह मनोवैज्ञानिक के सिद्धास्तों से 
जीवन को नहीं बुनते, उन्होने जीवन से भनोतिश्नान को 
बुना दे । इसीलिये बुआ का चरित्र खूय प्रकृत है । 
बह जो बेरिस्टर दयाल की सपसनता को भी सहज 
अ्रश्तम्पत्न बनाये डालती है उसका बड़ा ही सदज कार 
ण है। बच्चा जैसे मा से रूठकर भोजन की अवदेलना 
कर कुछ प्रच्छत सुस पाता है, प्रिय जैसे प्रेयसी से रूठ' 
कर सौन रह रदरर प्रेयसी जो बीखलाये देता है श्रौर 
भीतर हो भीतर अवर्यनोय गुदगुदी का दुलभ सु लूटा 
करता दै ठीक उसी प्रकार बूय्ा भी प्रिय के विराग रो 
पति ऊे परित्याग से ओर बैरिस्टर साइब्र की डप्रेज्ञा फर 
आत्म पोडन खा खटमिट्ठा सुख प्राप्त करती दै। यह 
आत्न-पीडन का सुद्ध बढ़ा ह्वी दिनचस्प द्वोतादे। 
इसप्रें इम पर कोई तरल खाता है; इसो भावता में 
समस्त द्यान-द एपणाओं का सचयन है और उम उस 
तरह को उपेज्ञा करते ई इसी विचार में प्रच्छचन अभद्र 
की जीवन झ्राप्म-तुष्टि ऐ । 

बूद्ा मगाल के चरित्र के प्रकाश में त्याग पत्र के 
सारे प्यन्य पात्र फीफे रद जाते हैं। वेतो बूप्ा के 
चरित्र को ऊँचा ले ज़ानेवाली सोढियों मात्र हैं। 


इसीलिये यद्द भी लगना दै कि उपन्यास का नाम त्या 


गपव शायद ठोक नहीं है | त्यागपत्र से होता क्या है? 
उपन्यास की घटनाओं पए और पाठक पर मी उसका 
कतई असर नहीं पड़ता। त्यागप्रत्र देकर बैरिस्टर दयाल 
कोई बहुत बड़ा फाम कर बैठे हों, ऐसा तो है ही नही। 

जैसेद्र के उपन्‍्यासा को एफ विशेषत्रा यह है फि 
थे उपन्यास होते ही नहीं वे तो एक लम्बी कद्ानी 
मर होते हैं| त्यायपत्र भी एफ लम्बी क्द्ामी ही है 
फिर भी उपन्यास बह इसलिये दे कि बर्यो क्लि उसका 
असर इतना ही व्यापक जौर सलस्पर्शा है जितना कि 
फ़िसी उपन्यास का होना चादिये। काश जैनेन्द्र त्याग 
पतन जैसी एफ आध रचना और लिख पार्ये 





पंत्त जी की काव्य-माधना 


प्रकृति के अप्रतिम ऊवि पत्तों एक साथ तान रूप में 
इमारे सामने श्ाते हैं प्रतिनिधि उपासक एव प्रदत्त क 
यदि एक झोर पत जी छायावाद के प्रतिनिधि कवि हैं तो 
दूसरी श्रोर प्रद्ृति के अनन्य उपासक एवं वर्तमान 
प्रगतियादी धारा के प्रवत्तक मी हैं । यदि वीणा 
और 'पल्लय! में ग्राप के छाथावादी रूप के दशा होते 
हैं, तो यु जन में रहस्यवादी और 'सुग्वाणी एवं गा 
म्यएं में प्रगतिवादी रूप के दर्शन होते हैं। 
आज़ छायायुग चिरस्मरणोय इसलिए नहीं रह 
गया है कि दद छाया की तरह श्राया और दिलोन दो 
गया कि इसको स्मृति इसलिए बनी दे फ्रि इसने इमें 
प्रसाद, निराला और पत जैसा कलाकार दिया | यदि 
विदार फर दखा जाय को द्विदी में रीमा/टऊ साहि 
तय को छाया के आधार पर 'छायावाद' के जनक 
प्रसाद जी ही ठहरते हैं। परत अत्यन्त दुख की बात 
है कि इस छायावाद को जनक की भमता कुछ अधिक 
दिनों ठक' नरों मुलम रह सकी | वे इसे किशोरावस्था 
में दी छोड़कर चल बसे। इसके पहचात्‌ लालनपालन 
का भार “निराला! और “'पत! जी के कर्षों पर ही श्रा 
पड़ा | यदि एक ओर निराला! जी दाशनिक चिंतन से 
छायवादी कविताओं में तत्व भर रद्दे थे तो दूघरो ओर 
पत जी अपना बोमल) सुम्रमार कह्पना से उसमें सर 
सता भर रहे ये । यदि “निराला” में मार्वों का कला है 
तो “पता जी में भावों को स्थाभाविक्र मादव | यों विर 
उन्बाउ्ात की भावना दोनों में ही मिलती हे | पत ने 
अपने जीवन में सौदय और समगौत की प्यारे गिया है 
इसीलिए तो अपनी इतियों में भी जीवन की स्वर्गीय 
विभूतियों का सवीव और मुदर चित्रथ उपध्यित जिया 
है | लेकिन निराला की कविताएँ इर्ष विपाद तथा सा 
सारिक शावग एयेग के उद्दे गा से भरी हैं। या दाशंति 
क क्षेत्र में तो दोना ही रहस्यथवादी तथा छावायादी हैं 
कितु पत में छायावाद का आग्रह अधिक है। निराला 
में तो इम रइस्यवादी का दी आग्रह अविऊ पाते हैं | 
पनिराला का माब्य यदि अपनी प्रतिमा को चढिलता 
* नूक गइन गिर-कानन बन गया है तो पत का काय 
द् 


(श्रा दैयनाथ मोदी एम ए० ) 


अपनी स्वच्छ मुमपा में पललवित गु जिन उद्यान।” 

पन्तनी एक प्रतिनिधि कबि हैं। प्रतिनिधि कवि 
युग की सृष्टि और सप्टा दोनों हीं होते हैं । 
उनको कृतियां में मावपज्ष और क्लापक् दोनों 
डी पुप्ट हाते हैं। भावना क क्षेत्र में कह्यता 
ही पत की ऊतिता की विशेषता रही है। यही उनकी 
ब्रहुमुप्ी रचनाग्रों का आधार रही है और उसमें रम 
णीयता का सचार विस्तार र्रती रही है। दूसरे शब्दों 
में यदि हम इसे ही उनको साय ष्टि कामापदद कह 
ती कोइ अत्युक्ति नहीं होगी | 

उनकी सौंदियानुमूति ने ही उनकी कल्पना शक्ति को 
पर्याप्त चल दिया है । उनकी कल्पना प्रेम के दोनों पत्तों 
(सयोग वियोग) को समान सौदर्य का साथ प्रकट करने 
में चण भी नहीं दिचफ्ता, कुठित नहीं होतो। * 

पत जी को इस उनके काव्य जीवन वे श्रारम्म में 
सौंदर्य और प्रेम के रवि के रूत,में ही पाते हैं। उसकी 
साददर्य की साधना उुद्ध सीमा में नहीं बधकर ब्यापत 
सी हो उठी है । उद्दोंने प्राह्नतिक, श्रामिक एवं मान 
छिक तौना प्रडर के सौदर्य को साधया की है | प्रहृति 
के साथ तो माना इनका आधार द्राधय सयध दे । 

* प्र//ति प्रेरक रचनाश्रों ने पत कान्य का ऐसी मूल 
मित्ति का निमाण किया, जिसरा झ्ाल्म्मन या, आरात 
उनऊा स्वर्ण इतियोँ हिंदी कविता में ्रालोसन्‍लम्भ 
सी थ्रभय त्थिति म हैं । प्रकृति ने उनर का य की साँप में 
प्रावलता तथा परिमार्तित अभिन्‍्यतया के त वे सम 
बैठ किये तिनक कारण उनती चिंतन तथा बल्पना 
सृष्टि बड़ी ग्भव्य तथा ब्रदूभुत हो गई है |? उनकी प्रक्र 
ति प्रियता इन पतियों से अच्छी तरह व्यगित होती हे 

छोड़ द्रुनां की मदु छाया ताड़ प्रकृति से मी माया 
बाल तरे वाल जाल में ऊैस उलका दूँ लोचन ? 
प्रद्धति के समी रूपों का तैसा प्रानल वर्णन इनकी 
लेखनो से बन पड़ा ६ वैसा किसो से नहीं । 

प्रद्ृति का नारी रूप में चित्रण तो इद्दोंने किया 
हा हे, साथ ही “कलातो यह बादल है, शोर्पेक कपिता 
में हहाने प्रतति का माँ के रुप में अहण स्विादहै। 


“गुप्त जी का भाव-लोक? 


आचार्य पशिडत महावीर प्रसाद द्विवेदी के सदू- 
प्रयत्नों पे परिणाम स्वरूप सड़ी बोली गद्य की मापा 
तो बन गई थी, डिल्तु ब्रज भाषा की सहय मधुरता 
और कोमलता के सामने उसे कविता के स्वंया श्रनु 
पयुक्त समका जाता था। गुम जी ने सड्टी बोली की 
क्टोरता का परिहार कर उसमें ब्रतमाषा जैसी मधथुरता 
आर कोमलता उत्पन्न हो [ उन्होंने न केवच भाषा-तेंव 
मे दी पथ प्रदर्शन का राय किया श्रगितु भाव ज्षेत म मी 
मवौनता श्रौर मौलिवता का परिचय दिया । जीरन 
और जगत के मौलिक दृष्टा होने के हाते गुम्त जो 
प्राचीन थाख्यानों म अदुभूति गत सूतदवा का प्राण 
पूँवने में पूर्ण सफल दी सके ह। व्यापक दृष्टिकोण, 
प्रपर प्रतिभा शौर उत्हष्ठ इला का मुदर समन्वय 
होने के कारण वे सम-छामयिक समौ प्रद्ृ॒तियों 7 अपने 
' काव्य में सफल प्रतिनिषित्व कर सब्र हैं। 
*ज़िसे देश का कवि कह्ट सकते दे वे अर्ेले मैथली- 
शग्ण गुप्त हैं” “मानत्र | गुप्त जी सबप्रथम राष्ट्रीय 
कवि हैं पाछ उछ श्रौर । यी तो हिन्दू गुरुुल? स्वदेश- 
सगांत, श्र किसान श्रादि ग्रस्थों म॑ राष्ट्राय रूगठन, 
दश प्रेम, और जाति सेवा के भाव भरे हुए हैं किन्तु 
भारत भारती” के गीतों म राष्ट्र प्रेम और देशानुराग 
की भावना पूर्ण वेग के साथ उमड़ऱर बह निमूलती 
ह। भारत भारती में उन्दींने श्रतीत के गौरव की 
भॉकी प्रस्तुत की हैं, अर्वांचीन दय जीय दशा का चित्र 
सींचा द तथा मविष्य के लिए थ्राशा का सन्देश दिया 
है। उनकी सर्वश्रेष्ट रचना 'साकेतः में भी स्वदेश प्रेम 
की भय दिफलाई पड़ती है ! “मातृभूमि जन्मभूमिश्च 
स्वर्गा दीप गरीयसी! के श्रादर्श का पालन करने वाले 
राम अ्रयोय्या से विुड़ते समय प्रेम विढल हो उठते 
हू ब-_. 
#जप्म भूमि ले प्रथति और प्रस्थान द। 
इमयो गौरव गये तया निचर मान दे ॥| 


झ इरिश्चद्र वर्मा एम०ए०] 


इममें तेरे व्याप्म प्रिमल जो तत्व हैं । 
दया, प्रेम, नय विनय शौल शुम सत्व हैं ॥ 
उन सत्रका उपयोग हमारे हाथ दै। 
सूदम रूप में सभी कहो तू साथ है॥” 
गुप्त जो पेष्णव हैं उनकी वैध्णवता 'साकेत! तथा 
“पचयटी? में पूर्ण रूव से ऋचऊवां दे । वैष्णव धर्म के 
श्रतुयायी द्वोते हुए भो 'द्वापर! में मत मोहन कृष्ण की 
बी झॉसा दिखाकर, यशोधरा म और बुशच गीत 
बौद्धों की कझ्णा का प्रति पादन ऊरके तथा कावा कर्व 
ला! में हसन और हुलन फे चरिष्रों का विशद चित्रण 
करक उन्होंते व्यापक दृश्टिकोश एवं उदार हृदय का 
परिचय दिया है। “उनके जीयन में जो मिठास, नो 
भोलापन, जो दैन्य, जो उदारता और जो ग्रम्मारता 
है उसका श्रेय उनके द्वदय की राम-मवता को है” 
राजेद्धशिह गौड़ | उनऊ॑ “वेतालिक! गुरुदुल, 'हिन्दू! 
“अ्रनघ! श्रांदि यद्यपि प्रधानता दिन्दू-राष्ट्रीयता की ही 
है तथापि अ्रन्य धर्मों वे प्रति एक भी राष्ट्रीयता विरो> 
घी शब्द उन्होंने नहीं कह्दा है । यह ह्वी नहीं, उदार 
चरि ताना तु बमुयैव कुठुम्पकम! के श्राधार पर उनका 
दृष्ट कोण विश्यन्बयुत्य का पोषण रद्दा है। उन्होंने 
जिस धम का प्रचार जिया ह बह है मानव-वर्म । 
“हिन्दू हो या मुसलमान हो नीच रद्ेगा फ्रिभी नीच। 
मनुप्यत्व सबसे ऊपर है पूज्य मही मण्डल पे बीर्च।! 
गुप्त जी रुच्चे ब्थों में राष्ट्रीय कवि हैं | विश 
पथ पर निरन्तर प्रप्नसर द्वोते होते श्राज उनकी राष्ट्री- 
यता सार्वदशिछ श्रौर सावंकालिक बन गई है । । 
चिरक्जाल से उपेक्षिता नारी के प्रति गुप्त जी ने 
विशेष सहानुभूति दशायी ६ । फिदियाँ की उर्मिला 
विपयक उदासोनता? से उनका मानस श्रान्दोलित हो 
डठा और उन्होंने उसे उसित स्थान प्रदान करने के 
लिए “सारेत! जैने उत्तृष्ट मदाजाय की रचना कर 
डाली । स्व लचुमण जांक मुस स उर्मित्रा फे प्रति 
० 


सरस्वती संयाद छ्१्‌ 


गुत्र जी ने निम्नलिटित शब्द कहलवायें हैं - 
“स्वर अबंचा ? तुम सकच वर चीएता। 
घिव्र को गम्मीरता पश्रूव धोरता ॥ 
बलि तुम्दहारों एक बॉकी दृष्ठि पर । 
मर रही $ जी रही हद सग्टि भरता! 
प्रायश्चित या अग्नि में तपकर पैक्यी का चरित्र मी 
सरे ऊुल्दत रु भॉति चमक गया हे। उर्मिना जीक 
चरित्र द्वारा ग्रुत्त जी ने भारतीय नारी तक चरित्र की 
शाक्ौनता प्रगद बी है। चह पति वियोग जन्य दुख से 
जलती हुई थ्राठ आठ यँए, बद्धातो दे डिन्यु सदिष्णुता 
की सरकार सूर्ति बनकर सब उछ सदन ऊरतो दे । 
साजेत के बारहतयें ठर्ग म नारी को पुरुषों के साथ 
कन्वे से फस्या मिलास्र युद्र में लड़ने को उद्यत पाया 
ज्ञाता है । 'यशीधए म यद्यपि '्रवला जायन द्वाय ! 
तम्दारी यही कहानी, ऑआँचल में है दूध और नयनों 
प्र पानी” को इ्टिगत रछते हुए, नारी जीवन के दो 
पक्षों आदश और पतित्ता पत्नि पर प्रकाश डाला गया 
है, तथापि पुरुषों से भी बढ़कर त्याग, रूमाज सेवा की 
भावता ओर सघर्ों से जूक़ने की प्रद्ृति यशोघरा के 
रोम रोम से प्रस्फुद्धित द्वोती द। सभी तो शुद्योधन 
जो भी क्ट उठते € ! 
“क्ोपा बिना गौतम भी ग्राह्म नहीं मुझको? 
महात्मा चुद नारो का स्वतन्र खत्ता और महा 
को स्वीय्ार #ग्ते हुए घोडित करते है 
“दीन न हो गोपे सुनो ड्ीन नहीं नागी कमी * 
गुत्त जी विररास से साथ रद्द कर सरेव अपने 
समय का प्रातनिधित्व ररते रहे हैं । देश की सामयिक 
समस्याओं, बिह्॒ए प्रेम, सहिसा, सस्यायह्, साममुद्चार 
अद्लूतोद्वार, मद्य निषेय, आदि पर उन्होंने विचार 
प्रस्ट किये है । साकेत म राम का निषाद राज से भेट 
करने का ण्यज्ञ मानों श्रद्धूतों को ले स लगाने का प्रमन्ञ 
है । पथवटी में मानय धर्म के नाते राम समी का सन 
स्तुष्टि करना अपना परम धर्म ममसते हैं - 
* गुद निषाद शबरों तक का मन रखते दे प्रभु कानन में? 
सीता महारानी बनघ्यथली के मन्य पावन ऊुठियोँ 
में समाज मेविक् क रूप म कोल, किरात, और मील 





बालिऊार्यां को अपने द्वाथ से कात उनकर शरोर ढाँग 
ने का पुनीत सन्देश देती हैं । 

“तुम अद्धतग्न क्यों रहो अशेष रामय में” 
आगो हम फाते बुने गान की छय मा 
विद्धराज की साता मीलन्द सोमनाथ दरशना यों 

पर थोपे गये कर को हटयाने के लिए 'भूर इृढ़ताल! 
कर देती हे, राम को बस गमन से रोउने के लिए 
अथोच्या निवासी सत्याग्रह कर देते हैं। इन दोनों 
स्थलों पर क्रमश 'सिद्धराजों और “साकेत' में गॉयी 
बाद की स्पष्ट कक दिलाई पहती हे ! यनघ! क्रि 
खाने ग्रादि ग्ररर्था में मो गावीगाद विचार-घारावा 
पूण परिपाक हुआ है| 
गुप्त जीक्रपक्ों औ्रोर मजदूरों के सच्चे द्वितेषी, दीन 
हुसियों व द्विमायती, साग्प्रदायिकता प॑ कढुग्रालोचक 
सामातिक शोपण और राजनैतिक दासता फे तीन वि 
रोवी तथा पूँजीयाद के शउ हैं। उनके कावब्यमें सर्व 
श्र भानयताबादों दृष्टि कोण की पुप्टि हुई हे । उनका 
साहित्व (फल [गण के लिए! न होकर जीषन की दृढ 
पृष्ठ भुमि परशथ्राधारित है । 
गुप्त जी फी अन्य बढ़ी विशेषता है उनकी झाशा 
चादिता | यह शञ्राशा उनकी श्राह्तिकता के क्रोड़ भ 
परलवित हुइ है । उनके प्राय सभी पान हु छो की झन्ध- 
कार मय रजनी के बीच झाशा वे आलोक का अचलम्ब 
अद्बर कर जांवन-पथ का निर्माण करते चले जाते है 
डाॉमिला ऊ छूदय मी यही याशा चर्वर्दशन वर्षा को 
दार्ष अयधि को पार ऊरने म सहायक होती है - 
“४ री झावगा फिर भो बसन्‍्त 
जैस मार प्रिय श्रेग बनन्‍्त 
चुप्मा का भी है एक अन्त |! 
ययपि गुप्त जी पत भी की सॉलति प्रकृति के कवि 
नही है, तवाए वे प्ररति की चार चिन शाला में अनेका- 
नेक मनोरम दृश्यों से अभिभृत हुए बिना नहीं रहे है । 
उनझी प्रकृति सदैय शान्त, सदुल,नूतन और शआ्आारपक 
है वितुब्त नदी | विरद वर्णन उनकी प्रद्ृति सवेदन 
शील बन जाती है ८ 
( शप प्ृए ७४ पर ) 


हिन्दी के ख्यातिप्रा्त बिद्ान गुलेरी जी ने 'उसने 
कहा था कहानी बहुत अच्छी तथा उच्चमोटि को 
लिखी है | यह हिन्दी की सर्वश्रेष्ठ कहानी है। यह 
कहानी उस समय लिखी गई जब करह्मनी को शैशवा 
वस्था थी, फ़िर भी यह जद्दाना इतनी सु दर, इतनो 
प्राजल, इतनी जिशासपूण्ण हे इतनी स्वामायरिक व 
इतनी उत्दृष्ट |लखी गई है ऊक्रि आश्चर्य है| यह 
कहानी बहत ही महत्वपूर्ण है। मानव के ग्रान्तरिक 
को छेद डालती है, उसक प्रलाप हो पढते समय क्र्सि 
पाठक के ऑॉँसू नहीं थमेंगे | 'इसम पक्के यर्थाथवाद 
के बीच सुरुचि को चरम मर्यादा क भोवर भाउकता 
क्या चरम उत्फर्प अत्यन्त निपुणता के साथ सफुददित 
है | घटना इसको ऐसी है जैसो बराबर हुआ करती 
है पर इसक मांतर के प्रेम का एक स्वर्गीय स्वरूप 
भाक रहा हे--केदल भाक रहा है, , निलंज्जता रे 
साथ पुकार या कराह नहीं रहा है ! कहानी भर में 
कहीं प्रेम के निलज्ज--प्रदन्तता, बेदना के वीमत्फ 
विविति नहीं हे | सबचि के सुझुमार से सुकुमार स्वरूप 
पर कहीं आधात नहीं पहुँचता । इसकी घटनाएं ही 
बोल रही हें, पात्रों के बोलने को अपेक्षा नहीं है।? ये 
पंक्तियों रामचन्द्र शुक्ल जी ने अपने साहित्य मं 
लिखी हैं। 
इस कद्दानी को पढने से हमारे सामने एक समीव 
ओर सश्लिप्ट चित्र उपस्थित द्वो जाता दै जिस हम 
नित्य ही शदरों में देखा करने हैं । ध्रतएय हम इसे 
“ कोरी बल्पना न कद कर ससृति का एक सजीव खित्र 
ही कह॑गे। द्वितीय इसमें वाताधरण की मब्यता एव 
विशालता के बीच इसो प्रारम्मिक भाग में नायक 
और नायिका का लेस़र ने प्रथम मिलन करा कर 
कहानी के लिये विकास का मार्ग अनूठे छग से खोल 
दिया हे | जिस प्रत्मार मय माला सा थ्राच्छादित 
चन्द्रमा के बाहर निकलने म कोइ रन्देह नहीं रह 


[सि० ओी प्रेमसखी निगम ] 


जाता ठीक उसी प्रद्भार उस लड़के और लड़की का 
क्षीय वातालाप पढ़ कर हमारे द्वदव में यह धारणा 
वद्धमूल दो जाती है कि श्रागे चलकर लेखक इनये 
विषय में कुछ कहेगा और इस जानकारी के लिए 
इमारी उत्मुकता जाग्रत हो जाती है ! 

कहानी के प्रारम्मिक माग में आकर्षण हे जिसे 
पढते ही इम मन्त्-मुग्ध हो जाते हैं, श्रागे की कहानी 
के साथ इसका पूरा पूरा सामजस्य है और कहानी 
के उद्देश्य की भाँकी तो हम इसी भाग मे मिल जाती 
है । कहानी करा आरम्न क्तिने मुदर सजीब और 
उत्कृष्ट पजाबो वातावरण स हुआ है। “बढ़े बढ़े 
शहरों के इकरे गाढ़ो वालों को ज़ब्ान के कौड़ों स 
जिनकी पीठ छिल गई है और कान पक्र गये हैं उनसे 
इमारी प्रार्थना है कि सृतसर के बम्पूकार्ट वाला 
की बोली का मरहम लगावें |” जब बढ़े बड़े शहरों 
की चौड़ी सह़कों पर थोड़े की पीढ का चाउ से 
धनते हुए इक्क्रे वाले कभी घोड़े को नानी से अपना 
निकट सम्बन्ध स्थिर करते ईं, कमी राह चलते पैदलों 
की आँखों के न होने पर तरस खाते हैं, कभो उनके 
पैसें की भ्रैगुलियों के पोरों को चोरक्र श्रपने ही को 
सताया हुआ बताते ईं श्रौर सार भर की ग्लानि, 
निराशा और होम के अववार बने नाफ को सौध 
चले जाने हैं । 

वानावरण के बाद बिल्कुत ठोक समय और 
उपयुक्त स्थल पर कहानी के मुख्य भाग का शग्ारम्म 
डो जाता दे लो फ्रि उशलता, बुद्धिमानी और सत्ता 
के साथ क्रिया हे--ऐमे बम्मूकार्ट वालों के बीच में 
होकर एक लड़क़ा श्रौर एक लड़का चौक की एक 
दूक़ान पर थआ मिलें । उसके वालों श्रौर उसके ढीच 
सुथन॑ से जान पड़ता था हि दोनों मिस हैं वह अपने 
मामा के केश घोने के लिए द्ढो लेने श्राया था और 
यह रखोई के लिए यद्नियाँ ।? 

घर 
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क्थानक का प्रवाह वडो सुन्दर गति से अपने 
लक्ष्य की ओर उत्तरोत्तर अग्रसर होता रहता ढे। 
लेखक का लहयाशिंद के अपूर्व आत्म त्याग और 
बलिदान का उद्घाटन करना है, इसीलिए घटनाओं 
के संसर्ग में स्वच्छुन्दता से प्रवाह इसी कीओर 
मन्दाकिनी की तरह बहता रहता दे ॥ युद से छुट्टी में 
चर आने के बाद और पुनः लड़ाई में लौट जाने 
के पूर्व गुलेरो जो ने उस अबोध लब्की और लड़के 
की भेंट करा कर कहानी में जान डाल दी हे, उसमें 
श्रदूमुत शक्ति श्रा गई डै । हमें गुलेरी जी की आदरां 
कहानी-क्ला के यहाँ दर्शन दोते ईैं--“जब चलने लगे 
तब यवेदार जनाने में से निकल कर आया, बोला-- 
लहनासिदद, सूवेदारनी तुमको जानतो है, बुलाती है, 
जा मिल था | लद॒नाधिद भीतर पहुँचा। सवेदारनी 
मुके जानती है ? कब से रेजिसमेश्ट के क्वाट्रों में 
कमी सुवेदार के घर ये लोग रदे गहीं । दरवाजे पर 
ज्ञा कर 'मत्या टठेकना कट्ठा | आसीस सुनी | 

हइनसिंद चुप। 

“मुझे पहचाना | 

“नहीं २० 

“देसी कुदमाई हो गई घत्‌ कल हो गई देखते नहीं 
रेशमी बूटों वाला साहू:अग्ूतसर में--? 

गुनेरी जी ने कहानी का प्रभाथ ऐक्य बड़ी सतकता 
से निभाया हे। घटनाओं की जोड़ी और गठन जैसो 
गुलेरी जी की 'उसने कद्दा था? मै देसने को मिचती हे, 
जैसी हिन्दी की और डिसी ब द्ानी में नही । लइनातिद 
अतीत की सुबइली स्मृतियों तो लेकर शब्रपने जीवन के 
पथ पर झागे बढता रइता ददे। कालान्तर में तेरी 
उुद्माई हो गई को सुनकर उसे अपने जॉयन में 
प्रेरणा मिलाती है । इसके लिए लेखऊ ने पीछे घीरे से 
मानो कहानी को उद्चता, त्वागपूर्ण आदर्श क्षा क्रिया- 
झगक रूप, उस साधारण लदमासिंद को फनका कर 
पाठ़ों के हृदय को चुपचाप ही सामान्यमाव भूमि से 
एफ उच्च स्तर को शोर मोड़ दिया। वहाँ पहुँच कर 
हमें कसण रख से लथपथ हो जाडा पड़ता दै। ध्यान 


रदे युद्ध के दृर्घथ का एक और मो मदहत्य है। इस 


घटना के द्वारा द्दी लेखक ने लदनासिंद, इजाराखिह 
के साय न दो तो शायद लइनासिंह को ठस अवोध 
बालिका की याद ही बनी रइ जाती, परन्ठ कुशल 
कल्याझार ने इन समस्त घटनाओं को एक धागे में ऐसा 
बॉध दिया है क्रिये हमें अत्यन्त सुन्दर, स्वरामाविक 
और सत्य मालूम देती हैं। 

“उसने कह्टा था! चरित्र प्रधान ऊडानी दै। लेखक 
में जमादार लइनासिंह का चरित्र बढ़ो ही सावधानी 
और सूती के साथ कया हे। बह एक आदर्श रूप 
लेरर हमारे सामने थ्ातठा है | वह नि्वार्थी है, देश 
ब्रेम और लोककल्याणसारी मावना उसमें कूर कूट 
कर भरी हुई हे । त्याग, बलिदान का जो झरा है बइ 
मानव के भेद मात्र को सिठाकर उठते मानवता 
की उच्च भूमि पर प्रतिप्ठित करता है। कहानी के 
सायक और नायिका का पारस्पिरिंक परिचय और 
मिलन लेसऊ ने वहुत थोड़े शन्दों में करा देता है) 
दूसरे-तीसरे दिन सब्जी वाले अथवा दूघ वाले के यददों 
सड़क पर चनती हुई मोटर गाड़ियों की अत्यधिक सोड़ 
से अपने आपको बवबाते हुए ये मिल चाते ई। टॉगे 
के नीचे स्वंय ग्राऋर बालिंशा को रा करता। 
लदनर्सिंद एक ऐख़ा पात्र हें जिसके लिए मृस्यु का कोई 
मदहव नही, प्राणों की कोई परवाह नहीं। वह मर 
ज्ञाना चाइता है, लेक्नि एक ऐसे आदर्श के लिए 
जिससे कि वद स्ेदारनी के शब्दों का पालन कर 
सके। इसमे अधिक सुन्दर सचु लद्धनानिंह फे लिए 
क्या दो सकती ह कि बद एक उच्च बझ्रादर्श की रक्षा 
के लिए प्रा्णों का परित्याग कर दे । मानत्र जीवन में 
ऐसी मुप्द सुयु विशेष महत्व रखती हे | लहनासिंइ 
के चरित्र का वह विशेष पक्ष निखर कर इमारे सामने 
आवा देप--मदया, म॒ुके और ऊँचा कर ले। अपने 
पट्ट पर मेरा सिर रख ले । 

वजीरा ने पैसा ही क्या | 

हॉ श्रत्र ठीक है । पातो पिला दे । बल । अब के 
ड्वाड में चबइ आम खूघ फ्लेगा। चाचा भतीजा दोनों 
थद्ों बैठ कर आम खाना । जितना बड़ा तेरा भतीजा 
है उतना ही यह आम है। जिस महोने उसका जन्म 
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हुआ था उसो महीने में मेने इसे लगाया था ।” 
लहनासिंह, सूवेदार, हजारीसिह और बौमार 
बोधार्सिह की रक्षा कर यूवेदारजी के बचन का पालन 
करता है। स्पय अपनी मसयु स्वीफ़ार करता है। 
कहानी की असाधारण सफलता का कारण ल्ना- 
सिह का अपूर्व झात्म त्याग और बलिदान है | 
गुलेरीजी की प्रमुख विशेषता यद्ट हैक्कि एक 
शब्द भी अनावश्यक नहीं है | शब्दावली से एक ऐसी 
छुमधुर रागिनी निकलती है जो इमारे छूदव को 
गुदगुदाने के साथ ही साथ एक प्रकार का रागात्मक 
सम्ब'ध भी स्थापित करतो है । उसने कट्दा था' में उनकी 
ब्यजना मजी हुई परिष्कृत भाषा है। भाषा स्पष्ट, 
सरस एव व्यावद्वारिक दे। वाक्य विन्यास आऊर्पक, 
गठित और मुद्दापरेदार है। मुद्यावरे गुलेरीजी को 
विशेष प्रिय हैं और व्यग्य लिखने में भी वे पूर्ण पद 
हैं । लहनासिह ईसकर वोला-- क्‍यों लप्टन साइब ₹ 


(दोप पृष्ठ ६२ का) 


वह विरह वेदना से इतनो व्याकुल हो जाती है फ्रि 
कृष्ण पर भी सदेह करने लगती दै। वह अपनी ससो से 
कहती है कि श्रब वे (कृष्ण) हमारे किस काम श्रार्वेंगे ९ 


पल पल अति फोफे हो रहे है सितारे । 
वह सफ्ल न मेरी कामनाएँ- करेंगे |” 


इस प्रकार जहाँ श्री राधा लोक-सेवी, और 
उदार रूप को लेकर झाती वहीं दूसरी श्रोर वह मोह 
मग्ना, प्रेयसी, कोमल-द्वदया और वियोगाग्नि से व्यथिव 
नारी के रूप में भी आ्राती है। वद्द स्त्रय अपनी इस 
प्रेम-ज-म दुर्बलता को स्वीकार करतो हैं-- 


मिजाज कैसा है १ थ्राज मैंने बहुत सी बातें सौखीं। 
यह सीखा कि सिख सिगरेट पीते हैं | यह सोया फ्ि 
जगाधरी जिले में नीलगारयें दोती हैं। और उनके दो 
फुट चारइच के सींग होते हैं। यद्द सीसा कि 
मुसलमान सानसामा मूर्तियों पर जल चढ़ाते हैं और 
लपटन साहब खोते पर बढ़ते हैं ।” छोटे छोटे दाक्‍्यों 
का प्रयोग ऊिया है! उदू, अँग्रेजी प्रान्तीय शब्द भी 
आा गए हूँ जैते--असालू मटका, उदमी, बूटे, होरों) 
वरानकोट, कम्पनी, खोठे, मौन, गौट, डैम, इत्यादि | 

इस कहानी में लेखक ने साधारण वस्तश्रों को 
राधारण रूप से वरणित ऊ्रिया है। वर्णन इतना 
स्वाभाविक औ्रौर रोचक है कि हमारा ध्यान कहानी 
से हटता ही नहीं। कहानी श्राद्यान्त सरस और 
स्वाभाविक रूप से हृदय को स्पर्श करती हुई समाप्त 
हो जाती है। 


#ज्िलिप्स हूँ अधिऊुतर मै नित्यश  सेयता हूँ। 

तो भी ह्वोती श्रतिव्यथित हूँ श्याम की याद आती ।/ 

इस प्रकार प्रिय प्रवासी की बनसामग्री प्रेम 
को दुर्बलता द्वी हैं। इसी वातावरण में घह विकसित 
हुआ है । कुल मिलाकर तोन नारी-चित्र इमारे सामने 
आते हं--स्ने इमबी मॉँ यशोदा का, प्रेयसी राधा का 
और बावरों गोपिकाओं का । इनमें से पहले दो चित्र 
ही अधिक महत्वपूर्ण दें। इन चित्रों को रेसाएँ यद्यवि 
मिन भिन्न रूपों मे आई हैं, फिर भी इनको रगने व 
सँंवारने में जिस रग रस का प्रयोग किया गया दे बह 
सामान्यत, एक द्वी है-- और वह है--“वियोग”? 


( शेष प्रृष्ट ७१ का ) 


“मेरा ताप थ्लौर तप उनका जलती है घद्द जठ र यद्दी।? 

गुप्त जी ने प्रकृति का थ्रालग्बंन मानकर भी सु दर 
चित्र खौदे हे - म; 
“चार चद्ध की चचल किरणे खेल रहीं थीं जल यल में 
स्वच्छ चादनी विद्ली हुईं थी अयनि और अम्बरतल में ”? 

रुज्षेप में गुप्त जी का काव्य राष्ट्र प्रेम, विश्व 
बयुत्व श्ौर आध्तिऊता से अनुप्राणित है। वे प्राचीन 
सम्यता और सस्क्ृति से अत्यन्त प्रमावित हैं | ४उनका 


समस्त काव्य जीवन और जगव की परिमापा के रूप 
में व्यक्त हुआ दै। प्राचीन सण्दहरों की मद्ृत्व पूर्य 
सामग्री लेकर उन्होंने जी्योद्धार द्वी नहीं क्या, वर 
मूर्तियों को जोड़ तोड़कर उन्होंने उसमें नया रग भी 
भर दिया है,” राजेद्धसिद गौड़! उपयुक्त गुणों के 
कारण गुप्त जी का काव्यन्युमोनन्‍्युगों तक सानव सात्न का 
कण्ठ द्वार दना रहेगा । 


शाही 


“सरस्वती सवाद! श्रात अपने जीवन वे चार वर्ष 
पूरे करके पाँच वर्ष म प्रवेश कर रद्दा है। इ4 शुम 
अवसर पर डम अपने सदयोगो लेसगों एवं सदश्य 
पाठकों का श्रमिनन्‍्दन करते है | साथ हो उनके क्रपा 
पूर्ण सहयोग के लिए आभार प्रकट करते हं। हमें 
पूर्ण विश्वास है वि भविष्य में मी उनया सहयोग इसको 
इसी प्रकार प्राप्त दोता रद्देगा । 

इधर छुछ दिनों से फिए हिन्दी की चर्चा मुनाई द 
रहदी है | ऐसा प्रतात ध्ोता दे कि हिन्दी म॑ साहित्य के 
निर्माण का कार्य कम दोता ६, उसके राज्य मापा पद 
के प्रति पिरोध अधिक प्रकढ कया जाता दे। लोग 
द्विदी मापा भावियों को 'हिन्दी वाले! करके सम्नीवित 
करते हैं और इस प्रकार की बाएं कहते हैं कि (दिग्दा 
बालों' को यह क्रगा चाहिए, दिन्दी वालों को बढ 
करना चाहिए , वे हमको श्रम॒क श्रमुफ श्राश्वासन दें, 
वे भ्रम॒ुर स्थाग करें इत्यादि ॥? 

इस सम्बन्ध में इमारा निपेदन है कि झाज हिन्दी 
कपल दिन्दी भाषा माियों को दवा नहीं अपितु दश के 
समस्त निवाधिया की सापा दे । उसके ऊार 
सबका समान अधिकार है और उसके प्रति सबके 
समान फर्त्तत्य हैं। फिर यद द्विन्दी वाले और गैर 

दविदी वाले का भेद बयों#र दे । 

हिन्दी भाषा मापी लोगों ने छिल्दी की उनति के 
लिए श्रपना सूतयसीता एक जिया हे और आगे मी 
बरेंगे | दिन्दा चादे राज्य वी भाषा रदे अथवा नहीं 
रदे । दसयीं शताबन्दा स लै+र आन तक पूरे, दतार 
बयों तर, दिन्दी निरस्तर उतति करता रदो है, उसका 
साहित्य ग्रयाध गति से विक्रासमान रहा है | जो लोग 
ये समझत ६ हि दिन्दी का भविष्य उनर कृपरा-क्टाक्ष 
पर निर्मए दे, इमारे विचार से वे लोग भ्रम में ह 
झआथयपा कारों से देगने का प्रयास करते ई | दिन्दी 
को रानभाषा के पद पर प्रतिश्ठित करके सरकार ने 
दिन्दी भाषा मावियों के ऊपर कोई किसी प्रसार का 
एइसान नहीं रिया दै। द्िन्दी सर्योधिय्य प्रचलित, 

ज्ट 


लोमप्रिय एबं मुय्ोध है। शत राजभाषा-पद्‌ पर 
प्रतिष्ठित कर दा गई है । 

हसारे विचार से द्विन्दी के अधिकाश पिरोधो 
अमभा भी द्वीनत्य भायना स प्रसित दे वे अमी भी 
अंग्रेत और शथग्रेजो के मानसिक दास बमे हुए हैं। 
यदि एसा नहीं हे ओर ये रुचमुच यद चाहते हैं क्रि 
दिनदी राज्य मापा न बने, तो हमारा उनसे पिनप्त 
नियदन दे रि व खुलकर कर्ट हि वे क्‍या चादते हैं। 
उन्हं चाहिए कि कोइ टोर मुक्ाव दें ताकि हिन्दी को 
इंटारर श्रस्य भाधा को प्रतिष्ठित मियां जा सके। 
कयण प्रिरोध करत तो हम अपना और श्रयने देश 
का अ्रद्धित कर रद्द हैं। दमारा बहुमूल्य समय कैयल 
बाद विवाद म॑ द्वी नाट क्रिया जा रदा दे। इस हम 
कासण्पस उपभाों है $ 

हिन्दी विरोधियों क दो मत हो सकते हें।थथा 
न्(१)अ् प्रेती द्वी राज्य मापा हो बद जहाँ को तहाँ 
धनी रदे | दमारा निवेदन दे कि ये द्विदी का प्रिरोष 
करने की बताय श्रप्नेनी के पद्व वे मए्टडन मे अपनी 
शक्तियों का सदुपयोग कक्‍रें। तथा (१२) देश की कोई 
श्राय मापा हिन्दी के स्थान पर प्रतिष्ठित को जाए] 
उनसे भी हमारा यही नियेदन है क्रि थे भी अपना पक्ष 
तैयार करें। वे बतायें कि दिन्दी के मार्ग में श्राने 
वाली कठिनाइया उस अन्य भापा कमा म॑ नहीं 
श्राएँगी ! उग्त मापा फे बोलने वाले लोग क्या-क्या 
त्याग करने को तैयार होंगे, तथा उस मापा में विज्ञान 
आदि स सम्यस्ित क्तिने लागा पारिमापिक शद 
तैयार ईं--आदि | 

इमारा यद्द निश्चित मत है कि साय भाषा वा 
विरोध करना, यदि दशद्वोद नहीं, तो कम से कम 
देशाप्रेम को कोटि मेंतो बहों श्राता है। विशेध 
उवबल सती लोकप्रियता में लिए. जिया जाता दे 
“हिन्दी वाले? शब्दों का प्रयोग एर गैतित्त अपराध 
है। दहमारा सरकार स नियदन है कि बद इस 
प्रशार का स्पट घोपरण्या करद फि दिन्दी दसारे देश 
और राज्य की माया है, बह इमारे राष्ट्रीय गौरव 
की प्रताक है । अतः प्रत्यक्ष दशयासी का कत्तय है कि 
बह उससे प्रति सम्यम द्रादरमाव प्रदर्शित करे | 


हिन्दी में तार ओर हिन्दी की दुर्गति 


हम अन्यत्र निवेदन कर चुके हूँ कि सरकारी कर्मचारी एवं अधिकारी ही हिन्दी के प्रचार में 
सबसे घड़े रोड़ा हैँ। ये नहीं चाहते कि हिन्दी का प्रसार एवं प्रचार हो। कहीं ऐसा न हो कि उन्हें. 
भी वही बोली चोलनी और लिखनी,पड़े जो उनके चपरासी अथवा उनके पड़ोसी समझ सकते हों, 
कहीं ऐसा न हो कि उन्हें अप्रेजी को जगह हिन्दी के चार-छः नये शब्द सीखने के लिए कोशिश 
करनी पड़े / वस, वे ही घार्ते उनके मस्तिष्क में घृमती,रहती हे और दे हिन्दी के मार्ग में भाँति-भांति 
की बाधाए' उपस्थित करते रहते हूँ । 
स्क उदाहरण के लिए हस हिन्दी में दिए गए एक तार की करुण-कहानी नीले प्रस्तुत 
करते हूँ :-- 
४, जून सन्‌ १६५६ ई० घो नई दिल्‍ली से एक तार दिया गया--निद्दालसिंह, फैनिट लौज 
क्ैमुल्सबैक, मंसूरी 
पाँच को पहुँचेंगे। 
अ्रतापन रायण, रु 
इस तार के पीछे वाबू ले,गों ने अ'प्रेजी में यह चिट चिपकाई-- 
+फच्छ एिणेएा 9 फ च्०० 
(मरक्ग म॥, प्र 8/4) न 
प्रणव 0/8/4 जा छग्रढ0 (7४0७8 4,048० ०५०. 
उक्त तार के लिफाफे पर लिखा गया- 
फ्रा-] 
4/8/56 
उपाय शिया 
छिधगाए 740089 
>-+>९०+ ९रॉ8- 
पुफछ 4080९ 3,0१86- 


यह तार-तारघर में ४ ता० को प्राप्त हुआ था और सम्बन्धित महातुभाव को ८ तारीख 
को प्राप्त हुआ। कारण स्पष्ट है कि बैनेट लीज को फेनेट और सौनेट लौज बनाया गया तथा जान* 
बूफकर ४ दिन घुमाने की घोशिश की गई। यदि नहीं, तो तारघर बाले खेद-प्रकाशन के अतिरिक्त 
इस विलम्ब का कोई संतोषजनक उत्तर देने की कृपा करें। 

हिन्दी देश की भी भाषा दे और राज भाषा भी है। इसको न जानने वाले लोग राष्ट्र की 
सेवा फिस प्रकार फर सफेंगे ९ पूछने पर हमें श्रायः इसी प्रकार छा उत्तर मिला था कि हिन्दी के 
तारों में गड़गड़ ही जाती दै। हमे आशा है कि हमारे उच्च अधिकारी इस ओर गम्भीरतापूर्वक 
विचार करेंगे। प्रतापनरायण हिन्दी में तार देकर सचमुच पश्चाताप कर रहे हैँ । 


विनीत-- 
“राष्ट्र भाषा प्रेमी” 


प्रकाशित 


तुलनात्मक विवेचन माग २ 
| छ्ेखर भ्री रामगो एल शमी एम० ए० हिन्दी, संस्कृत) ] हि 
जिसमे निम्नलिखित विषयों पर प्रकाश डाला गया हं। १॥॥) भेज कर प्रति सुरक्षित 
करा लीजिए । मूल्य पेशगी भेजने वालों को पोस्टेज फ्री | पृष्ठ स० २००१ 
जायसी ओर फ्वीर की भाव-ज्यञ्ञना ( से ठुलना ) 
कबीर और तुलसी की ईश्वर-भक्ति श्र 
घुलसी और सूर फा कलापक्ष 
तुलसी और सूर की रस-योजना 
हुलसी और सुर की काठय विषय की तुलना कः 
सूरदास और ननन्‍्ददास के भ्रमर की तुवना-- 
सूर तुलसी एवं केशव की भाषा 
रुसखान और घनानन्द का काव्य सौप्ठव 
&£ क्शव एव तुलसी फी भावुक्ता 
४० बिहारी और सेनापति का श्गार वन 
९१, साक्त की उर्मिल्ला एप प्रिय प्रवास यी राधा 
१९५. मीरा और महादेवी वी प्रेम-साधना 
१३ प्रसाद और प्रेमी वी नाट्य कला 
१४ छायावाद्‌ और रहस्यवाद 
१५, साहित्य और सरक्ृति, राजनीति, 
१६. उपन्यास और नाटक 
१७ हिन्दी फाव्य धारा मे साकेत और फ़म्य काव्य धारा से 
उद्धवशतक की तुल्ञना 
१८, मुद्रराक्स और चन्द्रगुप्त के नायक वी सुहाना 
इस प्रकार के २२ लेख इस पुस्तक से होंगे । 
पुस्तकें प्राप्त कने का पता-- 


सरसखती संवाद कार्यालय मोती कणरा, आगरा । 


# &ख्का च्ट बट ७खए ७ 








भध्यमा साहित्यरत्न 
की सवत्‌ २०१३ के पाउ्यय क्रम ये' अनुसार सक्षिप्त विवरण पत्रिफा मुफ्त मगावें । 


सरस्वती पुस्तक सदन व संवाद! का कार्यालय 
सरोजनी नायड्ड होस्पिटल (वड़ा) के पास व आगरा कालेज, मेडीकल कलेज के बीच 
भोती कटरा रोड हनुमान चौराहे पर है.। 
(प्रायः हमारे सहयोगी पता चताने में अशुन्तर्को को भ्रम में डाल देते थे जो कि शिष्ठदाचार 
से 'शोभनीय नहीं था! पाठक व आगुन्ठक्ष को पूरा पता नोट करलें । ) 


दी ५ कक हद न ०0 (० 


१५ 
१२, 


१३, 
१४. 
श्र 

१६, 
१७, 
ध्द, 
१६५ 
२०, 
२१, 
श्र 
३. 
२४, 
२४, 
२६, 
२७, 
श्प 


३०, 


वावू गुलावराय अंक की विषय सूची 


स्वक्ठति और आ्रमार प्रदर्शन बा० गुलाबराय पृष्ठ सं० १ 
बाबू जी का ब्यक्तित्य डा० नगेन्द्र डी० लिदू । 
बाबू जी जीवन काकी श्री चिरजीलाल 'एक्राक्ी ह॥ 
बाबू जी का पारिवारिक जीवन भ्री विश्वम्मर दयाल छ 
बाबू गुलावराय जी का व्यक्तित्व एक भल़कप्रो० फूलचन्द्र जैन एम० ए० 
बायू गुलाबराय डा० कन्ददेयालाल खहल १२ 
आचार्य गुलाबराय एक प्रोफेसर के रूप में. श्री शर्मनल्ाल एम० ए० १३ 
कलाकार बायू गुलाबराय डा० राम विलाश शर्मो एम० ए० पौ-एच० डी० १४ 
गुलाबरापर जिन्‍्दाबाद प० हरिशकर शर्मा 
बाबूजी सत्य के पुतारी डा० इृजगोपाल तिवारी डी० लिद २० 
मारतीय समीक्षा शास्त्र का बायूनी पर शमाव प्रो० विजयेस्ध स्तातक र्४ 
बाघूजी का दप्टिकोण और उनका समालोचना 

सम्बन्धी मानदएड प्रो० प्रमाकर माचवें 
सादित्य निर्माण म योगदान प्रो० कृष्णनरद पन्‍त एम० ए० 
दिन्दी श्रालोचना और बाबू गुलाबराय डा० पद्मसिंद शर्मा “फमलेश”! ३० 
शास्‍्त्रीय झालोचऊ रूप में बाबूजी प्रो० कैलाशचन्द्र मादिया एम० ए* ३३ 
काव्य शत्लीय ग्रालोचना में बावूत्री का इश्कोयण प्रो० श्रम्बाप्रसाद सुमत एम० ए० १६ 
व्यपद्दारिक श्रालोचक बाउू नी श्री दुर्गाशकर पिभ्र धर 
प्राचीन थ्रालोचना का वाबूजी पर प्रभाव डा० सत्येद्ध एम० ए० पौ-एच० डी० क 
बायू गुलाबराय जो क्री समीक्षा-पद्धति डा० भगयत स्वरूप मिश्र एम० ए० पो-एच० डी० ४३ 
निबन्धकार : बावू गुलारराय श्री शिवनाथ एम० ए* ड्ध 
बायू जो के रद्वस्पयादी सम्बन्धी विचार डा० शम्भूताय पराएदेय एम० ए० पी एच० डी० ६४ 
बा, गुन्ाबराय जी पे नाद्यएला सवधी विचार श्रो० द्वारिका अ्राद सकतेगा एम ए ६७ 
“मरे निम्नन्धा एक समीक्षा थ्री क्षेमचन्द सुमन एुम० ए० 9 
हास्य व्यग्यकार बायू जी प्रो० इुलदीप एम० ए० ७३ 
बाबूनी के व्यग्यात्मक नियन्ध श्री बरसाने लाल चतुर्वेदी एम० ए० ७२ 
ब्रजभाषा और बाजू जी श्री रामनारायण लाल भ्रप्रवाल एम० ए० ७७ 
बायू गुलाबराय एक सस्‍््मरण बाबू बृन्दावन लाल वर्मा 


शुभ कामनाएँ एवं सन्देश -- 


१, डा० नागेद्ध २ डा० वासुरेवशरण श्रग्रराल ३ भरी विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, ४, हा» धीरेन्द्र वर्मा 


५४ श्री मोषाल प्रसाद ब्यास ६, श्री कान्त जोपी ७ डा० श्रोम प्रकाश । 
जन्म दियस के अ्रवेसर पर सन्देश ४+-+- 


१ डा० मैथिलीशरण शुप्त र श्री हरिदत्त शास्त्री हे, सेठ गोज़िन्द दास ४, ठा० नागेद्ध ५ भी 
रामधारीसिंद दिनकर ६, डा० इजारी प्रसाद द्विवेदी, श्रो विजयेद्ध स्नातक ८, डा० उदयमानसनिंदद 


६, श्री भारतभूपण अ्रम्वाल १०, श्री ग्राचाय धर्मेश जमलोकी | 
सस्टृत-श्लोफक ३१, सम्पादकोय रेरे, सवरससे रे३. प्रमाशतीय 
इस अंक या मूल्य डेदू रुपया है । पेशगी भेज यर प्रति मंगवालें | 
पता :--सरस्वती संग्राद कार्यालय मोती कटरा, श्रागरा । 


शु 


३७ 
4] 
श्र, 
६३ 


शछ 


माहित्यरत्ल व एम० ए० के परीक्षार्थियों के लिये उपयोगी साहित्य 


हिन्दी महाकाव्य एवं सहाकाउयकार--प्रो० मद्देद्ध एम० ए० मूज्य श) [ पृथ्वीराजरासी-राम 
चरित मानस, जायसी, ग्रम्थावली, सावेत, प्रिय प्रवास, फामायनी, कुझफेत्र तथा प्राधुनिक नए मद्दाकाब्यो 
का विवेचन ] ४ 
हिन्दी साहित्य के प्रमुखवाद और उनके प्रयतक-प्रो० विशवम्मरनाथ उपाध्यय एम० ए० मूल्य ३॥) 
[ रहस्यवाद, छायावाद, अधार्थवद, श्राद्शवाद, दालावाद, गॉसलवाद प्रयोगगाद, प्रानियाद गझ्ादि 
वादों का घिवेचन मू० ३॥) 
कबि रस्नाकर और उनका उद्धवशतक- प्रो० राम बावू शर्मो] एम०ए० श्ौर साहित्य रत्त मं श्रत 
तक जो प्रश्न श्राए, हैं उनका विस्तृति विवेचनात्मक उत्तर हैं मूल्य १॥ ) 
कामायनी दिग्दशन--मुल्य १॥) [ कथा सरिधान, कामायनी को रूमक कल्गना, कामायनी में चरित्र 
चिलण कामायनी म वर्णनाश और माव निरूपए, कामायनी से मनोनेह्ञानिक आधार, भद्दाकाब्यत्व, 
रहस्यवाद, दार्शनिक पटठ>्यूमि, इडा मीमॉसा, रचना रर उद्देस्य, विशेष, भाषा) शैली भाव निरूपण 
का विवेचन ) 
सूर का भ्रमरगीत-साहित्य -मुल्य १॥) प्रो* सुरेशचरद्ध गुत एम० ए० [ भ्रमर गौत का विपय 
निरूपण, सूजन परम्परा, भण्पा शैलीगीत तत्व, चरिन, विधान, जीवन सिद्धोंत, नारी जीवन श्राध्यात्मिक 
भाष, रस तत्व, प्रदृति चित्रण, सौन्दर्य दृष्टि, सूर का ब्यकतित्व का विवेचन । 
निवन्धकार रामचन्द्र शुक्त और चिन्तामणि-प्रो थिमल/बौल एम० ए० मूल्य ३) [शुक्ल जी की 
की जीवनी एवं कृतियाँ चिम्तामणि भाग १ व २ का समीक्षास्मक मूल्योफन ] 
ऋषिबर जायसी और उनका पद्मात्रत-[जायसी छाहित्य का विवेचन एप पद्मावा की आलोचना] 
ले० डा० सुधीरद्र एम० ए० पी० एच० डो० मूल्य १॥) 
हिन्दी नाटक के सिद्धोंत सौर नाटकफ़ार--प्रो« रामचरण गहे-द्न ए० ए० मूल्न ४॥) 

भारतीय साथ्य नाटक फे तत्व, हिन्दी नाटकों करा विक्स भावनाटक, रगमन्चीय नाटक, नाटकों 
पर छायावाद का प्रभाव, प्रमुख नाठककार भारनेन्टु, प्रसाद, लक्रमोनारायण मिश्र, उदयशक्र भट्ट 
प्रेंमा, बेनीपुरी आदि पर निबन्ध एवम्‌ विवेचन, ] 
विद्यापतति एक अध्ययन-ले० कैचाराचरद वाष्णैय एस० ए० मृज्य १॥) [एम० ए में अब तक आए. 
हुए भ्रश्नो का इल उत्तर सद्दित दिए; गए हैं ] न 
कबीर मीमॉसा--मूल्य २) [एम० ए० और साहित्वरन्न में श्रत्न तक श्राए हुये २४ प्रश्नों का इल 
जिस्तृत एवम्‌ जीवनी ] 
आधुनिक कबि पन्‍त- [२५ प्रश्नों का इल जो पर्चिओ में प्राय आते हैं (प्रश्नीतरमें । मू* ३।)] 
कविधनानन्द्‌-[२४ परनों का हल जो परित्ञाओं में आते है (प्र्नोचर में, मूल्य २) | 
साहित्या लोचन दशेन--[साहित्या लोचम सम्बन्धी एम० प्‌ » साहित्य रस्न में आए हुए प्रहनों का 
इल_ मूल्य रा) 
भाषा विज्ञान-[माया वित्ान व शब्दों के विषय में ३० प्रश्नों का इल] मू० २) 


पता--सरखती पुस्तक सदन, मोतीकटरा, आगरा । 





हमारा प्रकाशन +--- 


वी 6 खा मट गह बण तज७ 





सरस्वती पुस्तक सदन, मोती कटरा, आगरा । 


हिन्दी कविता और रहस्यवाद 

भाषा विज्ञान प्रश्नोत्तर मे 

तुलनात्मक विवेचना भाग २ 

हिन्दी सादिित्य फा इतिह्दास (प्रश्नोत्तर मे) 
मानस से लोकबाती-- (थीसिस ) 


रीतिकालीन कविता एवं शगार रस का विवेचन ( थीसिस ) 


हिन्दी नाटक के सिद्धांत ओर नाटकऊरार 
कबि पन्‍त फी काव्य फला ओर जीवन-दशेन 
साकेत--दर्शन (साक्त एक अध्ययन ) 
छुलसीदास का गवेपणात्मक्र अध्ययन 
भद्दादेवी साहित्यफला और जीवन-दर्शत 
प्रगतिशील साहित्य के मान दण्ड 
छुलनात्मक विवेचन 
कवि घनानरद और उनका फाठ्य सौप्ठव 
भद्दाफनि निराला काव्य-फझला और ऋतियाँ 
कवि सम्राट हरियौध और उनकी कलाकृतियाँ 
हिन्दी एकां की एवं एकांकीकार 
हिन्दी मह्यकाव्य एवं मद्राफाव्यकार 
बृन्दावनल्ञाल वर्मो की डपन्‍्यासकला 
हिन्दी साहित्य के दाशेनिक आधार 
हिन्दी साहित्य के प्रमुखयाद और उनके प्रवेतक 
गुप्त जी थी काव्य-्कला 
कि रत्ताकर अआीर डनका उद्धव शतकऊ 
कविवर जायसी और उनका पद्माबत 
काव्य श्री ( रस अलंकार ) 
सूर का श्रमरगीत साद्वित्य 
कामायनी दिग्द्शेन 
निवन्धफार रामचन्द्र गुर शरीर चिन्तामणि 
फचीर मीमांसा ( प्रशनोत्तर में ) 
विदयापति एक अध्ययन (+» कि 
कवियर सेनापति और उनका कविरत्नाकर 
प्रसाद की नास्य कला ओर श्रजातशजु 
सादिस्यलोचन दशेन ९ प्रश्नोत्तर में ) 
दिन्दों साहित्य फा स० इतिद्वास+ 
पॉणली ( फविता ) 
चिता ( कटद्दानी ) 
घी० ए० रस अलंकार दोष 


प्रेस, आगरा 





__। ॒ै॒ ( हिन्दी पुस्तकों के प्रकाशक, एवं वितका ») __ 
आलोचनात्मक 





लेखक-- मूल्य 
बा० गुल्ावराय एम० ए२ ३॥) 
श्री प्रेमकृष्ण एम० ए० ) 


श्री राममोपाल शर्मा एम० ए०॥॥) 
श्री रामप्रकाश एम० ए० २) 


प्रो चन्द्रभान ३॥) 
डा० राजेश्वरप्रस्ाद चतुर्वेदी ६॥) 
प्रो० रामच रण मद्देन्द्र | 
प्रो रामचघ्द्र ३॥) 
प्रो० चिलोचन पाराडे ») 
प्रो० रामकुमार रा) 
पो० रामचन्द्र 2) 
डा० रांगेय राघब 9) 
स॒० प्रतापचनद्र १॥) 
प्रो० त्रिज्ञोचन पाएंडे ३॥) 
औ० जिश्यस्भरनाथ ३) 
प्रो० द्वारिका प्रसाद ३॥) 
प्रो० रामच रण भद्देन्द्र शा 
प्रो० # श्र श) 
प्रो३ #» कं १॥) 
प्रो० पद्मचन्द्र श्मपाल ३॥) 
प्रो० विश्वम्भ रनाथ ३॥) 
श्रो० जिलोचन पाण्डेय शा) 
श्री० रामचावू शर्मा 9) 
डा० सुधीन्द्र शा) 
डा२+ # ३) 
प्रो० सुरेशचन्द्र ३॥) 
प्रो० एस० टी०नरलिंदाचारी १) 
प्रो विमला फीोज श) 
श्री कैलाशचन्द्र बे 
की कर के 2 शा) 
डा० राजेश्वर प्रसाद श) 
डा० शम्भूनाथ शा) 
सुश्री सरोजनी मिश्रा शो 
भ्रो+ बाबू गुलावराय १) 
डा० राग्रेय राधव $4[॥ 
ओ० सारस्यत ॥॥॥ 


धी वाजपेयी 4). 


प्ता--सरस्वती पुस्तक सदन, मोतीकटरा, आगरा । 


छछछ 
ले 
९२ खे 


निम्नलिखित पुस्तकें 


७ ७ ऐछे 
पोने मुल्य में ६ 


छ््छे 
छछ 


सरखती स्थाद के ग्राहका को 


(१) यशोधरा परिशालन २) 
( १ ) भाषा विज्ञान ( प्रश्नोत्तर 
में ) ९) 

(३ ) झ्राधुनिक काव्य झंत्रई की 

डीका २॥) 

(४ ) सूरदास (प्रश्नोत्तर में) २॥) 

(५ ) उत्तमार बाटकों का शात्राय 
अध्ययन २) 

(६ ) बूरद स और उनका साहित्य 
३) 

(७ ) झाधुनिक कवियों की काब्य 

भाषना १॥) 

(६ ) जायसा ग्र थ्रावली ८) 

(६ ) प्राचीन क्रतियों का काब्य 
भावना १॥) 

(१०) प्रिय प्रवास [वजेचन २) 

(११) झतानशजु एक समाक्षा १॥) 

(?२) «स अल्क्रार पिग्ल हे) 

(१३) दूब के आय ( कविता ) प्रा 

पद्मर्सिंह शर्मा कमलेश ९॥) 

(१४) हिन्दी साहित्य का इतनिहाय 
(हश्योत्तर म) २) 

(१४) श्र, वस्वामिनी एक ब्रध्ययन १) 
(१६) कुछछे वर की टाका २) 

(१७) सृगनयनो समीक्षा १॥) 
(१८) कवि दिनकर उनका बुम्छेच 


३) 


मिलने का पता++ 


(१६) नया +ली नया पराग (नि 

बनन्‍्र ) १) 

(९०) घूर का भ्रमरगीत माहित्य 
(भ्रमरमात सार को समाक्षा) मुस्श 
चद गुम एम० ए० !॥) 

(२१) बृ दावनलाल की <उन्‍्यास कला 


/३२) ब्रजमाघुरासार कौ टीका रे) 
(३३) उत्तमा दिग्द्शन [र० ३०१०] 
७॥) 
(३४) प्राचीन प॒ श्रर्वाचौन शैलियाँ 
१॥) 
(३५) इण्टरमीजएट हिन्दी वी परी 


(स्ूगनयना झौर भासा का रानी म) क्षोपयोगी गाईड १ )) 


प्रो रामचरण महैंद्र एम० ए० १॥) 
(३२) हिंदी साहित्य ते प्रमुखनाद 


(-६) विसस पत्रिका दशेन १॥) 
€ 3) निजनन्‍्ध रत्नाक र ५) 


और उन ग्रयत्त क श्रा विश्वम्भरनाथ ( ८) वुलनात्मक झ थयम १॥) 


उपाध्याय एम 7० ३) 

(१३) दिन्दा एवाता और एक्ी 
कार --प्रो०रामचरण महेंद्र एम० 
छज ?॥) 

(२४) स्वियर सनापति और उनका 
कवित्त रस्नामर--दडा० राजश्वर 
प्रसाद चतुवदा *॥) 

(२५) चादरुम् एह अध्ययन प्रेमना 
रायण टडन ४॥) 

(*५) सत्र दगुप एक अ्रध्ययन १॥) 

(९७) गांदान एक अध्ययन ९) 

(२८) आधुनिक कवि [पर6]की 
टीका ३) 

(२६) क्ममूमि एक अध्ययन १॥) 
(«०) यशाघरा एक अध्ययन १॥) 
(३१) मध्यमा द्विदा दिग्दशन ३॥) 


( ६) शक तला नाठऊ १॥) 

(५४०) माग्त दुद शा १) 

(४४) स य इरिश्चन्द ॥|) 

(४२) विद्यापति (प्रश्नोत्तर में) १॥॥) 

(५४३) कामायनी दिग्द'शन १॥) 

(४४) सरल रस गलफार दांप ॥) 

(४५) उद्धपशतक (प्रश्नोत्तर में) १॥) 

(४६) रामचद्र शुफ्ल और चिन्ता 

गशि २)) 

(४७) म्यार प्रश्नोत्तर में २) 

(४-) द्विदों साहित्य का इतिहास 
( प्रश्नोत्तर में ) २) 

(««) प्रनान ३ (परनोचर में) २) 

(३. ) साहित्यालोलन (प्रश्नोत्तर मे) 

१२।) 





सरस्वती संवाद कार्यालय , मोत्ती क्य्रा, आगरा । 


सरस्वती संवाद, मोतीकटरा, श्रायरा 4» गणना धागरा। >अगरत धध्शई रजि० मम्बर ९०१६२ 
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रे | आप की के. [९ 

हमारें आगासी अंकों के आकर्पण 

रस सिद्धाग्त 

भक्ति कालीन आस्यात्मिफ काव्य की विशेषताएँ 

सूर फी भाषा 

केशव दास का काव्य 

सदहाफवि बिद्दारी का फाठय सौप्टव 

गीतावली पक समीक्षा 


99880& 


2. दिनकर का रश्मिथी 

कामायनी की मनोवैज्ञानिक एवं दाशेनिक भाव भूमि 
पन्‍तजी का काव्य सौच्टब 

प्राज्य और प्रतीक््य का आद्भुत समन्‍्वयफार 'प्रसाव' 
शहुन्तल्ना नाठक में नैतिकता ? 

». चअत्व्राचल्ती नाडिका का बस्तु सगटन 


2 2 2 


भापा और झछत्तरों की जन्म कथा 

क्ोफ गीतों में कझण चाताइुरता 

प्रगतिबाद का स्वमन्प द् 

वत्सराश के समस्या और इसफा 

शेखर एक जीयनी समीक्षा. -.. 

उपस्याध् : “चाणक्व्‌” का ऐतिद्सक मद्ध्व 

गोदान का रतना बिधान | हु 

जप नन र 33८ मनन नन+---.::5::.+-०--न२० न की जे अल +>> ननभप2ऋ---+ 2 

सरस्वती संवाद के नियम 

एसरस्वती सवाद मासिक पत्र है । अर ग्रेजी मद्दीनै की ? तारीख मो प्रकाशित होता है | 

"सरस्वती संवाद का वा्यिंक चदा ४) है माइत किसी भी मास से बनाये जा सक्तेहे | बर्ष श्रगम्त से प्रारम्भ 
होता है ! ४ 

एाउश स्यपरह्यर वरते समय अपनी आहक रास्या व पूरा पता लिसना आवश्यक हे -* 

““-नियमातुसार नमूने की प्रति के लिये ग्राठ श्राना पेरागी आना ग्रावश्यक्र हे । 

जामदीने की १२ तारोख तक अंफ न मिलने पर स्थानोय पोस्ट द्राफिस से पूछताछ करें, उसवे बाद पोस्ट श्राफिस 
मे प्राम उत्तर कार्यालय को सेजेँ। उत्तर के लिये जवाबी काई अवश्य सेजें । 

[हक शर्ष सबम्बर फा आक “विशेष”! होगा, बद यादिंक यंदा में ही दिया जाता हे | 
स्तरीय लेगों पर षधा योग्य पुरुम्कार दिया जाता हैं। 


इचनायें ये छ्वी भेजी जायें जो श्रस्यण् प्रकाशित न हुई हों श्रोर सरस्वती सावाद के लिये ही लिखी गई हो । 
40 + रचनाओं कर क्रझाशह का दुर्ण ऋधिझार होगा। 


छक्के ओके रऊऊफ 





फैल मुख प्रष्ठ रायल फाइन आर ग्रेस, सेठगन्नी, चगरा में छपा। 


सितम्बर ७ 


झंक २ 


सम्पादक 


चा० राजेश्वस्माद चतुर्वेदी 
एगा+ ए० पी एच» ही 


जाषिक मूल्य ४) 
इस श्रति षा |») 





सरस्वती संवाद के सम्बन्ध में विद्वानों की सम्मति 


१- पत्रिदा को प्रतिएठित लेखों प। खदयोग प्रादव दे प्रथ सभी लेख साहित्यिक और सुरचि पूणठ है| 
प्रो” शुल्लाबराय एम ए०, सम्पादक >साहित्य सद॒श, आगरा। 

२--सरस्वत्ती भदाद्‌ वी प्रकाशित योजना ऊुे बहुत सुन्दर व अच्छी लगी | मैं इसबी उन्नति चाहता हूँ। 
डा9 रामकुमार वो, ट्विन्दी विभाग, प्रयाग विश्व विद्यालय, प्रयाग । 

३-लेखों का चयन ओर उनका स्तर सत्रंधा विद्याधियों के अनुकूल दै। सदसे अच्छी चात मद कि 
इसमें अनावश्यव' संामप्री वार समादेश नहा क्या गया । निस्सन्देद हिन्दी के विद्यार्थियों के लिए 
यह पत्र प्रणयोगी सिद्ध छोगा। औो० पझसिद शमी “कमलेश” आगरा कालेज । 


ञएणइस अंक के लख 


१-साहित्य में सानभौमिक ता श्रो० श्री रास प्रसाद एम० ए० 

३--भाषा वी इच्पत्ति श्री केलाशचन्द वाप्ऐेय एम० ए० 
३--सम-्यवकारी कबीर डा० शम्भूनाथ पाण्डेय एम०ए०, पी श्चण्डी 
४-सूर फा वाप्सल्य वर्णन श्री शिव प्रसाद मिथ्र ची० ए० 


४--भक्ति कालीन आध्यात्मिक काव्य की विशेषताएँ. श्री योगेन्द्र मोइन एम० ए० 
६--कथियर पन्‍त और उनका प्रकृति चित्रग्य 


७-गोदान कया रचना विधान शे० सस्येन्द्र चतुर्वेदी एम० ए० 

८-+ड पन्यास चाणक्य मे टतिह्दास और पल्‍पना डा० घग्मसिंद्द शर्मा एम० १०, पी एच८ डी( 
६--बाश भट्ट की आत्म क्था श्री मेंवरलाल जोपी एम ०० 
१०--भ्रगतिवाद का स्वरूप श्री प्रतापनारायण टणएडन एम० ए० 
११-प्रमादजी की कहानी स्वग के स्पएटदर एक सयीक्षा चा० ला० चहुर्वेदी 

१२-समपादकीय बिक 5 जब 33 3 न 253 नमन मन पकने 


सरस्वती संवाद के नियम 


१-यरस्वत्ती सवाद मुर्सिक पट हे । अग्मेच्ा सहाने का ? ताराग्व को गकाशित दाता है । 
रे-८सरस्यतो सदाद का बार्षिक चदा ४) ह प्राइज किसी भों सास सा बनाय जा सक्त है । बर्द अगस्त में प्रारर 
-.. दोनाडे 
३--पत्न ब्यवह्दार बरने समय अपना प्राइक रास्स्या व पूरा पता लिसना आवश्यक दे 
४--नियमालुसार नमूने का प्रति रे लिये आठ आना परागी श्राना आबरयक द्दे। 
मद्दाने की १३ जाराख तक अक न सिचने पर स्थानीय पोस्ट आफिस से पूछुतादु करें, उसक बाद पोस्ट श्र 
से प्राम उत्तर कार्चालय को मेनें। उत्तर ५ लिय जबादी कार्ड अवश्य मेजें । 
६--प्रस्पेक्ष वप्त चनबरी का झ के “विरप्ार” हागा, यह यापिंक चदा में दी दिया तायचा | 
छ-+स्तरीय लेखों पर यथा योग्व परस्कक्वार दिया चाता हैं । 
८छ--रचनायें वे दा भेत्रा जामें ता अ्न्यत्य प्रसशिन न हुई हों श्रोर रूरस्वती सवाद क लिये हो लिखा गेंदों । 
प्रकाशित रचागण्ों पर प्रमाशर शा प्यं श्रघ्िकार ह्ागा। 
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विशेष लेख :--- 
साहित्य में सावमोमिकता 


एक देशीय माहित्व-- 

साहिसत्य और जीवन का स्वभात्र सिद्ध सम्बन्ध 
महलमय माना गया छू) जिस प्रस्तास येपपीय 
वाताय रण मे नवतचागरण जे उपरान्त समा से 
सास्विक़ भायनाओं के प्रस्कुरण के साथ नबी वन 
का अभ्जुदय हुआ और साहित्य को जाबन से 
सम्दद्ध ऊुसने > जिचार उठे साद्वित्व जितने 
राजनीतिक धयोगो के सघटनो का फारए वनने 
लगा, उसी प्रज़ार भारत मे स्वतन्तता प्राप्ति के 
अनन्तर हम साधिय और जीवन के इसी 
मन्नलमय सम्ब ध की फ्रामना फर रहे ये। किन्तु 
परतत्रता की बडी के परिन्झित होने के पश्चास्‌ 
आात जे स्वतस्त मझ्लमय पातावस्णख में भी 
साहित्यन्सननी छा सिख ज्ञाग्रत चेतना का 
समुट्भय दोना चाहिए, ससस्‍ा झाकुभोव और 
विशास नही हो रद्दा हू आर यत्यवि सादित्यकार 
जन दित थी अर्चा करते दे | सावेज़नीनता को 
डपस्थित करना श्रेयस्रुर समम्कते है, पर साहिस्य 
च अन्तर्मत इन सभा भाननाआ का सरुन्फन 





-+-#+-# १-+ +-+ +-+ + + + + * +-++-+:+ ऊउ + ४ +८ सज़्त्म 


सके --श्रीरामप्रसाद एम० ए+ ] 


रुचि ग्राम्भीये के साथ नहीं कस्ते। इसे वार 
पर विचार ररने से विदित होता दे फ्लि सिद्धान्त 
माप मे ल्लोक तीयन से सानिध्य प्राप्त भरना स्वीकार 
जरते हुए भी लेखक उससे से था ब्िरक्त रहते हैं.। 
कुझु विद्वान साहित्य झो राचनीतिर प्रबोगो ऊा 
सावन मान यन्क्‍िगित बिचारा पर उन्त ढ्ते आौर 
इनकी अभिययक्ति मे अउना कृति का अन्त और 
इति कत्तेचयता मान लते दे । इस प्रफार साहित्य 
में साय भौमिर सिद्धान्तो की चर्चा नहीं दो गाती 
आऔर पद्ध एफ्द्शाय, सकाणी पयक्तिफ और 
विवादों जा एक समस्वय वनता जा रहा है! 
स्ाज्मीमिकता ऊ स्कप-- 


स्ेममि से सा्मेभीम बना दे चिसका सर्द 
दू सर्चेभूमि से सम्बन्ध रखने बाला | अस्नु, बद्ध 
उग्रद्धि्यथ जिसमे शाम्तित्रदू, ससार के सभी हेशो 
फेछ्वित और जीवन छ सब्राज्ञोण ब्रिफासके 
उन्‍्चतम इशेन छा और जो देशकाल, भोगालिक 
यरिस्थितियों से प्रउसू समात्दिंगत विचारों कप 


मर सरस्वती सवाद 





लेक्र रचा गया हो, जिससे मनस्तत्व के विश्लेषण 
अधिफ हो जो वस्तु परस न होकर आत्म परख 
आधक हो तथा जो प्रकृति की गोद में पले मानव 
को सन्‍्तोष ओर खाननन्‍द दे सके, वही साहित्य 
सा्मेभौम होगा । ओर उसी साहित्य मे उचतर 
कला के दशेन होंगे। कटद्दा जाता द्वे कि जीवन 
घी सुख्मय परिस्थितियों मे कला का उद्भव 
होता है पर जीवन यी दुखमय और कठिन 
परिस्थतियों मे भी कला का परदूभव होता दे.। 
इस कला कृति साहित्य-का आधार क्‍या हे? 
जीवन जौर जगत ह्वीन! और ये रूष्टि की 
परम्परा बनाये रखने ही के लिये हैं न! जीवन 
कथा छू और क्सि लिये द्व? जीवन का उद्भव 
आनन्द से दै आनन्द द्वी जीवन है. और आनन्द 
ही जीवन का अबसान भी द्वे। तव तो आनन्द 
चबादी साहित्य ही सावेभोम होगा। निस्सन्देद 
जिस साहिल्य से आनन्द को उपलब्धि नहीं उसमे 
सावभीमिवता फ्ट्टों।! पर बह शानन्द स्वस्थ 
आनन्द हो लोक्तोत्तर हो। 


अब इस लोकोत्तर आन-द्‌ और सदूसाहिस्य 
के स्यरूप को भी समभा लेना ग्ावश्यक दे । 
साहित्य क्‍या है? मनुप्य को वाणी का जो 
वरदान प्राप्त दे उसके फ्लस्परूप आदिकाल से 
वह ऋपने हदयस्थ प्रेम, स्नेह, जिज्ञासा कोध, 
घुशा आदि प्रवृत्तियों तथा अन्य मनोविकारों को 
व्यक्त फशता आ रहद्दया &! इस अभिव्यक्ति से 
उसकी सोंदयें प्रियता की भावना ने भी काम 
किया हू) मानव द्वारा उपझुक्त प्रदुस्तियों से 
प्रेरित ज्ञानयोप या सजन ओर सचय ही तो 
साहित्य ६ । मन की थे श्र्शातयॉँ सब जगत में 
समान हे । अतएय मानव माय वो और उसके 
छवित थो ध्यान मे रखकर इन प्रशत्तिया से प्रेरित 
मनोधिकारों की अभिव्यक्ति म साहित्यकार को 
अनुपम चुष्टि और अभूसपूर्य आननद प्राप्त होगा। 
विशेष चाताचरण अथवा भीगोलिय परिम्थिति के 





प्र 
कारण जब उसका दृष्टिफोण एक देशीय दोगा तो 
उस दशा में कलाकार को कृति से व्यापक्ता 
जाती रहेगी। लावा पक्ती के सीन्दर्य से आकर्षित 
कलाकार के प्रकृति वन में देश विशेष को 
सा्ेजनीनता के दर्शन होंगे पर सार्वभौमिकता 
के नहीं । परपर्ेत, निभ्दैर सर सरिता उपत्यका, 
'चनवाटिफा के सौरदयें से अभिभूत उसी लेखर 
का प्रकृति बणैन सार्वभौम होगा। सार्वेजनीन 
आर सावंभौम हे तो एक अर्थ के द्योतक पर 
मुझे ऐसा अतीत होता है फि द्वोनों मे अ तर दे । 
वह साहित्य जिसमे त्याये जाति के पिवरण पर्याप्त 
है आये देश के लिये सावेजनीन द्ोगा पर 
आर्येतर के लिये नहीं । बस्तुत सच देश के सव 
जन या साहित्य सावभौम होगा। 


यह विदित दे कि कसी साहित्य पर मौगो 
लिक परिस्थिति, सामाजिक वातावरण और 
ऐतिहासिक परम्परा का मभाव अवश्य पडता ६ । 
इस अभाव फे द्ोते हुए भी बद्द साद्दित्व लोक 
जीवन के निकट सर्नजनछिताय दोता है| फया 
शेसे साहित्य में भी सार्वेभौमिकता नहीं और 
क्या उपयुक्त प्रभायों से मुक्त साहित्य यो साबे 
भोम कहेंग। बात यह हद कि सानेभाौम साहिल्‍य 
सा्ेजनीन होगा, पर सराथजनीन यो सा्थभी 
मिक्‍ता के स्तर तक पहुँचाने में दृष्टिसोण को 
थोड़ा और व्यापक बनाना पडेगा। धम प्राण 
भारतीय जनता के साहित्य थी झाधार शिल्षा 
धार्मिक भावनाये ही दे । कसी भीततिफ्यादी राष्ट्र 
में सम्मत ह उसे मान्यता न प्राप्त हो । इस प्रसार 
स्पष्ट हुआ वि सा्बेभौमिया मे बाधायें भी हैं 


साहित्य वी सार्भोमिक्ता स बाधाबें-- 


किसी साहित्य के सावेभीमिक द्वोने मे प्राथ 
मिक् बाधा दे कि साहित्य अर्थ मूल्य पर रघा 
जाता द्वे। नहा साद्धित्य रूपी भव्य भवन का 
निमाण आर्थिक मू्य पर हो बहों के इस पुनीत- 
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कार्य को वार यनिताओं से भी छुणा स्पद काय 
समभना चाहिए। आज यही हो रहा हे । युगा 
स्ले परचशता के हुऐे से दवी मानवत्ता कुप्रदक्तियों 
का शिकार हो चली है । मानव के रचि परिष्फार 
की चिता न करके साहित्यकार जिनमे नेतृत्व 
की क्षमता नहीं, अथ लोभ में ऐसे साहित्य का 
सूजन फरते दू तिन से लोक रुचि का सस्कार 
दाना तो दूर रहा मानव की अस्पस्थ प्रद्धत्तियोँ 
ओर साकार हो जाती ६। मजा यह कि इन 
भीषण परिस्थितियों भी में कामुकता का बढाने वाले 
साहित्य पी रचना करके हमारे फतिपय साहित्यिक 
महारवी सिद्धान6 प्रसार का दम भस्ते है) 


साहित्य वी सार्वभामिक्ता में दूसरी बाधा 
है राजनीति के प्रसारहित साहित्य सूजन) 
परिवतनशील राजनीति का ञ्रचल पकड़ कर 
चलने बाल्ली विभिन पार्टियों अपनी अपनी सरणि 
से यद्यपि लोफ कल्याण ही करना चाहती दूं पर 
सबका ध्येय सत्ताप्राप्ति रहता है। इस प्रकार 
प्रगत्तिशील साहित्य फी रचना के दम्भ मे 
सत्साहित्य सखजन करने का प्रयत्न करते हुए भी 
इस चचला राजनीति पा पल्ला पक्‍डते वाला 
साहित्यकार उसके चपेट मे आ ही जाता है । 
फिर तो न माफ्सेगदी साहित्य समाजयादो यो 
ओर न समाजवादी फ्ा साहि य साम्ययादी को 
द्वितकर प्रतीत होगा । ऐसी दशा में साहित्य से 
साथेभीमिकता जाती रहेसी | 


तींसरी बाधा है बैयक्तिकता का प्रलोमन! 
हम क्सी सवमा-य सिद्धान्त को ख्याति लोभ में 
आकर तोड देना चाहते ६। अपने व्यक्तिगत्त 
विचार टूसरो पर ज्ञादना चाहते दू योर जो कु 
मन में आया उसे व्यक्त करते हूं । ठीक दे, मन 
मेजो बात उत्पन्न हो उसे फहना और करना 
तथा व्यक्त करना भाद्धिए | पर मन की परिभाषा 
और मन का स्‍तर भी तो कुशहों! आज के 
साहित्य मे व्यक्तिषत भावनाओं का भी प्राचुये 
है । ऐसे साहित्य मे भी सा्वेभोमिक्ता नहा । 
साहित्यकार का कत्त व्य-- 

दाव तक साहिल्यिफ धारा को स्वच्छन्द प्रयाह 
नम्राप्त हों तब तर यह साहित्य सजीव ओर 
सावभौम नही हो सफ्ता । साहित्य का आदशे 
चादी होता आवश्यक दे आर युग पी विभिन्न 
स्थिति मे ये आयश्यकतायें भी विभिनर रूप में 
समाज के समक्ष आती हे । फिर भी समध्त देश 
का बह साहित्य जिस भे व्यक्त भावनायें मानव 
जीबन यो गति देने बाली उससे सघपे को मिटा 
कर उसका कल्याण करने वाली तथा जिसमे थे 
सभी क्रियाये जो मानव की मूल प्रइृति का पोषण 
ओर प्रव्धेन फर सके मानवतावादी होगीं ओर 
इसी भानवतावादी साहित्य में सावभौमिकता 
होगी । साहित्य के सर्यतोमुखी विकास का यह 
प्रयत्त द्दी श्लाधब्य ओर शाश्वत भाबत्ता का 
नियमन करने वाला होगा। साहिल्‍्यकारों को 
इधर दी अदत्त ोना है । 


हर ग्स 


भाषा की उत्पत्ति एवं विकास 








भाषा का मानन के साथ घनिष्ट सम्बन्ध दे । 
मलुप्य का विकास भापा के सहारे ही होता है । 
अत' यह जानने थे लिए उत्सुक होना कि भाषा 
की उत्पत्ति क्सि प्रफार हुई । किस प्रशार प्रारभ 
में बोलना शुरू हुआ | इस सम्बन्ध में भाषा 
यिज्ञान वेत्ताओं के भिन्न-भिन्न मत हैं । 

(१ दिव्य उत्पत्ति :--सबं प्रथम सिद्धान्त 
यह दे कि भाषा ईश्वर की बनाई हुई है उसे 
मनुष्यों को सिस्ताया गया छू । मनुष्यों की सृष्टि 
के साथ ही साथ एकाएक देबी शक्ति के द्वारा 
एक बिचित ढंग से पूर्ण रूप से निष्पन्न भापा की 
रप्टि ससार में हई। लोगों था कहना दे कि 
बैश्वर ले मानव रूप्टि को रचा भापा को 
भी ईश्वर ने बनाया ह.। विभिन्न मत बाले जो 
धातुओं द्वारा भाषा का निर्माण फिया । इसी मत 
क्के अलुसार हिन्दु-धम थे अनुयायी संरझ़त को 
देव-भाषा, बौद्ध मत वाले पाली, ईसाई हिल, 
भाषा आदि वो मानते हैं । 

परन्दु ग्राज के र्ग मे यह सिद्धान्त असत्य 
मान लिया गया है. । इसी मत की पुष्टि के लिए 
मिश्र के एक राजा सेमेटिक्स ने दो तत्फाल 
पैदा हुए, बच्चों को अन्य ममुष्यों से दूर रखा। 
जब चे बडे हुए थे तो उनके मुख से केबल एफ 
शन्द पे कोप! निकला । जो फ्रिजियन है और 
जिसका अर्थ छू रोटो । “बेबोस? शजद डसके 
मुख से निकला वह उसने कभी रोटी लाने वाली 
अछि शे। यामी सुन कलिघ। “या ५ सा हैः फ्रियेक 
अकक्‍्बार चादशाह ने भी क्या था। इससे स्पण्ट 

दूं कि भाषा मानव प्रासी सीस कर पेट से नहीं 
आता | 

दूसरी ओर यदि दिवय उत्पत्ति मान लिया 
जाय तो झाज भाषा भी धातु लिंग क्रिया आदि 


[ श्री कैलाशचन्द वार्प्ऐेय एमर० ए० ] 
्‌ 

में विस्तार एपं भेद क्यों क्या शाया। जिस 
प्रकार की उत्पति ईश्यर ने वी उसी के अमुसार 
आज भी होना चाहिए । परन्तु ऐसा हे नहीं। 
क्योंकि बहुत रो शब्दों के अथे तक भिन्न दो गए 
हूं। उसके अतिरिक्त भाष मे जो नवीन शब्द 
चनते जा रहे हैं चह भी अब मलुप्य कृति दे ईश्यर 
प्रदत्त नहीं । इस प्रकार भाषा या इईरवर प्रदत्त 
होना युक्ति-संगत प्रतीत नहीं द्ोता। हाँ, इस 
अथे मे यह मत साथथक माना जा सकता द्वे कि 
भाषा मलुप्य को एक सावेभीस ओर विशेष 
सम्पति द्वे जो अन्य आरणियों को अप्राप्य हू । 

(२) सारेतिक उत्पत्ति :-- 

सफ्तिक उत्त्पत्ति :--जब हइस्तादि फे संऊेता 
से कार्य न चला तब ध्यनि संकेतो को जन्म दिया 
गाया । क्योंकि प्राचीन सिद्धान्त को न सानयकर 
आदि कालीन मलुप्य समाज ने एक्‍्नित द्वोवर 
भिन्न + बिचारों. के लिए भिन्न २ शब्दों का व्यव- 
हाराथे निर्माण किया ओर शाज़ दोते दोते 
थे भाषा ऐसी अयस्था पर सागई डो। इस मत 
जज तथ्य इतना ही है पि' शब्द और ध्र्थ लोवे न्‍छा 
था शासन मानता दे और शब्दू मय भाषा का 
उद्भव सणगुष्यों वी उत्पत्ति क| कुझछ समय उपरोत 
डोता द्वे। पर यह कल्पना कि एक स्थान पर 
शव चित होकर संफ्रेत बगाए गए हो सर्जथा 
इहास्यास्पद्‌ हूँ। इसी का खटन रूसों ने कर 
अपना समभौते का परिणाम 9०णव) ००77४८: 
पास पा-में, किए, दे 

(३) धातु सिद्धान्त '“-मैक्सगूलर ने जमेन 
विद्वान श्री. देख पे! अनुसार भाषा के सम्बन्ध से 
एक नवीन एपयं विचिज मत प्रतिपादित क्या ई । 
इसका मत द कि जिस प्रकार घंटा चजने पर जो 
भ्यनि निकलती दे उसी मैंफार थी सद्दायता से 

म्प 
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भापा की उत्पत्ति हुईं एय धीरे २ भाषा मे वृद्धि 
हुई। क्‍योंकि मशु्य में एक ऐसी विभाविका 
शक्ति थी जिसके फारण मनुष्य जन ज्िसी बस्तु 
को देखता सुनता था उसके झुख से स्पयमेय 
छोई ध्यनि उसी प्रसार की निदालती थी । 

परन्तु मंक्समूलर के इस सिद्धान्त का भी 
खडल क्या गया हद । आदि सनुप्य से पिचारा 
को स्वभाषत बर्शात्मक स्वरूप दुने वाला शक्ति 
थी, विना कसी प्रमाण के कल्पना फ्रना ऐसा 
ही हे जैसा कि ' देवी शक्ति” वी काना । 

इसके साथ + यह भीद्दे कि सापा और 
विचार एफ साथ ही हमारे मनभे नहीं आते 
उनमे क्षणमान का अतर अपश्य होता हू । इसफे 
साथ विचार क्षशिक होने से उनमे भोपा 
द्वारा कुछ स्थिरता अपश्य हो जाती दे । परन्तु 
शेसा नहीं है. कि फोई विचार तय तक हमारे मत 
मे नहीं आता जव तक कि उसे प्रर्द कस्ने को 
हमारे पास शाद न हो । 

(५) अन्लुकरण मूलक्तावाद “छुझय पिढानो 
ने यह स्पष्ट क्या कि मनुष्य मे पशु पक्षियों की 
चोली सुनकर उसी के यतुकरण पर एफ नया 
शख्द बनाया जौर इसी प्रफार शाद चनते गयते। 
यथा >कौय कबॉब कहलाने घाला काक या 
कौवा यना ! इसी ग्रफार स्याऊँ, कोयल-कूक-घुस्पू 
आदि बने होगे | यह्दी नहीं हिनहििनाना, मां भा 
करना भी | परन्धु इस मत को स्थापित जरने 
नाने ये भूक्ष जाते दे कि मनुण्य अपने सद्नर्धर्मिया 
एवं साथियों का हो अनुकरण करता है और 
का नहीं । परन्तु इस मत को सेन त्याज्य नही 
किया जा सकता क्योकि भाषा मे वहुत से शाद 
इस प्रफार बने है। परन्तु पूसरूपेण भाषा वी 
उत्पत्ति एन जिकास इस पर नहीं हुआ दे । 

(५) मनोभावाभिव्यजक्ता जाइ -इस सिद्धात 
के अनुसार विभिन अयसरों पर मनुण्य मे घृण्या 
ओोध शोझ प्सनतादि को व्यक्त करती हुई उत्त 
जनाए उठी होगी और स्फ्यमेप मुह्द से शक्द 


निख्त हे होगे | क्योकि दुस या सुस को प्रस्ट 
करन के लिए हम एक प्रसार का विगेष शाद 
निकलाते हू । परन्तु उसके मानते पाले यह नहा 
बतलाते कि ये शाठ ख्यन क्से हुए। उन्हें वे 
स्पय भू सान लेत हैं । डारतिन अपने डएा/8- 
इच्छा) ७ छा३७ए०७७००७ म जिम्म्यादि पावर के 
छुछ शारीरिक ?0ए००08709] परारण बत 
ज्ञाते हू यथा छुणा पे समय यूद्र' या पिश! 
कहता है या आह निकल जाता है। परन्तु ये 
शद्‌ भाषा से अन्तगेत नहा शात क्याक 
यह शाद तभी आते हू तय वक्ता बालना नहीं 

द्व्‌ता या उससे योलता नह्टीं हो पाता । वक्ता 
के मनोभाव इर्द्रियों फो इतना सभिभूत कर 
देते ६ कि वह बोल द्वी नद्ठीं सक््ता। ह्वितीय' 
ये निस्मयादि वोधर भी प्राय साकेतिफ और 
परम्परा द्वारा प्राह्ष द्वोते हूं। भिन्न २ देश था 
जाति के लोग मिन २ प्रकार से इनकी सभि 
व्यक्ति करते है । यथा हम “हाय” २ करते हद । 
ढैया ४ भी परन्तु अप्रेत नहीं करते | छुस में 
जमेन ओं प्रैच “अहि अग्रेज ओह! हिन्दू आह 
या उह करते है । अत यह स्पाभाविक नहीं हैं.। 
साफेतिय है । 

(६) यो हू हा बाद याश्रमपरिर्ण मूलफ्ता 
बाद --शारीरिक परिश्रम में श्वास-न्रेग यद्ध 
जाता द्व और यद्द विश्वाम देने बाला होता हू । 
स्वर तनियों म कम्पन होता है, जब लोग फाम 
करते थे तो स्वभायत उस काम का रिसी ध्वनि 
था रिन्‍्ही ध्वनिया के साय ससर्ग हो ज्ञाता था । 
प्राय चह्दी ध्वनि उस जक़िया था काये का बाचर 
बन जाता है. 

(७) विशासप्राद्‌ +डदिंग्रढेंग चाद को छोड 
कर उक्त तीन मत अशत सस्य हवू। स्परि जैसा 
वेयाक्रण इन तीनों का समन्वय फरना अच्छा 
समकते दे बह कटता हे कि उस आमिय भाषा 
में अनुस्श्ण मूजनरू मनोभावाशिव्यतक सथा 
किया के प्रतीर स्वरूप तीना प्रकार के शाद हाते 
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थे अत उसने आदिम भाषा फो त्तीन भागों मे 
बांदा-( १ ) अन॒क्रणात्मक ( « ) मनोभाषासि 
व्यजक (३ ) प्रतीकात्मक । 

(ड) अनुर्रणमूलव --काव्य कुक्कुर, एप 
5००, (9७ 302४८ उ््रड, 7०७ इस बाद से 
यह भी सिद्ध हुआ कि ।अ”, “इ”, व “उ! ही 
गले रतर नहीं वतिक “ए” “ओ” भरी सूल रबरों 
मसे ६ चीम मे भी विज्ञी को “भाड” जहा 
जाता था। 

(६) उस्मसादि बोधक --पुरामी अग्रेजी में 
प्‌९००१ और आधुनिक अग्रेजी फााते, एछ७ 
7५१0 जिस्मयादि बोधऊ से बने लगते छे। अरवी 
सम ७का। शद्‌ आप।त्त क लिये यौर ९००० शब्द 
पिस्मयादियोधक आता छे । बो शब्द सक्ञायाचक 
भी द्धे इस प्रकार बिस्मयादि थोधक शदा का 
महर्त स्पष्ट है। घस्तुत यह दोनों सिद्धान्त पक 
ट्सरे ये” पूरक है पहले के अमुसार जड चस्तुओं 
की ध्यनि-अनुसार होती हद | दसरे मे अपने हरे 
विस्मय की ही सूचक ध्यनियोँ आती छू । दोनों 
का आधार एक दे । 

(१०) प्रतीकात्मफ. इनका महत्व यधिक है 
पथ्य पीने मे सांस ऊपर को सििचती दे अत 
लेटन मे विवेरू सस्कृत मे पिबति, हिन्दी मे 
* पीना ? बना । अरबी से शर्त, ( पा ) धासु मे 
अ्रतीर ध्यनि है । हिन्दी का शरपर, या अभेजी 
8॥790४ घना दे । उत्तरी अप्रीका घी “पग्रेबों” 
नाभक जारे क्रियासा को सकतों से श्रक्‍्ट 
बरती है । 

इसी प्रसार आदि मानव अपनी इन्द्रियों घी 
ओर सबेत बरता द्वोगा यथा दांत री ओर 
सक्त करुता हुआ अज्न, थ, अर, पा यट जैसी 
बिकृत ध्चनि कहता होगा और उससे अद-धातु 
चघनी पर खाना, दाँत से साना आदि घनता 
दया-- 

सस्कृत 
अबू - खाना 


लेडिन 
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(११) स्वेनाम भी -अग्रेजी के पशठ, प्रफर्ण 
भऔीक के 7० अग्रेजी १%०प८ हिन्दी में तू सस्कृत 
मै त्यम आदि। यह व वद्द लिये भी “इए्च उ 
श्टा होगा | इसी के आचार पर ए०एण 8००0 
9 ४०7 अक्तरावस्थान का अर्थ समझ में आ 
सकता द्। 8प8, छ5ध्गड, 5०08 मे अक्षर 
(स्वर) अर्थ भेद के कारण परिवर्तित दो जाता ई 
डैसी को अक्षरावस्थान फ्हते छू । प्रतीक्वाद दी 
इसपा कारण है । 

2 थक 

जेसासेन ने इस वात का रोचक वर्णन किया 
है कि बच्चे किस प्रफार पापा बावा, नाता आदि 
शाद बोला घरते हू । इसी प्रकार वे ध्यनियां 
प्राय समरत ससार के लिये पा की प्रतीषः घन 
जाती है । 

कभी कभी यह्‌ प्रतीक रचना धुंधली दो 
जाती दे पर प्राय शब्द व प्मथ के सम्बंध के 
सूल में प्रतीक भावना श्रपश्य रहती दे जो शद 
समाज फे लिये उपयोगी रहते दें, स्थायी रह 
ज्ञाते है, अन्य नष्ठ हो जाते छे । 

(१२) औपचारिक शब्द -छुछ शब्दों का 
समाधान इन तीनों सिद्धान्तों से नहीं होता 
इनकी उत्पक्ति घा फारण उपचार समभा जाता 
छहू। जो जाति चितनी सभ्य समभी जाती दे 
उसये शाद उतने ही श्रीपवारिय समझे जाते ह.। 
उपचार का अथ इे ज्ञात के द्वारा स्ज्ञात्‌ बी. 
ड्यारया करना कसी ध्यनि ये मुर्य अर्थ थे 
सिया डस ध्यनि के समेत से एक अन्य श्र्थे का 
थोध कराना । 9 

आरट्रेलिया में पुस्तक के पहिले पृथुम् कहा 
कहा गया | पूयुम कहते ही बहा स्माथु पो+ 
घुरतक भी उसी प्रकार खुलती द्व पप्प (प्ग०) 
शब्द ( यह गडरिये ) या बाना विशेष के झथे से 
आता था यब नल हो गया | ९०, भी । 
पशु बांधना, फासना पास उपचार से पशु हो 
गया । लैडिन में 90०ए5 बना जिसका ह्यथ दो 

( शेष प्रछ १० पर ) 


प्रभन्यवयवादी कत्रीर ! 


महान्‌ व्यक्ति सदैब रहस्यपूर्ण होते हे 
क़्यादि मनीभावों और अनुभूतियाँ की जिस उच्च 
भूमि पर ने विचरण करते हू बहा त्तक हम सामा 
न्‍य कोटि के भनुण्य नहीं पहुँच पान ओर न उनके 
ड्यक्तित्व वा निर्माण करने घाले तत्वों का हम 
सम्यक्‌ विश्लेषण तथा मूल्याक्न ही क्र पाते ६ 
मध्यकालीन सत परम्परा मे छपीर का ऐसा ही 
रहस्यमय फिन्तु प्रतिभाशाल्ली व्यक्तित्व था जिसका 
उचित अनुशीलन आज के बुद्धिबादी युग मे नहीं 
हो सफा है । कपीर के विपय मे रूम निम्ताओित 
परस्पर विरोधी मत पाते है -- 

१-क्बीर सौज़ के गायक थे। 'मसिकागद? 
की उन्होंने द्याथ से नहीं छूआ था अत किसी भी 
शास्त्रीय और छुव्यवस्थित विचारधारा के वे 
कायल नहीं थे । जब जो वात उन्रयी सत्यास्वेषिणी 
आत्मा को स्वीकार हो जाती थी तब उसे वे 
अपनी अटपदटी चाणी थे' द्वारा ज्यत्त वर देते थे 
अत्त उनको इस्लामी एक्श्वरवादी, बेदान्ती 
अद्वेतवादी वैप्णय बविशिष्टाद्रेतबादी, योग, 
साधनवादी सहजवादी, सूफी प्रणयवादी कुछ भी 
नहीं कहा जा सकता । थे सब कुछ होते हुए भी 
उनमें से किसी एक विचारधारा ऊे कट्टर अत्ुयायी 
नहीं थे। अतएप हम डनको रहस्यवादी क्‍यों न 
मान ले । 

« “क्कीर समन्वयवादी थे / समन्वय का 
अध दे विरोधपरिहार । विभिनर पररपर पिरोधी 
दिवारधारओं मे से एकता के सूज यों खोजकर 
एव ऐसी वियार परम्परा थी स्थापना करना 
जिममे विरोधी तत्वों का मितान्त अभाव हो-- 
समन्वयवाद्‌ थी सरक्ष व्यारया हे! क्‍्वीर ने 
इस्लामी एस्श्यर्वाद, चेदान के आद्वेलयाद को 
दैष्णुय भक्ति भावता के रस तथा सूफी प्रखव की 

पा 





[ डा० शम्भुनाथ पाण्डेय एम ण्‌ ,पीएच> डी 


हाता में भिगोक्‍र एफ ऐसा अवतह्‌ तेयार क्या 
है जिसका साधुय न तो एक्ेश्नस्वाद्‌ में हे ओर 
ने अध्वैतवाद मे । यह समन्वय फरीर से पहले 
चोई दूसरा व्यक्ति नहीं कर पाया था। इला 
पिंगला बी कीनी चुमरिया ग्रोढकर क्यीर ने 
धागन मडल में ओबे कुए से कर भर! निस्तत होने 
वाले अमत रस का पान किया था ओर “रपटीली 
राह को पार क्र शुन्य सेज पर पिया” से सेंड 
की थी। अत दाशंनिक और भक्त होल के साथ 
साथ क्वीर योगी अथचा सिद्ध भी थे। फररीर फे 
ज्यक्तित्व में बिभित तथा पर€१र विशेषी विचार 
और साधना पद्धतियों का समन्वय हुआ था । 
शक्त दोनों मता के बिरुद्ध भेरा एक विनश्र 
लिवेदन दे.! जिन बिद्दानों ने कबीर को सौज का 
गायक अथबा समस्वयपादी सिद्ध किया हे थे यह्‌ 
मानकर चले हू कि कबीर ने अपनी समस्त वाणी 
की अभिव्यक्ति एक ही समय से थी होगी अथवा 
चे जीवन भर एक ही प्रजार के पद्‌ जिन में फहदी 
रकेश्बरबाद की अभिव्यक्ति हे कह्दीं हूठयोग के गीत 
गाते रहे हागे । प्राचीनकाल मे रचनातिथि का 
भाय उल्लेस नहीं कया जाता था ओर रोय 
सुक्तक पदवली का रचनाकाल देसा तो उस युग 
की कल्पना के वाहर था अत हम निश्चित रूप 
से यह नहीं कह सकते कि कयीर ने अपने गीतो 
की रचना क्सि क्रम से कीथयी। और कफत्रि की 
विचारधारा के विकास क्रम का ज्ञान न होने के 
कारण हम उसके विचारों का विकास सूत्र खोजने 
की चेप्टा भी नहीं करते। किन्तु एक कवि के! 
विकाससूत् को सोजना उतना दुस्साध्य नहीं हे 
लितना एक दाशनिक के विकास सूत का पता 
लगाना । कचि थे! विकाससूत का अनुमॉन उसके 
कि कम के विजास छारा लगाया जा सकता है । 
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पघोई भी फत्रि जब काव्य रचना प्रारम्भ करता दे 
तय उसफी रचना में अनुमृतियों की गहराई कम 
ओर श-“दाटस्यर अधिय हांता है, उसकी अल्हड 
लसानी ।नन भायनाय का व्यक्त करना चाहती 
है उनका प्रभावशाली रूप म व्यक्त नहीं कर पाती 
अत कबि की प्रारम्मिफ रचनाओशो में घनत्व के 
स्थान पर फेलाय अधिक होता दे रसात्मकता 
मामिफ्ता तथा ओज आदि अभ्यास के द्वारा बाद को 
आप्त गुप्त द्वाते हू । इस दाष्ट स तत्रचार क्रम पर 
कबीर के «्यक्तित्य का विफास अधोद्वचिस्लित सो 
पाना मे से शुज़्रा हागमा +- 
१ खण्डन-मण्डन का जोश तथा ज्ञाना 
मिमान । 
२ साथनात्मक रहस्यवाद । 
३. सूफ़ो प्रशय वी मादकता में भीणी हुई 
यष्णव भक्ति भावना | 
१--खणडन-मणडन का जोश तथा 
ज्ञानाभिमान--क्यार के व्यक्तित्य में एक युगप 
रिबतैन्तयारी विद्रोही शक्ति क परिमारु मोचूद 
हू । एक विद्रोही व्यक्तित्व मे थ्रात्मविश्वास, तेज 
तीनता हालबार ओचस्यिता आदि जिन गुणों 
की अपेक्षा छू वे कबीर जे व्यक्तित् मे यड़े 
उत्कूटट रूप स मिलगे। पिद्ोह का लिए जीनन 
का ध्यन्य अयस्थातद्ों म थे युत्रावस्था सखसख 
अधिक अनुकूल हे अथवा हम यह भी कह सकते 
दू युवावस्था ही विद्राह वी एदमात अबस्था दे । 
चिश्व इतिहास एक भी ऐसा डदाहरण शस्तुत 
नहीं फर समता तिससे यह सिद्द द्वो सझेशि 
फिसी मद्ाएटप मे जकानी उइलन के कद विक्रेड 
की वात सांची हा | अठ कबीर की वे सासिियों 
पजनसे थे दुल्ता काची, पाड़े पुतारी, अयघ , जोगी 
आदि को चिनोती देते ई ओर द्विन्टू ससलमानो 
की रूढिप्रियता धघर्मोन्चता ईए्या दे प को ललकारते 
दै हनी युवायस्था की रचनाएं होगा चाहिए। 
इन सरिियों मे एक विद्रोही घी प्राणी का ओच 
तोई कितु काव्यात्मक्ता नहीं दे ।फाबज्य की 
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कसोदी पर परसखने पर फरीर की उक्त साखियों 
की गणना सृक्ति मे वी जा सकती दे, फरावध्य में 
नहीं ( क्वीर फ्री वे सास्तियाँ भी प्रारम्मिया 
विक्नासकाल में परिगणित का जावेंगी जिनमे 
'कासी के जुताहे? के रूप म वे पिभिन्र मतों फा 
सशण्टन फरत हुए दिखलाई पड़ते दे | इन 
सासियों मर ज्ञान का अभिमान, जो युवाकाल 
ऋ अनुरूल ही दे स्पष्ट परिलक्षित होता दे गिन्त 
जिन में काव्य के गुणा का एक प्रसार से अभाव 
दे । इन साखियों की भाषा सघुकडी तथा भाव 
योजना अवत््ययस्थित है । 


३--साधनात्मक रहस्यवाद--मैल्छा मील 
वियों को फटकारने का जोश युवावस्था क ढलने 
क साउसाय जैसे २ शान्त द्वोता गया द्वोगा 
कप्रीर का ध्यान सिद्धो नाथ थेया पी अन्तमुखी 
इठयोगी क्रियाओं की ओर झाइष्ठ होता गया 
डोगा। सिद्धों और योगियों पी देसा देखी फबीर 
के मत मे “सुरति ढीउली? के द्वारा “कमल छुआँ 
में से भ्रम रस” निकाल कर पीने बी तृप्णा 
डत्पन्न हुई ह्ोगी। क्‍यीर की ये उल्लटयास्ियों 
लिनमे व “डल्नटी चाल मिले पस्तत्म! की घोषणा 
करते हद्वलँ तथा द्वादस हूबा एक यनमाली! 
द्वारा 'उलदा नीर चल्लात है, उनपघी श्रतिभा के 
विक्रास का दूसरा सोपान माना जाना चाहिए । 
इन उलठ यासिया का प्रतीक बिवान घडा दो 
सटीफ दे । अपने प्रारम्भिक विफासक्ाल म कोई 
भी कवि अन्योक्तियिधान अथवा अ्रतीक विधान 
घी सागोपाह् यायोत्रन नहीं कर सफक्‍्ता। स 
न्योक्ति विधान के लिए मापा पर असाधारण 
अधिकार वाछित द्टू और वह इन रचनाआ से 
अफ्ट होता दे 

३--सकी परणय की मादकता से भीगी 
हुई वष्णय सक्तिभायना--क्वीर क्य दिद्रोद्दी 
व्यक्तित्य उनती सण्डन मरठन प्रधान रचनाओं 
में अभिव्यक्त हुआ दे। यह एक युगपरिवतैनकारी 





सरस्वती संवाद रु 


तथा समान सुधारक का रूप द्वे। कयीर का 
दूसरा रूप पिण्ड में अल्याण्ड खोजने बाला 

हस्यसाधक या रूए है ज्ञो अपनी समस्त चेतना 
को वाह्म र्ंष्टि से खींचकर पिण्ड फे रहस्यमय 
चक्रों का उद्घाटन करने के लिए अन्तमु खी 
प्रनाता दे । उक्त दोनों द्वी रूप आर जो हो कवि 
का रूप नहीं है इन रूपों मे रागात्मक तत्वों का 
जो काव्य का प्राय है--एक प्रफार से अभाव है! 
घबीर वी कचि प्रत्तता का चरम विकास और 
डउनफी सत्वाम्वेषिणी आत्मा का उल्लास उन पदों 
में अभिव्यक्त हुसा हैं जिनमे न तो खणडन- 
भण्डन का जोश है, न ज्ञान का अभिमान है और 
ले साडी-चत्ोों का रहस्यमय विधान है। इन पदो 
मे क्यीर की ऋआऋात्मा एक और सूफी प्रणय बी 
भादकता से विमौर हद्व तो दूसरी और घेष्णव 
भक्तिभावषना से परितृप्त । ओर इन्हीं पदों में 
कबीर थी काव्य प्रतिभा अपने चरमोत्कपे को 
पहुँची हे । बहुत सम्भव हे झबीर अपसी युवावस्था 
मे विद्रोह बी भावना लेकर काव्य क्षेत्र मं अवतीण 
हुए हो किन्तु खण्डन भण्डम के जोश के शान्त 
छोने पर उनकी आत्मा किसी अठ्प्ति ओर असतोप 
से छूटपटाई हो । आत्मा को शान्ति प्रदान करने 
के लिए क्वीर सिद्धों और जोगियों की जमातों मे 
भटके हो । श्रौर छुछ दिनो तक हठयोग की 
घठिन साधना के हारा आस्मपरित्तोप प्राप्त करने 
थी निष्फक्ष चेष्टा घी हो औ< जव उन को अन्य 








क्सी प्रकार से परितोष ग्राप्त नहीं हुआ तो तय 
चेष्णप भक्ति वी शरण में आए हो क्योकि गगा 
जी के घाट दी सीढियों पर लेद जाने मीर 
चेप्णय सत रामनन्द के पद प्रहमर के साथ साथ 
राम नाम का मनन पाने को घटना कबीर जैसे 
जक्सड व्यक्तित्व के लिए अनायास ही सम्मव 
नहीं थी। मध्ययुग में आधुनिक नेताओं की भॉति 
गुर्ओों की कसी नहीं थी । तलाश करने पर कयीर 
को दजनों योगी सिद्ध और फररीर गुर करते थे 
लिए मिल सफते थे और मिले भी हंगे फिर क्‍या 
कारण है कि वर्णव्यवस्था और अनतारबाद ये 
बिरोधी क्‍्चीर ने वर्शव्यवस्था और अनतारबादू 
के! सस्थापक एक थबरेप्णब सत को अपना गुर 
बनाया ? आज त्तक जिसी विद्वान ने इस प्रश्न पर 
गर्भी रतपूवेक विचार करने का दष्द नहीं 
उठाया। मेरा निवेदन दे कि कवीर को जब 
एक्र्यरवाद, सायाबाद, अद्वेतवाद, सहुजवाद, 
शूल्यबादू, मिरजबाद, योग साधना कसी से 
सतोष न मिला तब वे वैष्णव भक्ति की शरण 
गए ओर 'राम नाम! का अमृत पिया। राम के 
नाम ने जहाँ उनकी तछृपित आत्मा को परितोष 
प्रदान कया वहाँ डनकी काव्य प्रतिभा में भी 
चार चॉद लगा दिए। इन रचनाओं से अक्खड़ 

पन के स्थानपर दीनता है, झ्लामामिमान के 
स्थान पर भाव विभोरता छव। एक-दो उद्धरण 

पर्याप्त होंगे -- ष 


() हरि मोर पीव माई, हरि मेरा पीच, 
हरि बिन रहि न सके मेरा जोब । 


(गा) 


मन रे राम सुसिरि रास, रास सुसिरि; भाई | 
राम नांम मुमिरन बिना बूड़त है अधिकाई।॥ 
अजामेल गज गनिका, पतित करम कीन्हा। 
तेक उतरि पारि गए राम नाम लीन्‍न्हाँ॥ 
न न रू जद 
राम नाम संसखत छाडि काहे विष खाई। 
तजि भरम, करम विधि न खेद, राम नाम लेही । 
जन बदबीर शुर प्रसादि, राम बर सनेद्दी३ 


छठ सरस्वती सयाद 





(पा) 
१- पु 


(र) 


शसनों नाम झुन रमि रस पीने, _ग्ुन अतीत 
विष ताति रॉम न जपसि अभागे, का वृड्डे 


ते सय तिरे समरस यादी कहे कयीर 
नहीं छाडो वावा राम, मौद्धि और पढन 


निरमोलक लीजे । 
लालच के लागे।। 


बडे चक्‍्वादी!। 
सर कीन काम 0 


मोददि कहा पढावै आल जाल, मेरी पाटी में निस्ति दे गोपाल !॥ 


(घर) 


अच भोहि जलत राम कल पाइयां । राम उदक तन जलत बुमाइया ॥ 


सन सारन फारन वन जाइये | सो जल बिन मगपयन्त न पाइये !! 


लेडि पावक 


सुर नर हू जोर | राम उदक जन जलत उचारे।॥ा 
भय सागर सुस्त सागर माँद्दी । पीय रहे जल 


निधुटत नांहीं ॥ 


कटद्ठि क्चीर भलु सारिंग पानी । राम उदक मेरीतिषा चुभागीता 


(शा) 


कया जप क्‍या तप क्‍या ब्त पूता | जाके रिदे भाव हे टूजा ॥ 


रे जन, मन माधव स्यों लाइये | चतुराई न चतुर्मुज पाईये | 


पैप्णात भक्ति में निष्णात राशिराशि पद 
कवीर की वाणी से प्रस्तुत किए जा सकते दे जो 
फ्चीर की फायय पअतिभा के चस्म विकास को 
अ्क्ट करते हैं। हम क्चीर की काव्य श्रतिभा का 
सौप्ठव इन्हीं पदों मे पाते हूँ फिर इम क्‍यों न 
मान लें कि कबीर की काव्य प्रतिभा का अन्तिम 
सोपान पैप्णब्र भक्ति द्वी हे, इस येप्णव भक्ति मे 
सूफी प्रणय की मिश्री भी घुनी हुई दे यह कहने 

(शेष प्रष्ठ ६ का ) 

गया कसी भी प्रकार थी सम्पति, उसी से घना 
कऋष्टप्रापक्षाए 5: सामयहिक और ए९ट्यॉप४ए से 
हुआ--दास दी सम्पत्ति “ फिर बना ए०2ण७५ 
प्रबचिय बन गया । 

ज्यय + कापना अब व्यथा (मानसिक भाय) 

छुप + चलना खय कोप कुपित आदि । 

रम्‌ धातु लडिकाने आना अप था अब 
आननरद देल । आज स्मरण स्मंगीय, मनोरम 
बनाया । ऐसे औपचारिक व लाक्षाणिक प्रयोग से 
भाषा विकसित द्वो गई । 

(१-) भापणादि का पिकास --भाषण की 
क्रिया भी विकसित हुई । पश्रथम तो शाद एच 
वाक्य समूह थी तरह चोला जाता था चच्चा, 
जल), ग्राय, कद्दता हे । तय पूरी बात कइता द्व ! 
अयोत्‌ देखो साथ आई कीआ पेण दे। दूछ या 


यी आवश्यक्ता नहीं । यत जो विचारक कबीर 
को भौज का गायब मानते हैं ये कबीर के 
व्यक्तित्य मे कसी प्रकार के वियास यो स्वीकार 
गहीं करते जो अपनी थेलानिक और असाम्भव 
ह। हाँ समन्वय का अर्थ यदि उदार हृष्टि और 
सत्यान्बेपएण क्या जाय तो क्वीर अबश्य 
समपययबादी थे क्‍्योंबि उहोने उसी में परितोष 
पाया जो उनके आत्मा को स्वीकृत हुआ । 
पानी का अये टूघ लाओ आदि होगा। धीरे २ 
शादों के विस्तार ने हस्तादि चेष्टाओं पा शगति 
भाषा का लोप कर लिया आदि काल मे आयश्यक 
अथनिकोच पा पाणिविद्दार से शीदक भाषा वी 
पूर्ति झोती थी। आगे घोरिनंगा या कोडिल 
गाना, तैसे दो शादों के हारा भूत, वरतेमान 
आदि सभी दा एक अर्थ मे आप लिया नाने लगा 
घीरे २ काल लिंग भी बढता गया। शत प्रयम 
तो ध्वनियों स्वात सुस्राय रही । पर सामाजिक 
प्रियता ने उन्हें भाषग्य का रूप दिया। भाषण 
की उत्पत्ति पिना समान के हो ही नहीं सकती। 
बस्तुतः लोकेन्छा द्वी शादार्थ सम्यन्ध वी 
नियामिया दे, क्सि शाद से क्‍या बनेगा इसे 
लोक की इन्छा द्वी जानती द्वे। इस प्रगार सम 
न्वितविकासवाद के अनुसार ध्यनियों के रुप 
मे भाषा के बीज विद्यामान थे । 


सर का परक्ृति वर्णन 


विद्यापति के पर्चात्‌ बेष्णय भक्तों भे सबसे 
मधुर सगीत सूर का ही दव। इनका क्षेत्र एक 
देशीय था और मुराय विषय था ख्टगार चुन । 
मानव जीवन मे बाल्न और यौवन दो द्वी काल 
आन-द्मय होते हे ।अत बास्सल्य ओर दृष्म 
पत्य रति फो ही अन्य कृष्ण भक्त कब्ियां की 
भांति इनके काव्य में प्रधानता मिली | कृष्ण को 
मधुर एवं निभगी मूर्ति खूर के छृदय मे चल गई 
आर सुधि बुधि सोफर अन्‍य कवि सूरदास अपने 
जउपसस्य के अतुपर रूप ओर घास दिलास का 
बन करने लगे | यद्यपि अपने काव्य में सूर की 
इृष्दि अपमे उपास्य को लोक रजऊक चेप्टाओं पर 
ही लगी रही-परन्तु जनसाधारण पर उसके 
व्यापक प्रभाव वा पिधपूर्ण एवं सश्लिष्ट वर्णन के 
लिये उन्हे प्रकृति बा सहयोग लेना पडा। यमुना 
निकु ज, कालिंदी तट बशी बट और फवम्व बक्ता 
के बिना घृन्दाबन विद्दारी पी ल्ञीलाये अर्धशूत्य 
ओर नीरस सी प्रतीत होती है।अत सूर के 
काव्य में हमें केवल उद्दीपत ओर सॉंदये के उप 
मान के रूप में ह्वी प्रकृति का उपयोग 
मिलता है. । 

माधुयभाव फे आलम्वन के रूप भगवान यी 
कहपना सौंदयमयी होना स्वाभायिक हे। यह्‌ 
सौंदये कल्पना प्रकृति मे अपना रूप भरती छू । 
प्रकृति बे अन्त रग रूप, उसकी सहस्प सहस्त 
स्थितियां उपमानों फी अलकारिता योजना ने रूप 
मो सौंदर्य प्रदान कणस्ती है। सूर रूप वशन मे 
अद्वितोय हू । एक ही स्थिति बो अनेक प्रझारों 
से उद्भासित वरते की प्रतिमा सूर ही में दे । सूर 
के इस दिंत्र में वाल कृष्ण को 'लडः हो केन्द्र 
सह - 





श्री शिव प्रसाद सिश्र ची० ए०) 


#ज्ञर लटकनि मोहन मिस विदुर तिनका भाक्ष सुखकारी। 
मनतहु कमल अलिशावऊ दर्गात उठनिमधुष छवि भारी । ? 
बात्सल्य रति के यतगेत विभाव पतक्त में 
आलम्गन कृष्ण वी नट खटिया, उनके बाल 
सुलभ कोतिक, गोचारण यआपद्‌ क्मे प्रकृति के 
ससमे से माता पिता के सयोग सुख सम वृद्धि करते 
हू उदाहरण के लिये कृष्ण का मचलना -- 
डेढ्वोंरी मा बाद लहोंगा 
यह तो मलमल्लात मऊम्योरत क्से के चहोंगों । 
चह ठो निपट निकट ही दीसत, वरणज्यों हो न रहोंगे ४)! 
सूरदास ने कृष्ण का वर्णोन करने के लिये 
डपमेय और उपमान मे एक-रूपता यी सभावना 
भी की है । अपन उपास्य की बालछूवि का वर्णन 
ऋरते हुये सूर ने प्रकृति के माध्यम से खपालकार 
की भी सु-दर व्यजना की है । उदाहरण स्वरूप 
सूर अपने वालकृष्ण यो सुन्दरता का सागर 
बतलाते है -+ 
देखो माई सुन्दरता को सागर । 
तनु अति रयांस, अमाधघ प्रधुनिधि, कदि पदपीत तरग | 
दितवत चलत अधिक रचि डपजत भव परत थगनअग ॥? 
इस सांग रूपक के चित्रण मे कृष्ण ओर सागर 
मन मश्नस मे प्रतिविम्वित होते है । 
भक्त कवियों ने, और उसी परम्परा मे होने 
के कारण सूर ने भी अपने आराध्य के सम्पर्क 
अे प्रकृति को आदेश रूप में उपस्थित फिया है'। 
कृष्ण वी लीलास्थली गोकुन हो या धृन्दावन, 
सर्वर प्रकृति से चिए बसत की भावना रहती है । 
सूर मे यह भावना प्रमुख छे। अत इनके काउ्य 
भे प्रकृति लीला पृष्ठभूमि के रूप में प्रभावित, 
मुग्च या उल्लसित हो उठती दे । कष्ण की लीला 
स्थती होने के कारण सुर आदशे वृन्दावन की 
कल्पना करते दे ८ 
धर 


ध्र सरस्चती संवाद 





बुन्दायन निम्न घास क्षपा करि सहा दखायी। 
सच दिनजहरे बापत कब्ए चुछन गर्ग चायोर 
काज अभदुत्त रमस्य।य तहां चेलि मु>ग रहिदाई।॥ 
गिरि गोवधेन घातुसय 
बशजदी चल अख्त प्रफुल्लित कमल सुद्दाई 
नाले जरित दो श्रसृल इस सारल मुनाई ह? 
सर में अपन रूप से अनन्त की ओर चढले 
की उतनी प्रवृत्ति नहीं दे जितना गतिशीलता यो 
अनन्त की भावना से परिसमाप्त कर देने की। 
जहां सूर ने अनन्त सौंदये को पज्यक्त क्या है, 
चहा भी गरकृति डपमानो के रूपात्मक चिणें का 
आधार लिया हूँ | कृष्ण फी अग्पनीय छाव 
अनन्त में इस प्रकार लीन छो जाती दै -- 
+भ्रति ९ धग्य २ कोटिक छृप्ि सुनि सप्यि परम प्रयान 
सूरदास जह दृष्टि परत है, होंत धहीं पर लोन ॥ 
रूपस्गीद्य वी व्यजना जब साधारण प्रत्यक्ष 
रतर से अन्तग रहना चाइती हे तोचहअज्लीकिक 
कल्पना फा आश्रय तो लेती है. ।इन अलौक्कि 
घणानों फो सूर ने प्रकृति के उपमानों द्वारा व्यक्त, 
क्यिाहे -- 
+जदुनदन मुसत देगो माई | 
अग श्रग छत्रि सनहु उए रवि शशि अरु समर छताई ४? 
अं गार रस के अतगत तो सर ने प्रकृति 
चित सद्दीपत क रूप से किया दे, ओर वह, 
बहुत सुन्दर बस पड़ा है | 
अंग्रारम दाम्पत्थ रत्ति के श्रतग्त सूरने 
बिनाव पक्ष मे प्रसति वा वात्सलय से अधिदर 
विशद्‌ एव मधुर बणोन क्या रु ! प्र दावन मे 
कृष्ण और गोपियों फा सम्पूर्"णं जीवन कीडाग्मय 
है । यही सम्पूर्ण फीडा संयोग पक्ष दै। विभावरों 
की परिप्रएंता कृष्ण और राधा था अंग अत्यग 
मी शोमा के अत्यन्त श्रचर और चमत्कार पूरा 
अर्णन में तथा बुन्दाबस के करीन-क्ों, लोनी 
लताओ हरेभरे कक्‍्छारों खिली हुई चादनी, को 
फ्लि कूजन आदि में देखो जाती ढे। ब्रज के 
निह ज, कालिंदी कूल और चसन्‍त या सुखद 





वातादरण कर्ण और गोपियों मे उम्रम का 
खसचार करता हे -- 
सुन्दर बर सग लसलनापिहारति, सरसख बस्तत खतु छा: 
सकल श्ट गार बनाई झप खुदर फल संगत पं छाई | 
सरिता सीतलछ बढ मे द्‌ गति रबर उस्तर दिसि झाया। 
अति रस भरी काटिलन बाली +रिद्धिनि विरह जगाया ।[! 
सूर ने ऋतु घर्णीत्र पी परम्परा का भी पालन 
क्या दे । सयोग झ गार की उदीपक ऋतुआ म॑ 
डूमार देश मे वर्षा कर वसत कर ही विशेष 
महत्य रहा है | पावस में सरिताये जल पूर्ण हो 
जाती दे घृथ्वी की हरियाली और ग्रक्रति का 
सुन्दर एव प्रफुल्ल रूप मजुप्यों फी प्रेम भायना वो 
डक्तेजित करता है । सूरदास ने वर्षा सौर बसतो 
स्खबों तथा राधा कृष्ण के प्रेम प्रमोदों फा वडे 
उस्साह से बस्येन कया दे! शरद म यमुना तदड 
पर मल्लिका की खुगन्धि ओर निम्मल्न ज्योत्सन 
गोपियों को रास रचाने के लिये श्रेरित करती है 
आर फल्लस्वरूप ८ 
यथ्जुना पुत्तिन मल्लिका मनोहर शरद सुद्दाई चामित । 
रच्यो रास मिख शसक राईसों मुलित भईबत भामिति॥ 
दूती परचस के: उत्तेचफ रूप या वर्णन करते 
हये राधा का €प्ण के पास ले जाना चाइती 


८ भ्रह झतु रूरिय्रे की नहीं। 


अरसऊ संघ ऋूदिनी केह्ित श्रीतम हरि सिजाहीं। 
ओ लो साप्म घदतु टाद्वा, स तहवर लपटादीं। 
ज्ञ अत्व खिजु सरिता ते पूरित, सिंधु मित्तनन छोचार्दी । 
सुरदास रख रीति कदी है समुभ्कि अतुर मन भाहीं भा 
आलम्वन वी रूप प्रतिज्ञा के लिये क्रप्ण गे 
अग शथ्रत्यग दा सूर ने जो सेक्डो पदा मे वर्ग्यृत 
क्या दे, वह तो किया द्वी छू, आश्रय पक्त मे नेत्र 
व्यापार और उसजऊे अदूमुत प्रभाव पर एक दूसरी 
ही पद्धति पर वडी ही रम्य उक्तियां थी हढेू। 
उदाहरण के लिये आश्रय पक्ष में इस प्रकार थे 
बरणन छी -- 


घ६ सब्स्वतती सवाद 





शका था तक क क्षए कोई स्थान नदी दे! समय 
समय पर आध्यात्मिक कवि अपने विरोधिया 
ओर अआलोचक्य यो शुह तोड़ उत्तर भी देते रहे 
दैं। जिस समय काशी कः पण्णा ने तुलसीदास 
दी हिन्दी म रामायण लिखने थी चात सुनी, उस 
समय उन्हाने कड़ा विरोध पिया कि भगवान्‌ की 
महिमा या गायन देवभापा थे अतिरिक्त ओर 
फ्िसा भाषा से हा ही नहीं सकता, विन्तु 
शोरतासी तुलसीदास अपन निश्वय पर हद रहू 
आर स्पष्ट शादा भे कहू दिया-- 
का भाषा छा सरह्ृूत, प्रेम चाहिए सांचु । 
जब आपके हृदय में अपने इप्द ये लिए श्रद्धा है 
तो किसी विशेष भाषा शेयी छो अपनाने थी 
आपश्यक्ता नहीं हे । रबाभातितर मनोभानों की 
ल्वन्छन्द अभिव्यक्ति द्वी होनी चाहिए। उनयी 
पा य प्रतिभा इतनी उच्च पोटि पी थी, कि कसी 
प्रकार वे छन्द श्रहँबार या भाषा का परिमाजेन 
किए बिना द्वी उन्होंने जो रचना थी, वध आज 
भी श्रप्रतिम हैक ओऔर इस भक्ति साहित्य ने 
इतनी प्रचुर माना भे कर दी कि इसके शीघ्र ही 
बाद रीति प्रया दी सृष्टि दोने लगी । 
शेसे महान्‌ साहित्य का सजन कसी भी 
कपि थे लिए गोरब की यात द्वो सक्तो द्वे कियु 
इसे इन कावया बी जिश्ात्र_हदुयता कहिए या 
बिनस्तता उन्होंने कट्दीं भा दम्भाकत वा एके 
शाबव्‌ तक नह दिखा । इतनी उच्झप्ठ फबिता 
झोते हुए भी वे यद्वी कद्धत रछ्े क्रि 'घाबित विवेक 
एक नहिं मोरे, सत्य कद्दधां गिसि कागद बारे!!! 
ओर ऐसी मौ।छफ ८द्भायना होते हुए भी वे यही 
पढ़ते रहे क्िमेरी रचना नाना पुराण निगमागम 


डे 





सम्मत” ही दै। इस विरफ्ति की भायना ने उनके 
हृदय से सप्र प्रसार थो काम वबासनाय या 
लोकिक विपयो बी इन्झाओं को नियाल दिया था, 
डस्रकी ४+प्रियाँ और मन पत्रित्र हो चुके थे श्रौर 
आव्यात्मिय विरह से वे अपनी शात्मा को तपे 
हुए कचन ये समास निर्मेल श्रोर उश्जवल्ल बनाना 
चाहते थे, ताव ससार सम्मुख जो हुद्ध भी 
रखा जाए, बर अपने आप मे गास्भीये णीर तथ्य 
तिए हुए छ्वो। इसीलिए उन्होंने जन साधारण 
के बणैत की ओर अपनी लेसनी वो गव्ृत्त नहीं 
टोने दिया--- 
कीन्ड् प्राश्त जन शुण गाना । 
सिर धुत्रि गिरा लागि पछिताना 

( छुल्सी ?ं 
ओर इसीतिए बडे बड़े बादशाह और सुलतानों 
के निमनन्‍्णाण को उन्होंने पिल्युल निप्माम भाव 
से ठुकरा दिया-- 

कर मोकों सीवरी सों वाम ९ 
| सर | 
इतना द्वी नद्दी, थडे मद्वाराजायों वी थज्ुचित 
इसी का उनके सामने द्वी यद्ध व्यस्यपूर् उत्तर देने 
भी उन्होंने कभी कोई सोच नहीं किया -* 
मोहिका हससि कि कोहरहि । 

[ जायसी । 
जिस समय महाकदि जायसी शेरशाह के दरवार 
में गए, तो बह आपरी हुसूपता देख कर हरा 
पडा । इस पर कवि ने पूछा कि “तू मुझ पर हस 
रहा दे या समस्त ससार के म्रप्टा पर १! इस 
प्रवार पी निर्भीकता वी ग्राशा केयल उसी से की 
जा सवबती दे, जिसन सत्र प्रदार से घर बार, 





सरस्यती सबाद 
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घन घाम चस्घु-वाचव का त्याग कर के सस्तार से 
दाहर डेरा क़्गा दिया हो। गोस्व्रामी तुलसी 
दास के विषय मे तो महाक्वि निराला ने लिखा 
भी ह-- क्बि को जिस समय रत्नावली ने कड 
शडदु सुनाए, उस समय वे यह कह कर, कि-- 

जगमग जीवत का अन्त्य भाष, 

जो दिया मझुमे हुमने प्रकाश, 

अब रहा नहीं लेशाचकराश, 

रहने का मेरा उससे गृह ये भीतर ॥% 
घर से सदा फे लिए बाहर चने गए। इस 
अशान्ति, निशाशा और पराधीनता के युग में 
सहूरों या दरबारों से रहने बरसे छतियों से सो 
यह शाशा हु नहीं शी जा सकती थी रिवे 
जनता फे लिए कुछ उपयोगी सिद्ध होते | यह्‌ 
तो फेयल कुदिया का सन्त ह्वी था, जो लोगों का 
सच्चा पथ प्रदशन फ्रके और उसकी आध्या 
स्मि शरष्ठभूमि को दृढ़ करके ऐसी परिस्थितियों 
फा सामना करने की शक्ति प्रदाभ कर 
सकता था। 
हिन्दी साहित्य का भक्तिवाल चहूं समय 

था, जब बेदिक क्मकास्ड का ह्वास हो चुफा था, 
झऔर सभी देकताओ तथा शक्तियों में एक 
सामश्नस्य स्थापित करके उस खससय जोर 
पवड रहे वस्॒यान के पापण्डों से हिन्दू समाज 
यो मुक्त फ्रने की आवश्यकता का अनुभव 
किया जा रहा था। भ्रकत कवियों कीयह रुक 
प्रशसनीय विशेषता है कि उन्होंने इस आवश्यकता 
को केवल समता ही नहीं बल्कि इसकी पूत्ति मे 
बहुत बढा हाथ वेंदाया और राम रहीम काया 
वैज्ञास, मुल्ला परिडत, यहाँ तक झि जिष्य्पु के 
भिन्न भितर अवतारो और खात्मा परमात्मा तक मे 
एक्रूपता स्थापित करपे अपनी कुशचता का 
परिचय दिया। सद से बडी बात यह कि इतना 
सर कुछ होते हुए भी उन्होंने किसी मत, बाद या 


सम्प्रदाय का खण्दन रिए विसा ही अपने प्रिचारों 
या अतिपादन किया है तथा सामाजिक कुरीतियों 
ओर अन्धविश्वासो का विशेष कर जनता का 
सच्चा पथ प्रद्शन झ॒िया है । 

किसी भ्रमार की अयास साध्यता न होने के 
कारण आध्यात्मिक कबियों की स्वाभाविकता बडी 
छुदय आही दू। भक्तिसाल से कुछ हीं पहले 
जञातीय भेद भाव चडा हुढ था ओर मारी तथा 
शूद्र को वेद छूने तरू का अधिझार नहीं था, 
किन्तु भक्त कप्रियो ने इस विपमता को दूर करके 
सभी को आत्यात्मिक उन्नति का अधिकार दे 
दिया ओर गुक्ति रू हार सप के क्षिण खुला होने 
का सन्देश देकर नीच जाति के लोगों को विशेष 
सन्तोष प्रदान किया, जिससे सभी हिन्दू एफ दूसरे 
के निज्षद आने लगे और ऊँच नीच फा भात्र 
चहुत सीमा तक मिट गया । 

यहाँ पर एक वात को स्पध्ट कर देना 
असगत होगा कि साधारण आतलोचक इन 
समनन्‍्वयकारी कवियों मे स्वय भेदभाव ओर 
विद्वेष की कल्पना करके उन्हें एक दूसरे से 
बिल्कुल भिन्न सिद्ध करते का अ्रयास करता दे ।॥, 
आचाय श्री रामबनद्र शुक्ल ने भक्तिकात्न में 
प्रवाहित होले वाल्ती चार प्रथर धाराओं का 
उल्लेख किया था-ज्लानाक्षयी निशुशण, प्रेमाभ्रयो 
निगुण रामभक्ति ओर कृष्ण भक्ति, फिन्‍तु यह 
विभाजन फेवल अध्ययन की सुविधा के लिए क्या 
शया था यह दिखाने के लिए नहीं कि उनफे 
+पय प्रतिपादल में कोई मौलिक अन्तर हू । 
कपीर को हम ज्ञानाश्रयी शाखा का श्रम्नुख कवि 
मानते हू ओर उन्होंने गुरु के सहक््व को इष्टदेव 
से भी ऊँचा स्थान दिया है-- 

शुरू गोविन्द्र दोऊ खड़े, काऊे लागू पॉय ? 
चलिद्दारी गुरु आपुनो, जित गोबिन्द दियो वताय ॥ 
किन्तु यह वहना बडी भारी भूल होगी कि अन्य 





# थी सूर्यका'त जियाठी बिराल्ा विरचित काव्य “तुलसीदास | 


स्छ 





धाराओं के प्रतिपादकों ने गुरू अथवा ज्ञान के 
महत्त्व वी किसी प्रकार श्रबहेलना की है । प्रेमा 
श्राथी शासा के रतम्भ जायसो ने द्वी दीरामन 
तोते के रूपक शुरु का समावेश विया और 
चताया फि विना गुर के सांग निर्देश के निराकार 
को प्राप्त करना असभव दै-- 
गुरू सुवा जेड पन्‍थ दिखावा । 
बिन गुर जगति को निरग॒ुण पाया ॥ 
[पद्मावत] 
ओर क्ष्ण भक्त सूरदास ने तो भगवान्‌ को 
रिफ्ाने के लिए गुरु की प्रसन्षता यो ही आवश्यफ 
साना है-- 
गुर प्रसन्न हरि प्रसन होई । 
गुरु के दुसित्त दुखित हरि होई ॥ 
तथा राम भक्त तुलसीदास ने भी भब सागर से 
पार उतरने के' लिए शक मात गुरु के छ्वी आश्रय 
यो स्वीकार करते हुए लिखा द्ै-- 
गुरु बिन भवन निधि तरई न बोई । 
जो बिरचि शकर सम होई॥ 
इसी प्रवार यदि श्रेमाश्रयो कवियों ने श्रेम फा 
अत्यधिक गुणगान क्या है, तो अन्य धाराएँ भी 
इससे विम्रु् नहीं है । कवीर ने रप्प्ट कहा है-- 
कविरा यद्द घर प्रेम का, खाला का घर नाईि । 
सीस उतारै करि धरे, सो पैसे घर माहि॥ 
तथा सगुण भक्ति फे कवियों ने भी प्रेम के महत्व -. 
को स्वीबार क्या हे-- 
या लरिकाई को प्रेम, कद्दो अलि, 
कैसे उठे ९ 
| सूरद्रास, श्रमरगीत )) 
मेसे ह्डी सगुण भक्ति के कवियों ने यदि 
भक्ति के महस्‍््व का ग्रतिपादन क्या है, तो 
कपीर ने भक्ति को अपनी एक मान वाउछा दी 


सरस्वती सबाद 





चता दिया है-- 
मुस्ति मुक्ति मार्गों गहिं, भस्ति दान दे मोहि ! 
ओर कोई याज्यों नहिं निशिदिन याख़ो तोहि॥ 
कहने का अभिप्राय यद्द हे कि इन सव क्ियों 
का प्रतिपाद्य विषय और गनन्‍्तव्य स्थान एक ही 
है। शैन्नी मे यदि कहीं थोडा बहुत अन्तर आ भी 
जाए तो उसकी ओर ध्यान न देवर हमे इनवी 
समनन्‍्यय की भावना को ही देखना चाहिए। 
ज्ञान मागे, भक्ति मागे और कमेंमार्गे में एक 
सामझ्जरय स्थापित फ्रना इन्हीं कत्रियों का 
काम था । मुक्ति वी प्राप्ति तो निष्काम कम से हो 
ही जाएगी किन्तु इह लोक में हमे ज्ञान, अ्म और 
भक्ति का आश्रय लेकर अपने इप्टदेव में पूरी 
श्रद्धा रसनी चाहिए यद्दी इन सय कवियों पी 
शिक्षा रद्दी दे | भक्ति चाददे कसी भी योटियी 
हो-दास्य, सरय, दाम्पत्य माधुये या शास्त/ 
उसका महत्व कसी से कम नहीं, यही इन 
करनियों फा उपदेश रहा है. | सामाजिक कुरीतियों, 
बाह्माढम्वरों और पापण्डों वी इन सब ने निन्‍दा 
की दे और शुद्ध सरल सात्निक जीपन ब्यतीत 
करने पर जोर दिधा दू | प्रस्तुत पी फतपना परके 
इन्होंने भगनाद्माप्ति का माग “वतलाया है. जिस 
कारण सभी में थोड़े बहुत रहस्यवाद की भलप 
मिलने लगती है। लोगों के हद्यों मे पेठन के! लिए 
जन साधारस की भाषा को अपनाना द्वी इन्होने 
अपना ध्येय रखा है. इसीलिए डा? हआरी 
प्रसाद को फ्वीर के पिषय में लिखना पडा कि वे 
अनजाने में द्वी एक नई भाषा का खुजन पर 
रहे दे । 
ये दू भक्तिवालीन आध्यात्मिक कवियों पी 

प्रमुया निशेषताएं, जो दमे प्राय सभी के बाह्य 
में समान रूप से देखने को मिलती द्वध। 


-.. &*&फक्रब० 


“कविवर पंत्त और प्रकृति” 





मानव ख़पू प्रद्धति दो मित वस्तुएं नही 

जानो का जन्‍्स एच ही तत्द से हुआ द॥ 
एुक हा प्रझार क छुत् हुस, आागा नराणगा 
फेबल प्रभावित ही होत दे अपितु वे एछ 
सयआाबद्ध मा हू । जहा एड आर अ्रद्रात 
चरिपत एव सुश् सलित छू, उसमे एम म्व॒स्ता 
एक समीत हू वहाँ दुसरी ओर मानद मे अठय 
बस्था दे, एड संगीत पा अभाव दे । जहाँ एड 
ओरअऊूति दुग्प मे भी मुस्झराती रदता दे बढ़ा 
आनव अपना सिर फुझा लेता ह६। उसके छ़दद 
में बेदता हा ज्वाला प्रज्यत्षित द्वो हैं प्रद्ति 
आर मानदर में यहाँ अन्तर दे हर शायद 
मुझुमार झबि पंत भी यही झस्तर देखता है । 

“फुमुनो के जीवन छा पत्च, 

इँपता द्वी जग में देखा। 
इन म्लान मलिन अधरो पर, 
छ्यिर रही न स्मिति ही रेखा ॥7 

इमारे मुकुनार कब्रि पतली प्रद्धति म वद्दी 
अंतर पाने है. जो कि उतमें स्यथ भे व्याप्त है । 
पत जी अपने मुप ठप था आदान प्रदान इसी- 
लिए करते दे क्यारि दे प्रकृति को अपने से मित्र 
नहीं समन्‍्तते दे, रे एसे एचछ “ऊाया झाया पा 





सम्पन्ध मानते हैं । मानय्र जय छे द्वी सदग्य प्रकृति 
छा भी अपना एक विश्व है, उनमे भी एफ मप- 
लावश्य, दास बिलास, क्रीडा, कोतुदल दे । इच्धी 
“प्राइ्ति् लीनाओ तथा उसके एड एक नयना- 
भिराम द्पा ज्ञापद की कविताओं में अन्बम 
हद! 

पत जी प्रस्िद कवि यायनों कह हुपन-+ 
+[ 05७ 70 छा&7 ६0 [63५ फैपा. जेंडधपा७ 
गर००४” ऊँ सदयोगी दँ, क्योकि कुमायल ब्टी 
प्रश्धति सुन्दरी के भावमय सखसगे में छबि पत 


जे 
एच 


पलेपनपे और हाय जंगन में अवर्तीय 
स्वय लिखते हे फ्ि--“मेरे उदि जीवन ऊँ विकास 
रूम ज्ञो समझने ऊे लिए आप मर साय दिमा- 
लय की तलइदी से चलिये / आगे ते दे 

पवत प्रदेश के निर्मेल चचल सांदयें ने मेरे 
जोवन के चारो ओर अपने नीरब सौन्‍्दये हा 
ज्ञाल घबुनना शुरू फर दिया था । मेरे मन के 
भीतर वफ री ऊँची, चमझोनी, चोटियाँ रहस्य 
भरे शिखरो छी तगह उठने लगी थी, जिन पर 
खा हुआ नीला आराश सेशमी चंटोवे छोी तरह 
आँखोा ऊँ सानने फद्राया करता था।! प्रहति 
प्रेम हु “नझे कार की विशेषता हू, बह उनके 
छाप पा आज्पेय दे, वही उनके हाउय की 
आधार गिन्ा दूं, प्रे रपा-प्रदान करने बाली शक्ति 
है। इम देखते देफिउन्दें जन्म से ही सान्दर्य 
बादी रर्टिछोया की प्राप्ति रही दै। सारन्‍्म 
में द्वी उदोने जीवन एवम्‌ जगत्‌ में सान्दयेता 
का अनुभव डिया है और जा झि सददत दी इसमें 
उनके काब मे प्राप्त होता दे। उन्होने प्रति 
सहचर्री के साथ विद्यर छिया है, जहाँ उसने 
पूलना दी मुसझान, कलियो ही लाच, पतलवनियों 
के सुन्दर हावभाव देखे दूं, अर््ा 
की कूछ) भ्मरो छा गु चन भी सुना 











ध््छ 
नितलियों छा नरतेन भी देखा छढे। बह पऐेमी 


एवम्‌ 
सदचरी जो 


स्याग छर बाला रू क्शवाल सर 
लाचन नद्दा द्दी 


ज्लमा सझता अतव ऊयि “दीया? 





है ज्ञोचस १? 
प्रद्ति-सोदय हो नारी 


ऋद्िबर पारी रे 


१०० 





सौंदिय से अधिक थ्राकपक पाया दे. एवम डसे 
महत्व अदान क्या है | क्शोरावस्था मे रचित 
वीणा! और “अधि” रचनाएँ वाल सुद्राभ॒ कत्प- 
ना से ओतप्रोत तो हू ही साथ मे उनकी बाद 
थी सांदय नथा प्रेम विदयक सूक्ष्म मनोवुत्तिया 
पर रचित कविताओं में भी कल्पना की उडान का 
अभाष नहीं दे | वास्तव मे देसा जावे तो पत 
जी के सम्पूणे काव्य का आधार ड्टी यह कल्पना 
का मोहक जगत दे “इसके वल पर ही वे हिन्दी 
को सर्वाधिक खननशील कवि बन से दे । 
रवी-द्र जैसे विराद सोन्दर्य भावना ने सद्दाए 
कबि का प्रभाय पत पर पडा । इसके श्रतिरिक्त 
सरोजती नायहड का भी प्रभाव फत्रि पर अत्यन्त 
अधिक पढ़ा, और इन सबसे अधिक प्रभाव अगर 
कबि पर पडा है तो शैली ओर घीदूस का । डा० 
नंगेन्द्र पे शो में “कालिदास और भवमभूति 
की श्रपेक्षा उन्होंने शैली, कीटद्स और टेनिसन 
आदि श्र भ्रेजी कवियों से अ्रधिक काव्य प्रेरणा 
ग्राप्त वी है |? पंत जी स्व्य छिसते ६ ' शैली, 
कीदस स्रीर टेनिसन आदि अभ्नेजी कैविया से 
मेने पहुत छुछ सीसा ।” इन शअ्रग्नेजी फनियो 
का प्रभाव देसने के लिए हमे वीणा” और 
'अ्रथि” के प्रृष्ठ विशेष रूप से सोलना पड़ेगा। 
वश्णाकार! के कवि का प्राइतिक सीन्द्य 
दुसिये-- 
जिसकी सु दर छप्रि उपा दे 
वस-त जिसका स्ट गार, 
त्तारे हार क्रीट खूये शशि 
मेघ केश स्नेद्दाश् तुपार, 
मलयानित मुख वास ज़ताधि सन 
तीला राइरों घा ससार ।? 

“ग्रंथ” एक छोटा साप्रेमबाय दे 
जिसमे एक विफ्ल प्रणय तम्ण-हृदय वी बडी 
सर्ममक चेदना दू किसु कवि सम्पूर्ण बेदला के 
भीतर भी पत्रि वर्ण की एक सांस लेकर स्पय 
म सतु'द छो जाना चाहता देन 


सरस्वती सँंवाद 


ग्ू 
जेबलिनि ! जाओ, मितो तुम सिंधु से 

आऑनल ! आतिंगन करों तुम गगन को, 
चद्विके । चूमो तसगों के अधर, 

उडगणों | गाओं पवन वीणा बजा। 
पर, हृदय सत्र भांति तृ कगाल दें, 

उठ) क्सी निर्णन तििपर में चेठफर | 
अश्रुओं की वाढ में अपनी त्रिबी, 

मग्न भावी को डुया दे ओखससी ।”? 


“पतलव” मे हमे शाद्‌ रवना एवम ध्य 
सीदये के विशेष दशेन होते हूँ! “पल्‍्लब” की 
+उन्छबास” और “ यांस? कपिता प्रेम भावना 
की उत्हृष्द रचनाएँ हू। परल्षना सौन्दर्य पूरं 
कविताओं का सम्रह द्वे जिसमे अलझृत छवि एवम्‌ 
रगीन फ्ला अपनी पूर्णता को प्राप्त है । 
*परिवतेन” “परलव वी विशेष रचना दे जो वि 
कवि की न कैवल साहित्यिक एबमू मानसिक 
अवृत्तियों या परिचायक है. दितु उससे ज्लीवस 
के बाह्य एवम्‌ आंतरिक दोनों रूपों पा सौप्ठन 
पूर्ण दिग्दशन_द्वोता दै। 'पतलब” में वर्णित 
“बादल” शेत्ञी के “7१५० (07१ नामक 
कविता का न पेत्रल छायानुयाद दी दे अपितु 
भावातुपाद भी ६ । 'वादत! घी कत्पना कठिन 
ही नहीं है अपितु उसे वे अत्यन्त अधिफ उठ चाई 
पर भो ले गये है | इस सम्बन्ध में एक कथन 
याद श्ाता है 


'जिस प्रकार सरिता उद्गम स्थान से उबड 
खायड पवेत ओेणी पर से गिरती, गजती, गड़ 
गडाती हुई अप्रसर द्वोती दे ठीक उसी प्रयार 
कपतिता भायत्र छय के भाष बूप से विल्पना 
प्रनाह्ृधारा का रूप धारण पर मप्तिक' एवम्‌ बुद्धि 
के क्यारो मे से पहती हुईं कि थी नादमंय 
वाणी में श द चित्त में बुदबुद होकर गिरती दे । 
कड़क्‍ती हुईं गरवती हुई सरिता मे नाव चलाना 
डुर्नियार दे उसी प्रकार कवि वी प्ररत (78/एाशो) 
जिचार की प्रद्तता समझना कठिन दू।! यथा 





सरस्वती सवाद 


“क्‌रपरियों के चन्‍्चे से हम सुभग सीप के पस 
पसार । 
समुद्र पैर्ते, श्रुति ज्योत्सनु मे पकडइढु ये मर 
सुकुमार । 
आचाये प० रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैं किए 
& *पलल्‍्लव' के भीतर “उन्छवास”, 
* पश्िवित्तन" और “बादल” आदि रचनाओं 
को देखने से पता चलता है झि यदि ' छायावाद”? 
के नाम से एक “बाद? न चना गया होता तो 
पत्त जी स्पच्छुन्दताबाद के शुद्ध प्वम स्वाभाविक 
मार्मे ([फघ० 7॥00970॥009)) पर द्टी चलते 
उन्हें प्रकृति दी ओर शीघ्र आकर्षित होने बदला, 
उसके वीच खुले और चिरतन रूपों के बीच 
खुलने वाला हृदय प्राप्त था । यही कारण हे फि 
“छायाबाद” शाद मुर्यत शेल्ती मे चित्र भाषा के 
अथे में ही उनको रचनाओं मे घटित होता हे ।? 
88 में पत जी के शब्दों में ह्वी कह देना ठीक 
न्त्े 
« 'पल्लव! दी छोटी वढी अनेक रचमाओं में 
जीवन थे ओए युर ये' बई स्तरों भो चती हुई, 
भावनाओं की सीदियॉ चढती हुई, तथा प्राकृतिक 
सौन्दर्य भी भाक्या दिखाती हुईं मेरी कल्पना 
“परिवत्तंन)! शीपक कविता में मेरे उस काल के 
हृदयनमधन ओर चाद्धिक सथपे को विशाल दर्पण 
सी हे. जिसमे 'पल्लया-थुग छा मरा सानसिक 
डिकास एवं जीवन की सप्रह्णीय-अलुभूतियोँ 
तथा राग्र विराग का समन्वय विजलियों से भरे 
थाएदुल यी सरह प्रतिविवत्त है । इस ऋनित्य जगत 
भे नित्य जगत फो खोजने दा प्रयत्न मेरे जीक्षत 
में जैसे “परिवतेन” के रचनाझाल से प्रारम्भ 
हो गया भा, परिवर्तन? उस अज्लुसधान का 
कबल्न प्रतीक मात्र हूं) हृदय मथन का दूसरा 
रूप साप आगे चलकर 'गु जनों और “प्योत्सना) 
काल की रचनाओं मे पायेंगे ।? 
* शु जन” हमे प्रकृति क्र कल्पना के साथ-साथ 
चितन सामग्री भी प्रस्तुत करता है | ' पल्‍लव' 


श्ण्र 
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प्रकृति काव्य है तो “शु जन” मानव काज्य । 
दृशेन एवम्‌ उपनिषद्‌ के गहन आयवत के परि- 
खाम स्यरूप अब हमारा सुझमार कवि सोन्‍्द्र्य 
लोक से उतर कर मानत्र के चिन्तन भावलोक मे 
प्रयेश करता हू । “गु जन में अ्रृति मानन भाजों 
की रगभूमि हे- उसमे चेतना या स्पदन एवम्‌ 
प्राण्णों का घधडक्ल” होते हुए भी उसमे हम वही 
प्राकृतिव सौन्‍्द्य पाते हैँ जो फ्ि 'पललव' में 
प्राप्त होता है। एक तारा” एवम्‌  नौसा विद्यर” 
हमारे सम्मुस अत्यन्त सुन्दर प्रारृतिर दृश्य चित्र 
प्रस्तुत करते है -- 
« तरु शिखरों के यह स्तर्स बिहग, 
उठ गया स्तोल निज पख खुभग | 
फिस गुहा लीड में रे किस मग 7 
इसके अतिरिक्त 'गु जन मे प्रकृति चेतना एवम्‌ 
अ्रकृति दशन का एक नृतन अध्याय का उदुघादन 
करने बाली सविता ह--भात्री पत्ती के पति! 
जक्लिसमे कि कबि मानव प्रकृति एवम्‌ प्राइतिक 
जीवन मे तादात्मय का अनुभव करता दव। “कवि 
'प्राए! जब सुश्फराता है तव प्रभात भी सरिमत 
दी उठता हे, सलज्ञ उपा भी विहस पड़ती दे एवम्‌ 
निखिल जिशुव शुद्ध, एय्म्‌ प्रिण एंद्रिकता में पर- 
खित द्वो जाता दे ओर यहद्ू भावना यहाँ तक 
बढ़ी कि प्रकृति स्वय पुपलावी कन्या होकर कंत्रि 
के सम्मुख भर भर डाली फूर्लों को हास वनकर, 
उल्लास, फोक्लि, कुछ कोमल बोल, शरद्‌ रजत 
भुस्कान आदि उपस्थित हो पुछती दवे”-- 
“ज्ञाई हूँ फूलो का हास 
लोगी मोल, लोगी मोल ? 
तरल घुहिन वन का उल्लास 
लोगी मोल, लोगी मोल १”? 
इसके उपरान्त पत जी सपने सौन्‍्दर्ये-युग-शुग 
बी अ तिम एवयू प्रगति युग वी प्रारम्भिक रचना 
हमारे सम्मुख प्रस्तुत करते हैँ ओर चह हे-- 
“झुग़ान्त ! । 'पुगान्‍्त” का अर्जिभाव होते दी 


श्ब्र 





परि के सीन्द्र्य राल्लान युग का युगान्त होता 
॥ कवि ने एक समय कह्मा था 
कुमुमा के जीवन का पल, 
हसता ही जग में दुसा।? 
किसु तय हन्‍्हाने सीन्‍दर्य लोक से उ्तरकर 
मानय ये ।चर्तन भाव जगत मे प्रवेश करके 
घस्तु जगत मं अपनी यार दीडाई ते देखा-- 
जग पीडित द्वे यति दुस से, 
जग पीडित अति भुस से-ओर 
फास्वाच्य उन्हें जा प्रद्धति  अगेव स्रौदय के 
प्रति पिश्यास था पस वह धौरे धीरे अविश्वास के 
पथ पर अग्रसर होन लगा और अन्त भे फनिने 
कह दिया-- 
“ कहाँ मनुत के अवसर, 
देखे मधुर प्ररृति मुस | 
कय झ्यभाव से जजेर, 
प्रशति उसे दगी सुछ ?? 
फिलु कत्रि ने पहल जा सी-द्य उल्लास 
एपम्‌ स्‍्नद्द के दशेन फ्यि थे बहू भाषनना अब 
कंचि जगत म फैलाना चाहता द्वे-- 
मुन्दरता का आालोफ स्त्रोत है+ 
फुट पड़ा मेरे मन मे 
चिससे नवजीयन का प्रभात होगा 
फिर जग के आंगन से 
आचाये प० रामचन्द्र शुक्ल लिखते हूँ कि 
४ गु जन” तक बह (कवि) जगत से अपने लिये 
सौन्दर्य और आनन्द का चयन करता गअतीत 
होता दे, युगान्व” में जाकर वह सीन्द्य और 
ननन्‍द्‌ के जगत म॒ पूर्ण प्रसार दुसना चाहूता 
हू कनि की सौन्दर्य भाषना अय ययापक होकर 
मंगत भावना हे रूप मे परणित हुई दा! 
युगान्त! तक कवि के जिक्स रूप दे बढ बड़ा 
ही मनोहर एवम हृदय स्पर्शी रद्दा द। वह 
प्रश्ति सौन्‍्दयं से नारी सीन्दये न्द्ये्‌ नारी सीन्द्य 
से चीयन दुशन शओ, और जीयन दशन से सानन 
जगत के यथार्थ रूप के मति प्रेम विकसित द्ोता 


| 
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सरस्पती सनाद्‌ 





रहा द । इसके अतिरिक्त प्रकृति का उपासक 
कवि पत कटी फह्दी प्रश्वक्ता के रूप में भी 
उपस्थित छोता है | वह पड़सेर्थ! दी भाँति +- 
एड 43 /३४६एश९४ श09. जञौछा 
प0069 45 806 एगिए जाल 0. शीत 
"एक; शाब्प0 499 छा896 07 खेद्या ? 
प्रश्न पूछते है-- के 
है पूर्णो प्राकृतिक सत्य, किन्तु मामव जग। 
क्यों स्लान तुम्दारे छु ज, छुमुम, आतप सग॥ 
कवि “तितली” से पूछता हँ-- 
“प्रिय तितली ! पृत- सी ही-फूली 
तुम क्सि सुख +» रही हो डोल ९ 
ट रू ८ 
आगे-- 
“क्या पृ्लों से ली, अनिल छुमुम ! 
तुमने मन वी मधुर मिठास २१ 
कवि के अप चिन्तन- के उपय्रम में श्रविष्ठ हो 
जाने से एवम्‌ बौद्धिक्ता के पुष्प से थराकर्षित द्वो 
जाने के फलस्नरूप अय प्रति 'युगनाणी मे 
चहुत पीछे रद्द गई एवम्‌ अब सानय हसया 
( कबि वह) अधान जिपय वन शया। अब तो 
उन्हें मानय प्रद्वति से भी अधिक सुन्दर लगने 
ल्गा-- 
सुन्दर देव सुमन, विहग सुन्दर, 
सानय तुम खपसे सुन्दरतम।! 
इसी काल में कबि महोदय कांट, बक्ले+ 
हेगेल और माससे का अ ययन फर रहे थे जिसनी 
प्रतिध्यनि उनकी उस काल विशेष की रचनाय६ों से 
निस्त होती दू। उन्होंने तो स्प्य तिखा दे कि 
'युगयवाणां तेथा प्राम्या सर मरी काति की भावना 
साउसयादी दर्शन से प्रभावित ही नहीं होती उसे 
आत्मसात करने का श्यत्त करती हूं।! 'युगान्त+ 
'युगवाण) और म्या! को देखरर लोगो ने 
समझा वे भाफ्सेवादी हो गये फिन्तु चास्तय में 
उन्द्ृ एव ओर सास्सयाद प्रभावित फ्रता या त्तो 
दूसरी ओर गावीवाद भी । इस काल में कब्रि के 





सरस्वती संवाद 


मप्तिक में मास्सवाद एवम्‌ याधीवाद का दन्द 
मचता रहा। वे इस भयानर इन्द से घबडा उठे 
आऔर फिर से नेसग्रिर सौन्दये प्रदत्ति वी ओर 
अप्रसर होने लगे (यथा “सब्या ये याद एयम्‌ 
रेखा चित्त में) | .कयि की सीन्द॒य मानना 
( प्राहृतिस ) पुन तील रूप से जप्ग्रत हंसने दी 
चाली थी कि कप्रि वी बौद्धिकवा ने उस मनोहर 
भावना का सहार पर दिया।_वीदूसो ने टीक 
ही कदम हवकि 'दशन के स्पशे से सौन्दये का 
नाश हो जाता द्वे ।? अत' कत्रि विवश हो फद 
उठता है « 
“यहां न पतलच वन में मर्मर, 
यहाँ न मधु विदगें। मे गुजन । 
जीवन फा सगीत चन रहा, 
यहाँ अरृप्त हृदय का रोदन 
किन्तु अगर वास्तव में देखा चावे तो 'प्राम्या 
बी अवस्था तक कधि का मन डँवाटोल गहा वह 
बभी माक्सेवाद वी ओर भ्ुफ्ता और कमी 
गांधीवाद फी ओर अग्रसर होता । 
इसके पश्चासू तो प्रकृति “स्वण क्रिण” मे 
केबल प्रतीक विधान ही रह गई एयम्‌ “स्वणयल्ति? 
में तो प्रकृति का प्रत्यक्ष बखन रा परित्याग कर 
कवि अध्यात्म के सूचइम विवेचन के हेतु अप्या 
र्मिकन्‍ससार में प्रविष्द हुआ। “युगपथ” की 
क्यीन्द्र रचीन्द्र के प्रति! एयम्‌ स्यण रे बखन में 
पंत जी फिर सीन्द्य प्रदत्ति पी ओर अग्रसर दोले 
लगते द्व किन्तु वे पुत्त सनग द्वो उठे ए्पम उसके 
परचान्‌ से तो उनका फाय में दासेनिक्ता की 
पुद बढती दी जाती दे । इसके उपरान्त “उत्तरा” 
में तो प्रदति केपल मानव की उपासिया बन गई 
जबकि 'बीखा! म वह्द स्व॒य उसे तुतलारूर मॉए 
कह मत्र मुग्ध होता था । 
सचमुच में पतली के साहित्यिक विज्माम की 
एक लम्बी कट्टानी है । वीणा! के तारो में अपनी 
किशोर कल्पना प्रो डलभाने याला, 'प्रथिः झ 
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खोलने बाला फवि पिल्टय, युगयाणीा, 'सुगास्त' 
और 'ग्राम्या! का लम्बा माग पार कर आच अपनी 
उब्चे चेतना दे 'स्पण किरिए' और 'स्पणे घलि! 
की दिव्य य्राल्लोफ्मयी भूमिका पर पहुँय गया दे 
जैसे द्विमाचल के प्रांगण में सेलने पाली रजत- 
रेफा सी सरितधार धीरेधीर महमनद यनकर 
मद्दासमुद्र मे मिल गई हो । 
६ शियचन्द्र नागर ) 

पत जी 3 भ्रद्वति प्रम री एक विशेषता रद्दी 
ह ज्िप्रद्ृति यो होने सतीब सत्ता रपने बाली 
मारी के रूप में देखा दे | उन्हांने स्वय कद्दा दे-+ 
“जब कभी मैन प्रकृति से तादात्म्य वा अशुभव 
किया दे तय मेने अपने के भी नारी रूपसे 
अक्ति क्या द्व ।? 'पल्लप में मां, सहचरो, और 
प्राण, घुगयाणी? में भी जननी, सखि, और प्यारी 
शदा का श्रयोग हुआ दे एवम इससे अतिरिक्त 
प्रीणा' को आये से अधित रचनायें माँ! यों 
सम्पोधित दूं । 

अमग्रजी थी रोमांटिज कविता ने विस प्रसार 
प्रकृति के अन्तस्तत्न स प्रनि“द द्ोकर उसमे असर 
सौन्दर्य, अनौक्पि रहस्य तथा जीवन के मधुर 
सम्पन्ध के चिट ग्रकित जिये है उसी प्रशार दाया+ 
जादी कर्रि पत ने ग्रकृति प्रिय गान गाये हैं-- 

_सिस्रा दी नद्दे मठुप कुमारि, 
चुम्दार मीठे मीठे गान । 

क चुने क्ठोरो से, 

करा दो न छुछ-कऊ मधु पान व! 

आर इसके उपरान्त तो जग्रि को ऐसा झात 
झोने लगता दे रि पत्किया को भी उसी ले सान 
सिखाया हू-- 

* त्रिजन बन मे तुमने सुझुमारि, 

कहां पाया यहू मेरा गान। 
मुमेश कोटा दो बिहग उमारि, 
सजग मेरा सोने-सा गान 77 

सानवीकरण पत के काव्य की अपनी विशेषता 

हू जो सि प्रकति पैन रो सक््ट यम सौव 


कुछुप्त 


श्च्छ 





पू्णे, रगीली एवम्‌ कोमल बनाने में सहयोगी के 
रूप मे उससे समन्वय कर उसके साथ अप्रसर 
होता छू । युगयाणी! से समहित मानवीमरस्ण की 
दो क्विताये-- दो मित्र)” और “मामा मे नीम” 
सुदर देन स 
फूल पडा लो निकर, 
मरूत . क्म्प आर । 
भूम भूम झुप मेक रस 
भीम नीम तसू निर्भर । 
सिहर सिहर थर थर थर, 
क्रता सर भर चर मरा? 
प्तजी एक कुशल शद शिल्पी है, उनमें 
चिजात्मक्ता, चित्रोपमभाषा तथा श्रलकार विधान 
द्वारा स्वरूप निर्देश की प्रश्नत्ति का आधिक्य है 
लिसक कारण प्रकृति वन का स्परूप और 
भी सुन्दर निसर फर हमारे साभने डपस्थित 
होता दे । 
“सरपाती पट 
सिसकाती लट 
शरमाती कट 
नब निमित हृष्टि से देख उरोजों के युग घट”? 
हा | जद 


#च्रहू मग भू रुक 
मार्ना छुछ कुफ 
आचल सभालती, 
फेर नयन सुस्त 
पा प्रिय वी आहट”? 
इनमे शाद चित्त का सौ दयें वडा ही मनोहर 
एवम्‌ श्रदूभुत है । इसके अतिरिक्त पत जी प्रयेक 
ऋश्य का गति का चित्र बडी छुशलता से अफ्ति 
करते है ? धुरात्त? मे! सबयाए रवि ्त इन्हे सीफ्टे छूरि 
शब्दों मे बडे द्वी सौप्ठप पूछ ढग से पूर्ण कर 
दिया छू जो कि ध्यन्यात्मक्ता बी वाहुल्यता के 
कारण अथ के साथ सध्या का चित्त भी अस्तुत 
बर देते ई । 
“बांसों की झुश्मुट, 
सध्या का भ्ुटछुट। 


सरस्वती सवाद 





है चद्क रहीं चिडियॉ 
टी बी टी डुट डुट 7? 
अतिम पक्ति तो चिड़ियों की चहचहमाहट भी 
हमारे कानों तऊ पहुँचा देती दे । यह दे हमारे 
सुठुमार, भावुक एयम्‌ 'प्रकृति पुजारी कक्‍प्रिपत 
जी की विशेषता जो फ्ि प्राय फ़वियों में नहीं के 
बराबर ही होतो है | इसके अतिरिक्त उनके द्वारा 
अआअक्ति भ्रक्रति के गत्यात्मक चित्त भी अत्यन्त 
सुन्दर हि 
“डड गया अचानक लो भूधर, 
फ्डका अपार पारद्‌ के पर। 
खिशेप रह गये हूँ निर्भर 
दे हद पड़ा भू पर अम्यर। 
इतना ही नहीं हमारे-सुकुमार-फवि, सौन्दय 
द्रप्टा पत जी को रग का ज्ञान भी अत्यन्त अधिक 
है। यह रग का ज्ञान उनरी चित्रण शक्ति को 
तत्चतम्‌ शिसर पर ले जाने मे बड़ा ही सहायक 
रहा है। उन्होंने म केबल श्रलग अलग रगों फा 
प्रयोग क्या दे अपितु मिश्रित रगों का प्रयोग भी 


बड़ी कुशल्ता पूर्वक क्या है । 
“देखता हूँ _जब पतला, 
इन्द्र धानुपी हन्का। 


रेशमी घूँघट बादल या; ४९ 
खोलती दे कुमुद कला । ““कति 
छुशढा चित्रक्ार थी भांति रूप रगों का प्रयोग 
तो करता ही है किन्तु कभी कभी बह इनके 
अतिरिक्त स्पश और गध का भी सजीव चित्रण 
प्रस्तुत करते दे । 
“कैली खेती मे दूर तलफ, 
मखमल सी हरियात्ली! 
जद र 44 


“महके कटहल मुफ्लिन जामुत 

जगल में भरपेरी फूली!॥ 
अ्र्नति ने सचमुच में कवि मे हृदय वो अपने 
अपरिमित सी-दय भडार के साथ इतना अधिए 
आरक्षित क्या दे कि उसके हवोशा के तारा 
मकर हो उठे एक्सू उसकी सार में कडिफों 


सरस्वती सवाद 


श्ण्श 





जो वाणी एवंम्‌ गति प्रदान फी है. वही फजि के 
काज्य यू सम्दल है, चद्दी उसका चेभव हद एवम्‌ 
बही उसका सवरब है। इस सम्बन्ध मे डा> 
भगेर्द्र लिखते हूँ कि-- पत का प्राकृतिक वेभव 
पर तो पूर्ण अधिकार रहा द्वी दे, भ्रकृति फे रम्य 
रूप आखशाश, चढद, सूर्य, त्तारामश, आतयर च्यदनी 
इंद्रधशुपर असरयव फूल चक्की चुक्ष लताय, पवत 
रूदी, निभर और सागर 'सोना चॉदी, मशि 
साणिक्य, सभी अपने रूप रगो फा चेभव लिये 
कत्रि कल्पना के सफेनों के साथ नाचते हैं । 
स्व किरण! में यह क्षेत्र और भी विस्तृत हो 
गया हू आर रूप रग के रोमानी उपकरणों के 
अतिरिक्त अध्यात्मिक जीवन के मामलिऊ उपकरण्णों 
क्य उदाहरण के लिये मदिर, कलश दीप शिसा, 
हति, नीराजन, रज़तघरियां, अभिषेक, फर्पूर, 
चदन, गगाजल, अमृत आदि वा भी यथेप्ट पयोग 
हुआ है-- ४५ 

“बन्द्रा तपसी स्निग्ध नीलेमा 

यत्त पूमन्‍सी छाथ ऊपर।” 

१ भू 4 
“दीप शिखा सी जले चेतना 
मिट्टी के दीपक से उठकर? 


सम्मुच में पत सरीखा काव्य सौन्द॒य द्रप्ठा 
साहित्य मे मिलना दुलभ द्वी दे उनका काठय-- 
“संगीत सुरभि एवम्‌ सीन्दये” का सगम हे। 
उनकी कल्पना कामनीय शाद रेशमी, एवम्‌ अभि 
व्यक्ति विधान वडा ही नाजुक दे । 

अत मे डा० देवराज ये शादो में कह देना 
यथेप्द द्वागा- पन्‍्त के सौन्दर्य दृप्छि थी प्रधान 
विशेषता है->कोमलता , प्रकृति एव, नादी की 
मुकुमार कोमल छविया से उन्हें सहज ममत्व है 4 
आओ ये पल्‍नय याल । 'अरी सलिल का लोल 
हिलोर! सिस्रा दो न अय मधुप कुमारी, मुझे! भी 
अपने मीठे गान” थ्रादि पक्तियाँ उनके ऋदय की 
सहज कोमलता को व्यक्त करती है । 
ज्योत्सना? मे सध्या प्रकाश को जहा तहाँ बडे 
कोमल स्पर्शों से चित्रित कया गया दे-श्रिये 
प्राणों की श्राए', आज रहने दो यह अहक्जा 
आदि व्यक्षनाये भी कवि की अपार फोसलता 
बय परिचय देती है'। काश की कोई भारयशालिनी 
नारी इस हृदय के प्रेम का उपयोग्र कर पाती 
साहित्य में पत जी डी एक ऐसे फवि हूं जो कि 
अक्षृति क्षेत्र में इमारा प्रतिनिधित्व फर रहे हू; । 





( शषप पछ १४ का ) 


बसे निकद कमलन के जनमन रस पहिचाने”? 

शब्दों मे श्कृति के उदाहरण से मीठी चुटकी 

लेकर से सात्यना देती हूं। सूर ने कहीं फहीं 

भकृति फे व्यापार मे उपदेश का भी शआमास 

किया ६ +- 

*पद्द जगश्प्रीति सुभ्ा समर सो, चाख्त ही डडि झायों 

ऊथवा 

जिदपि सल्य बृज्ध जड़ कारत कर कुठार पकारे ॥ 

त्तड सुमाय सुगघ सुस्त, दिए तन्न ठाप शाईे ।* 
इस प्रकार इस लिष्क्षे पर पहुँचाया जा 


सकता ई कि सूर के काज्य में भक्ति चिज्स 
काफी सात्रा से हुआ द्वै । पर फिर भी हमें यह 


स्मरण रखना चाहिए फ़ि खूर प्रकृति के ऋषि 
नहीं थे । अपने उपास्य का गुणगान करना, प्रेम 
भक्ति की सरिता प्रवाहित करना ही उनका 
उद्देश्य था। अत उनमे प्राप्त द्ोता है ऋृष्ण के 
क्रिया कलएपों फो प्रष्ट भूमि के रूप मे ही अधिकतर 
प्ररृति चित्रण अपने सीमित क्षेत के भीतर 
जो मनोमुस्धफारी भावा तक हो सीमित था। 
हमे प्रकृति विउस्प केउक्त ऋष्ण की रूप माधुरी के 
दिग्दशन के रूप में ही मिलते हेँ। उनका क्षेत्र 
यद्यपि संकुचित है, तथापि प्राकृति के व्यापारों 
का मानव व्यापार्से से उद्धोंन ऐसा सुदरु 
सम्बन्ध क्या हे कि कोई काजि इनकी समता नहीं 
कर सकता। 


गोदान! का रचना विधान 





अगर लेस के प्रारम्भ से ही यह कह दिया 
जाय कि रचना विधान की दृष्टि से प्रेमचन्द जी 
अपने अति विख्यात उपन्यास गोदान! में निर्तात 
असफल्लन सहे हू, तो विशेष असगत न होगा। 
प्रस्तुत लेख वा उद्देश्य भेमचनद्‌ जी के यनुभूति 
पछ्त वी विशिष्टताओं अथवा असगतियों का 
सूच्म विश्लेषण करना नहीं प्रत्युत प्रमुखत 
आलोच्य ग्रथ के क्थासयोजन तथा शिल्पंविधान 
पर एक समीक्षक की दृष्टि से विचार करना है. । 
किन्तु यह्‌ मूल्यांकन सभी पूर्वाप्रहों और प्रभावों 
से सर्वथा मुक्त होना अपेक्षित दे | 
शह निर्विवाद रुपेण सत्य दे क्लि गोदान की 
कहानी केवल होरी वी ग्राथा नहीं वरन न्यूना - 
घिक रूप में भारत के तत्कालीन ग्रामीण समाज 
बी कहानी दे, युग-थुग से शोपषित और गताडित 
एक धरती के लाल का कझरंणा उपाख्यान है 
जाक वी तरह केबल सून ही नहीं जीवन का 
सम्पूर सत्व चूस डालने वाले साहूकार और 
जमींदार के फौलादी शिक्जों मे कसा हुआ 
सद्दज अन्ध विश्वास और मानवीय दुर्बलताओं 
से ग्ररत धममें भीरू होरी यथाथ जीवन की प्राण 
शोषी विभीषिकाओं के थपेडे खाता हुआ जब 
ब्यन्त मे अपने प्राशविसेजन करता है, तब हमारे 
ऊपर वरघस करुणा और वेदना की एक अमिट 
छाप छोड जाता है. किन्तु यहाँ दृष्टव्य यह है. 
कि कथा थी जो मूलधारा गोदान में आदि से 
झेन्‍्त तक प्रवाहित होती डे ओर जिसकी चरम 
परिणितति होरी के कामशिक अयसान के साथ 
दो जाती द्वे, उसवी गति सततरुपेण्ण समान 
अ्प्रतिहत वनी रहती छू सथवा उसमे अन्य 
अ्रसमों के अस्वाभाविक मिश्रण से स्थल स्थल पर 
विक्षेप आते दूँ । जन हम इस दृष्टि से श्रस्तुत 
श्०्६्‌ 


(प्रो० सयेन्द्र चतुबदी एम ४ ] 


अन्थ का विवेचन करते हू तो अन्त मे हमे इसी: 
निष्फ्षे पर पहुँचना पडता हे कि सम्यक्‌ रस 
परिपाक और सम्पूर्ण क्थावरतु से एक सूउता 
बनाये रफ्नने के उद्देश्य मे प्रेमचन्द जी पूरी तरह 
असफल हुए है । 

स्पष्टत गोदान' में दो प्रमुख कथाएँ हं-होरी 
ओर उसको घेरे हुए ग्रामीण वातावरण वी कथा 
तथा शदरी जीवन का यथाथ चित्रण उपस्थित 
कर देने वाली खन्ना मेहता आदि की क्था। 
जैसा कि उपन्यास पढने पर एक सामान्य पाठक 
फो प्रतीत होगा और साथ द्वी उपन्यासकार फा 
भी सभवत मूल भन्तब्य मालूम होता दे कि 
गोदान की मुख्य कथा तत्वालीन गांव और गांव 
वासियों की दयनीय दशा से सम्बन्धित हे। इस 
ऋष्टि से तात्तविक रूप में गाव वी फ्था को हम 
श्राधिफारिक क्देंगे और दूसरी-शहरी-जीवन वी 
कथा-की प्रासगिक । क्नलु क्या शहरी समाज 
का इतना व्यापक और विरतृत चित्रण कर देने 
बाली दूसरी कथा उपन्यास पढते समय कपल 
आसगिक साख प्रतीत होती है । एक सक्शील 
पाठक पी भांति अत्यन्त बिनम्र किन्तु दृढ शन्दों मे 
इमे यही कहना होगा कि गोदान फा रचना 
विधान कुझ ऐसा चिखरा हुआ (छ०७:ण००५७, सा 
होगया है कि प्रेमर-द जी उस अस्तन्‍्यस्तता के 
बीच सफज्ता फे साथ एक सॉमजस्यपूर्ण 
समीन्‍्तता उत्पन्न नहीं क्र समे हू और इसीलिये 
दूसरी कथा पहली के समक्ष गोशस्तरोय कदापि 
प्रतीत नहीं होती । 

गोदान से कुल चार सी नव्ये पृष्ठ है । अगर 
डसका विभाजन ग्रामीण समुदाय की कथा एवं 
शहूरी जीयन घी कथा के आधार पर करते दे 
तो हम पाते दूं कि वे क्रमश २६५ त्तथा २२४ 


सरस्वती संवाद 


श्ष्क 





पृष्ठ घेरती ढूँ। इस प्रवार दोनों प्रकार के 

समाज चित्रण को लेखफ ने लगभग समान 

स्पान दिया है । रिन्‍्तु हमारी मूल आपत्ति इस 

शारण फिचितसान भी नहीं है क्लि ग्रोदान की 
मुर्य-क्या ने प्रासगिऊ क्या की तुलना मे बहुत 

अधिर माता मे प्रष्ठ क्यो नहों रगे | क्योंकि वहुत 
बार यहू भी सभव दे कि मूलस्पा दो अपेक्षा 
प्रासगिक कपा पहुत अधिऊ आऊार घेस् ले झौर 
मुर॒य वस्तु के आरन्स आर अन्दर म द्वी दशेन 
हों। पर-नु प्रश्न यह हें कि उन विभिव्र कथा 

नक्ो का पारस्परिक सम्बन्ध स्तिना अविन्छित 
ओर झविभाज्य है । कभी-कभी हम क्सी कत्ति 
में मुरय पान अथवा मुख्य घटना के अतिरिक्त 
किराधी दृत्ति बाले ज्यक्तियों और उनके कारनाना 
क दर्शन करते हू, किन्तु उसका भा अवश्य कुछ 
महत्य होता है। कभी तो दूसरी क्षेणी के ठय 
क्तियों की सृष्टि मुग्य चस्त्रि के व्यक्तिख का 
अधिक एत्फप दिखाने ऊँ लिये की जाती दे कभी 
अतिपाद्य समस्या पर सर्वांगीण रुपेण प्रशाश 
डालने के उद्देय से। अत दोना का सम्बन्ध 
अद्ृद और अबिच्छेय दोता द्वे । पर प्रस्तुत 
उपन्यास की क्या वस्तु पर जब हम इस हट से 
विचार करने हैं. तो चरचस हम,दूसी निष्स्पषे पर 
पहुँचते हैं. कि उल्निखित दोना फ्थानरों का 
आपस में दोई द॒ढह और सहज सम्वन्ध नहों हे । 
ग्रामीण ओर शहरी ज्ञीवन थी फ्थाएं बढ़त 
अस्याभाविर तरीके से अत्यन्त क्षीण तन्तु से 
बन्धी हुई दे । सूक्ष्म रूप से उपस्यास पढन पर 
स्पाद झनक्ता हे क्लि उपन्यासक्नार ने क्थावस्तु 
के साप जबदु सती को प्याददी की है। ग्रामीण 
कथा से शहर चीवन की क्‍्प्रा का सम्मिलन कहा 
भी तो सहज स्वाभाविऊ नद्वीं प्रतीत होता-अ 

नायश्वक की हूँ साठासी प्रतीत होती हे। अनेकों 


स्थलों पर तो शहरी जीवन और उसयी विशेष- 
ताओ के चित्रण मे उपन्यासकार हमे इतना 
जलका देता है कि हम उस समय होरी ओर 
डसरी समस्याय को पिल्डुन मूत्र जाते हे । एक 
बार तो सडसठ प्रप्र ठकू। चीच ऊ कुद समय फो 
छोडकर सो भी अप्रासगिर रूप से हमे होरी के 
दशेन ही नहीं होते और न उपन्यास में बर्शित 
मूल समस्या पर इन प्रश्ठो म॑ ज़्सी प्रकार का 
प्रजाश छ्वी पडता है। अन्यय भी कई स्थलों पर 
जद्दों लेसर मेहता मालती, खन्ना गोविन्दी तथा 
रायसाहब और तथा आदि के विप्राद में पडता दे. 
वहीं बह मूल कया को पहुत पीठ छोडरूर च्न्द्दी 
प्रसगों में इतना तल्‍्लीन छो जाता दे फि वे स्पल्ल 
सुलबस्तु से असम्बद्ध ख्वतन्त्र कयानक से अतोत 
होते हू। प्रयक्‍्श्यक सप से ऐसे स्थला और 
इन अवसरों के ज़्थानक और सवादो या मुल्य 

हो सकता दे पर निर्दिवार रूप से प्रस्तुत उप्र- 
न्यास की सुरय क्‍्यावस्तु के साथ इनका कोई 
तात्कालिक अत्यक्ष सम्बन्ध नहीं शअतीत्त होता। 
कई स्थल तो बहुत ही अचीव और बेतुके से लगते 


नजर विशेष रूप से मेहता का खान बनकर सभी 
को आतक्ति छरना 


ला तपा मिर्जा और मेहता का 
क्बड़डी के मैदान मे उतरना-ये दोनों दृष्य तो 
जहुत ही उपहगरास्पद लगते ६ | ओर इस सब 
का परिणाम यह हुआ दे कि लेखक समपित् की 
हि से उपन्यासऊे साथ न्याय नहीं कर सका हे 
समीचीन यह हाता कि वह अस्तुत दोनों सुय्य 
कयानकों पर आधारित दो स्वतस्य उपन्यास 
लिखता--क्योंकि दोनों का सम्बन्ध सूत इतना 
डुबच हे कि सहत द्दी में उन्हे थोड़े छेग फ्रिस्के 
परचात्‌ प्रथक ४ पक क्या जा सफ़्ता रू प्रस्तुत 
उपन्यास भे यह इखखडापन (7०003(०८०७ ) 
सा नहीं अतीत हाता । 


आचार्य चाणक्य मे इतिहास और कव्पना 





_ (डा० पद्मतिह शर्मा “कमलेश” एम० ए०, पी० एच० डौ० ) 


्राचाये चाणाक्य! मे इतिहास क्तिना है ओर 
क्त्पना कितनी + ज्ेखक श्री सत्यवेतु विद्यालकार 
आरत के प्रसिद्ध इतिहास लेखों मे से है और 
मौर्य साम्राज्य पर तो उन्होंने विशेष रूप से अथ 
ही लिखा है। अत ऐतिहासिक दृष्टि से स्वीकृत 
तभ्यों की अवहेलना उनके द्वारा नहीं हो 
सकती, यह श्राशा करन स्वाभाविक है। परन्तु 
उपन्यास के लिये कए्पना का योग भी अपरिहाये 
है । स्वय उपन्यास लेखक ने इसे स्वीकार करते 
हुए कहा है कि “मेंने भी इस उपन्यास मे पल्‍्पना 
से बहुत काम लिया है! अस्तु हम यहाँ पहले 
इतिद्दास और फिर फल्पना पर विचार करेंगे। 
इतिहास पर विचार करने के लिये हम 
निम्नलिख़ित शीपेकों को आधार घनाना सुविधा 
जनक समरभते है । 
६-सिकनन्‍्दर तथा श्रन्य यबन शासकबों 
सम्पन्धी विवरण | 
२--चन्द्रगुप्त मौर्य और चाणक्य सम्बन्धी 
विवरण ॥ 
३->ननन्‍्द्‌ वश सम्यन्धी विवरण । 
४-गान्धचार राज आम्भि ओर केक्‍्य राज 
पोर सम्बन्धी विवरण । 
3-तक्षशिला ओर पाटलिपुत्तन सम्बन्धी 
विवरण । 
६--अन्य स्फुट बातें । 
१--सिमल्दए राणा अन्‍य णंबय ऋा्यें 
सम्बन्धी विवरणु--४पिह्ठास के आधार पर यद्ध 
सबमान्य वात है कि भक्‍दूनिया के राजा फिलिप 
का घेटा सिकन्‍दर या एलेक्जेन्डर बड़ा महत्वा 
बकछ्की था और घचपन रो ही बिश्व विजय के 


स्पप्न देसा करता था । यूनान, ईरान और भारत 
डी गेसे देश थे, जो सभ्य समझे जाते थे अत 
तीनों को उसने जीतकर एक्न्छत सम्राट चनने पी 
सोची। राजगद्दी मिलने के दो ही वर्ष (१३४ 
३३८, ई०पू० ) में उसने भिश्न और परिचमी एशिया 
को जीत लिया और अगले दो चर्ष से उसने 
पारसी सामाज्य वो भी अपने श्रधिकार मे कर 
लिया और पारस थी राजघासी पास, जिसे 
यूनानी पार्सिपोलिस ( पासों की पुरी भी पहते 
थे, फूफक डाला! उस समय पारस का राजा 
दारथवहु था। 

३३० ईं० पू? के अन्त में बह भारत वी सीमा 
पर जरक या शक स्थान पर आ पहुँचा | बसन्‍्त 
ऋतु के आते द्वी बहू शफगानिस्तान' के दक्षिणी 
पद्टाइ पर चढ़ फर हरउबती आधुनिक पन्‍्धार ) 
प्रदेश म आ गया । वहाँ उसने अलम्जन्द्रिया ; 
किला वनाया और इुछ फौज रखी । फिर काबुल 
नदी की घाटी में पहुँचा ओर चरीकर नामक 
स्थान पर अलक्जान्डिया सलगरी बसाई। उसे 
चाद पजशीर नदी थी धारा कि रास्ते बह दिन्दू: 
कुश के पार घास्सी मे प्रविग्ट हुआ और वारमी 
के परे सीर नद्दी तक का खग्ध( आधुनिक 
चबोखारा समरकन्द्‌ ) प्रदेश उसमे हाथ लगा। 

इसके वाद बहू भारत वी ओर चला। 
जब वह भारत की ओर चला तब 
डसवी सेना में मकदूनी सैनियों के अतिरिक्त 
पारस आँद जैति हुए देशा के भाडे के सिपादी 
भी थे। मध्य एशिया के शक सवार भी थे जो 
चोडे पर चढे चढे वाण चलाने मे निषुण थे। 
चास्मी वी जो सेना सिकन्‍दर से छ्वारी थी उसके 
साथ हिन्दुकुश पे उत्तर तरफ के एक छोटे पद्दाड़ी 


श्ध्थ 


सरस्वतो संवाद 


श्ष्ध्‌ 
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राज्य वा सरवार एक भारतवासी था, जिसका 
नाम शशिगुप्त था। हारने के वाद शशिगुप्त 
सिकन्दर वी तरफ जा मिला था। लेक्नि 
तक्षशिल्ा के राजा आम्मि ने बिना लडे ही 
सिकन्‍्द्र वी आधीनता स्वीकार कर ली थी और 
उसके दूत खूरच में ही सिकन्‍्द्र के पास 
अधीनता का सन्देश लेकर आये थे। ३२७० 
पू७ मे सिकन्दर अपनी सेला सहित भारत के 
दरवाजे पर ब्लसाये अपने क्लि अल्ेक्जेन्डिया 
पर आ पहुँचा। यहाँ से भारत की चढ़ाई 
शुरू कौ। 

भारत के ऊपर आक्रमण का सीधा तरीका 
था कि बहू काबुल नदी के साथ साथ तक्षशिल्ा 
पहुँच जाता पर उसने उत्तर के पहाडों मे कपिश 
प्रदेश की वीर जातियों के जीते बिना आगे 
चढना उचित न समझा क्योंकि उनसे पीछे 
खतरा हो सकता था | इन पहाड़ों से अलीशांग, 
कुनार, पअकोण ( गौरी ) और स्वात ( सुवास्तु ) 
नदियों की घादियों मे छुद महीने तक लडाईयों 
द्ोती रही । यूतानी इतिहासकारों के अछुसार ये 
सब जातियों भारतीय थी। अलीशांग और 
छुनार की घादी बाली जाति अस्पस या अश्वक 
और गौरी ओर सुवास्तु थी घाटी वाली जाति 
अस्सकेन था अश्वाटक थी। अश्वाटकों की 
राजधानी का नाम मस्खग था। मस्सग के घेरे 
के समय गढ़ के अन्दर ७० ० वेतन भोगी 
वाह्दीक सैनिक थे | जब वे यूनानियों के सामने 
न ठहर सफे तो अपने देश जाने की सोची | 
सिकन्‍दर ने उनसे शते को कि ये उसकी ओर 
से लड़ंगे। उन्होंने स्वीफार कर लिया और ७ 
भील दूर डेरा डाल दिया। पर ये तो सिकन्दर 
पूर पीछे से हमला करना चाहते थे। सिकन्दर 
फो इस बात का पता चल गया और उसने रात 
के समय सोते हुए ही उनको घेर लिया । बाह्टीक 
चीरों के साथ रिजरयों भी थीं। इसको चीच में 
कर उन्होंने व्यूह चना लिया और अन्त ठक 


चीसता से लडे । स्त्रियों ने भी बड़े साहस बा 
पश्चिय दिया। 

इतिहास के आधार पर यह भी सत्य दे कि 
तश्शिला का राजा आम्भि स्त्रस॑ सियन्‍दर से 
मिलने गया था ओर पश्चिमी शांधार ये राजा 
हसती से सिकन्द्र थे युद्ध के समय सिफ्न्‍दर फी 
ओर से लडा था। यद्द युद्ध एक महीने चला था। 
सिक्‍न्‍द ने फुकरायती को आमि्भि के एक पिझुलस्गु 
सजय को दे दिया था। 

सिन्ध और फेलम के बीच तक्शिल्ा ( पूर्वी 
गासधार देश ) का राज्य था। जहाँ के राजा 
आम्भि ने निमग्ण देकर सिकन्दर को धुलाया 
था पर भेलम के इस पाश केकय देश का राज्य 
था जो कुछ और किस्म का था। सिकन्दर फे दूत 
जब उसकी शरण मे गये तो उसने वेरसी से 
उत्तर दिया कि बह युद्ध के भेदान भे उसका 
स्वागत करेगा। इसका नाम यूनानियों ने पोरु 
लिखा है | इधर अभिसार का राज्य भी पोरु से 
मिलने की तेयारी कर रहा था। सिफन्‍्दर ने 
देखा कि दोंनों के मिलने से पहले ही चोट 
करना ठीक हैं| पोरु और सिकन्दर फी सेनाएँ 
आमने सामने जुटी थीं । सिकन्दर को कोई मार्ग 
नथा। लैकिन चतुराई उसमे हद दर्जे फी थी। 
उसने दिखाबा किया कि घह सदियों तक याँडी 
रहेगा पर एक बपो वी रात को २० मील इधरथा 
उधर हटकर पोरीस न पार कर गया ।पोर से 
चम सान लडाई हुई पर सिकन्‍दर के सामने पोरु 
की न चल सकी । पर-तु उसने भाग कर कायरता 
न दिखाई। पोरु ने अपने ऊपर वार फरने को 
ड्यतत साम्मि को घायल हाथ से वर मार कर 
बह् वच गया। घायल पकडा गया । सिकनन्‍दर फे 
सामने लाया गया | सिकन्दर ने पूछा कि केसा 
बत्तीव क्या जाय तो तपाक से बोला-- जेसा 
राजा राज़ाओ के साथ करते दे । 

इसके बादू सिवनदर ने ग्लुचुधालन नामय 
एक छोटे से सघ राज्य को जीतकर उसने ४७ 
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नगर पोर के हवाशे कर दिये! चुनाय (असिनी) 
के उस्त पार पद्रर देश में पोर का भतीज'" छोटा 
पोर राय करता था उसने पिना लडे ही हार 
मान लो। परन्तु रावी (इरायउती ) के पूपष में 
लिसे हम माफ्ा कहते है, बीरक्‍्ठ जाति रहती 
थी । इनका सघ राष्य धा। इनके पडोस व्यास 
(जिप्रासा ) नदी पर छुद्रयों ओर इरावती को 
निचली धारा पर माह्तको के सथ राज्य ये। 
थे सब मिलकर सिपन्दर से लडने की सोच रहे 
थे कि सिक्‍न्‍्दर ने उनके मिलने से पहले ही क्‍्ठों 
पर आक्मण कर दिया। क्‍टठो ने सॉक्‍ल नगरी 
को तीन चक्कर रथा के देज़र शक व्यूह से 
चर दिया और ऐसे लडे फ्नि सिक्न्‍दर सी 
उठा । क्यो वी बीरता से स्रीकफर सिकन्‍्द्र ने 
सांक्ल नगरी को भस्म कर दिया। क्‍ठों ने 
सघ राष्य मे प्रत्येझ्न वन्‍्चा सघ का होता था। 
माता पिता जबल सन्‍्तान को पालते थे। सूघ की 
ओर से प्रत्येक ग्रहस्थ के लिचे निरीक्षक नियुक्त 
थे और एक मद्दीन के जिस बच्चे को कुरूप या 
रोगी पाते थे, मरवा देते थे । युवक चर युत॒ती 
बडे द्वोऱर अपनी पसद के विवाह बरते थे। मॉ- 
चाप का उसम कुछ दखल न होता था। सीभूत 
सामक एफ धन्य वबाह्यीज राज्य मं भी ऐसी 
प्रथा थी । 

अच सिफ्रदर ब्यास (पिपासा) के किनारे था। 
व्यास यो पार कर उसे योधेय सपरग्ज्य से पाला 
पडता | जिसकी सैनिक शक्ति कटा से कई गुनी 
अधिक थी । उन पर तथा 'अन्यवाद्दीफ सघ राज्यो 
पर वित्रय पाताता सिकन्‍द्र को मंगप से 
झगतना पडता। जा पिशाल राज्य था और 
जिसकी सर्वर धाक थी। यह्‌ देखकर सिकन्‍्दर 
का दिल तृठ गया | उसने लाज वचाने को सेना 
थो ल्ाटने का हुक्म दिया। पेदल ही चह मेलम 
(वितस्ता) तक आया और जल तया स्थल मारे 
से दक्खिन यो प्रस्थान रिया । लेक्नि बहों भी 
डसे लडना पड़ा । पहल्ले मेलम और चुनाय मे 
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सरस्त्रती सवाद 


सयम पर शिपर और अगलस्स जातियों से सभ 
राज्यों से उसे मोर्चा लेना पडा। शिव तो बिना 
लडे मान गए पर अगलस्सो ने वीरता से उनका 
सामना क्या ) केलम वी धारा के कुछ नीचे 
जाने पर रादी के दोनों तटों पर वीर मालफ थे | 
थे लडाई घी तेयारी कर रहे थे। उनके पड़ीस में 
व्यास के तट पर छुद्रका का राज्य था। दोना 
मिल रहे थे और क्ुद्रगो के एक बोर को दानो 
सघध राज्यों की सेनाओं का सेनापति बनाया गया 
था । लेक्नि उन्हें यह पता न चला कि सिक्‍म्दर 
कप तक आगया । थे अपने जवानों वो उक्ड्ठा 
करने मे ही लगे थे । छुद्रक सेना अभी याईन 
थी दि सिकन्‍्द्र वी सेना मालवा पर दूट पडी। 
इनऊे मालव कृपक सखेतों मे द्वी काठ डाज्ले गये । 
फिर भी वे वीरता से लडे । उन्हीं में से एक के 
चार से सिकनन्‍दर की छाती मे घाव लगा। जो पीछे 
चलकर उसी म॒त्यु का कारण हुआ | अच्छा होने 
पर सिकनन्‍दर ने मालव छ्॒द्रकों से उसने समझौता 
क्िया। उसने उनके स्वागत में घडा भोज क्या । 
मालव छुद्रकों वे सौ मुफ्तियो बे” लिए सौ मुनहली 
कुर्सियाँ डालीं गई | जिनके चारो ओर जड़ी के 
बामदार पर्दे लटक रहे थे। भोज मे खूब शरात 
ढाली गई | मंठ पूजा भी हुई और जो वीरता से 
बश से न हुए थे बे यों 'त्रधीन हो गए। 

इसके बाद सिमन्‍्दर का अम्पष्ट क्षतु और 
बसाति गणरात्यो म दोकर जाना पढ़ा पर कहीं 
लडाई नह्दीं हुई। श्रन्तिम सगम पर अलक्नद्रिया 
चसापर बह सिंध की ओर बढ़ा आगे सिंध मे 
मुचिर्रण नायक राष्ट्र था। वह सिरनद्र के 
सामने न ठहर सका | मीचिकणिक् लोग इक्टे 
हो कर समूह में भोजन करते थे। सात्िर 
भोजन से उनको उम्र १३० घर्ष की होती थी। 
उनके यहाँ दास न रफ़्से जाते थे और धनी 
नि्थेन का भेद न था। ये न्‍्यायालयो मे भी पम 
जाते थे | मूचिर्ण के आगे दो राष्ट्रों से और 
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'चाणमट् की आत्मकथा :--नारो 


'वाशभट्ट दी आत्म क्ष्या के इस सूत्र रुप 
वाक्य को पढ़ कर नि नारी की सफलता पुरुष 
को बॉनने मे है फिन्ठु रप्यकता पुरुए को सुर्ति 
मे हे। हमे सहसा पाशिनीय सू्ों की स्थति हो 
आती है जिनके सम्यक्‌ चोच के क्षिए विस्तृत 
व्यारया अपेक्षित रहती हे । नारी पी 'सफलता! 
और 'सार्थक्ता' वी समभने से पूवे “नारी तत्व! 
ओर 'पृरुष तत्व'ँ का ज्ञान अश्रपेक्षत है, जिसके 
लिए 'दशन! के क्षेत्र मं अयलोक्न करना होगा। 


परम शिव से एक साथ ही तो तत्व प्रषट 
हुए थे--एक शिवतत्व और दूसरा शक्तितत्व। 
इन्ही दोनों तत्वों के प्रस्पन्द विष्पन्द से यह संसार 
आभासित हो रहा है। वह झव्यक्त परम शिव 
अपने इन दी तत्वों से व्यक्त होता हे और यह 
ससार उसका व्यक्त रूप हैँ. । इस व्यक्त ससार में 
दिखाई देने पाले जड़ मास पिणड न स्‍्तप्रीदे और 
न पुस्ष हूँ | वस्तुत पुरुष वह है मिस पिण्ड मे 
शित्र तत्व थी प्रधानत्ता ६ और जिस पिण्ड मे 
शक्ति तत्व की प्रधानता ईद वही नारी हू । नारी 
निपेषकरूपा & | पह आनन्द भोग के लिए नहीं 
श्राती आनन्द लुटाने के लिए आती दू। जहाँ 
फहीं अपने-आप को उत्सगें करने छी, अपने आप 
को सपा देने की भारता अधान दे यहीं नारी 
है।' जिस पिणड में सुख दुख को लास लाख 
धाराओं में अपने आप यो दत्तित द्राक्षा के समान 
निचाइर्र (ऊसगकर) दूसरे को त॒ष्ठ करने की 
भावना प्रवल दे वही “नारी तत्व! हे ओर इसी 
को शास्त्रीय भाषा में शक्ति तत्व? रहते है । 


पुरुष और स्त्री दोनों अपने एथर-प्रयक रूप में 
पूर नहीं हैं. अत उन्हें अपनी पूर्यता के लिए एफ 
श्र 


की सफलता ओर साथेकता 


( भ्री भंवरलाज जोशी एम? ए०) 


दूसरे शी आवश्यर॒ता रहती द्वे परन्तु डन दोनो 
की आनन्दानुभव प्रणाली में पर्याप्त भद है! 
पुरुप, जिसमे पुरुष तत्य की प्रधानता ओर प्रति 
तत्य वी न्यूनता हू, तिना फ़िसी वस्तु का अवलम्ध 
(माध्यम) प्रदूण किये भाव रूप सत्य मे आनन्द 
का अनुभव कर सकता दे. अथोत्‌ 
पुरुष निशु ण॒ त्रद्म दी साधना द्वारा उस परम 
ज्योति के साक्ात्मार फा आनन्द उपलध बार 
सकता है अथीत्‌ पुरुष निर्मु श॒ ब्रह्म वी साधना द्वारा 
उस परमज्योति फे साज्ञात्पाश्या आनन्द उपलण्ध 
कर सकता द्वे किन्तु श्री उस्तु-परियूद्वीत रूप मे रस 
पाती छू ॥? वह उस परम ज्योति तऊ पहुँचने के 
लिए माध्यम रूप मे फिसी वस्तु को गृहण करने 
की अनिवायता अनुभव करती द। इसलिए पुरुष 
स्त्री की अपेक्षा अपनी साधना में अधिक मुक्त हे 
किन्तु स्‍त्री नहीं ।इसी हेतु स्त्री घो इल्डोन्मुफी 
क्ट्टा दे । स्त्री अपने भीतर दी अधिक माजा बाली 
प्रद्धति को अपने भीतर वाले पुरुष तत्य से अमि- 
भूति नहीं कर सकती इसीलिए उसे पुरुष तत्पा 
की प्रधानता चाले पुरुष वी आवश्यवत्ता पडती है । 
इस विवेचन से यह भासित होता है कवि नारी 
मे आसंक्ति की भाषना प्रवत्त हे। नारी बी मोह 
लेने वी शक्ति बडे वड़े धीरों फा घैये डिगा सकती 
ह।जवब॒सारी पुन्पष फो मोहित कर लेती हें 
अथान्‌ पुम्प मे जब स्पी के प्रति आसक्ति प्रवत 
हो डठती हे तब स्त्री मे विद्यमान रहने बाती 
आसक्ति भावना अपने यधाधैत्व षो प्रात ॥4 
लेती द्वे। इस आसत्ति पा शपता भीवषा की 
नारी दी सफलता है। नारी शफ्रा मा॥। ता 
से पुस्ष को बॉघ तोती है, तब हक गती ॥।जी 
रवाथ दवै वि उसे ध्यव्ा भीतर बाज ७ाति ॥4 
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से पुरुष + भीतर वाले शिव तत्व! वो विजित 
कर लिया। यही नारी की सफलता दे । 

धाशभट्ट थी आत्म कथा? से निपुशिदा सब 
प्रथम वाशभट्ट की नाटक मण्डली में नतेकी के 
रूप से आकर वाणभट्ट के प्रति आसक्त होती हे, 
क्योंकि स्त्री मे 'आसक्तित्य तो है ही, अत* उसका 
चाणभट्ट के प्रति आसक्त होना असगत नहीं कहा 
ज्ञा सफता। निपुणिका स्पय कहती है, तुम 
(याशभद्ठ) नारी दृह को देव मन्दिर के समान 
मानते हो, पर एक बार भी सुमने समभा द्योता 
फियह्‌ मदिर हाडमॉस फाद्वेईटचूमे फा 
नहीं ।” निपाणका बाण को अपने उपर आसक्त 
घर लगना चाहती थी उसे मोहित कर लेना 
चाहती थी परन्तु बाणभट्ट की एक दिन 
अभिनय के समय हँसी या एफ अन्य ही 
तात्पय समभफर उसने अपनी शआशा को घूलि 
सात्‌ होते देखा ओर वह चुपके से वहाँ से चल 
पडी | क्स्तु चाण थो उसके नकल जाने से इतना 
हुख हुआ कि उसने अपनी नाटक मडली तोड़ दी 
ओऔर उस प्रक्श्ण को शिप्रा नदी मे वहा दिया। 
सुस्त ठुस पी अनुभूति बिसी बसतु के प्रति आसक्ति 
या मोह के ही तो कारण होती दे । जिस फे साथ 
रागात्मक सम्बन्ध द्वी नहीं, उसके भाव (म्थिति) 
या अभावष में सुस दुस जैसी अलुभूतियाँ हो नहीं 
सकतीं । 

चाश स्वय स्वीकार करता है कि जो प्रमतच 
हँसी छ्‌ बषों से मेरा हृदय कुरेद रद्दी है, उसब्टा 
प्रायश्चित आज आतुओझों से करना होगा । “निषु 
शिफाा के ये शाद, “तुम्हारे ऊपर मुझे मोह था”? 
इस तथ्य को श्रीर पुष्ठ कर देते दे । यहाँ बाण- 
भट्ट को मोहि लेना दी निपुणिफा की सफलता दे । 
गरह्दी नारी ची सफ्लता दे ! 

जब मारी अपने शाप को दूसरों के लिए 
गला देती है, अपने को निशेष भाव से पुरुष 





को आपने प्रति (नारी के प्रति) <हसले बाली आस बे 


सरस्जती सवाद 





क्ति से नि सग कर देत्ती है, उसे अपने मोह पाश 
से मुक्त कर देती हे, तभी नारी फ्री साथक्ता है। 
नररी तत्व का सृत्ष हो यह देकि अपन को दूसर 
के लिए निशेष भाव से दे डालना। अपनी 
आत्मा का द्वान कर देने मे द्वी नारी तत्व” वी 
तत्यत साथेकता हे अत स्त्री पी साथक्‍ता भी 
बस्तुत इसी में ह कि वह अपने आप थो उत्सगें 
करके पुरुष को मुक्त वना दे । 

वाण के आश्रय से भाग जाने के प्राद निषु 
णिका में परिवर्तन आता है और वाणभद्ट के 
प्रति रहने बाला उसया भोद्द भक्ति में परिणत 
हो जाता द। वह्द स्वीकार करती है, “अब मेरा 
मोह भक्ति के रूप में बदल गया है. ।” भट्टिनी के 
परिचय के वाद वाणभट्ट का मोह भट्टिनी भीर 
निपुणिका दोनों वी ओर प्रभाजित हो कर बढ़ने 
लगता दे और निपुणिका को इसका आ्राभास मिल 
जाता छू । वद्द खिन्न रहने लगी और नित्यश 
कश होती गई । सीरभद्ूद की यात्रा मे हद 
अपने विकारों फो बाण के सामने श्रक्ट फ्रती 
है, “क्यों भुमे दूसरे के सुख से ईप्यो हो जाती 
है। में सेवा धमे मे भी असफल हैँ और सखि 
धर्म मे भी । “परन्तु जिस दिन निपुणिका वाभठय 
से सुनती हे हि, अपने को निशेष भाव से दे 
देना ही बशीररण हू! उसी दिन से बहू अपना 
लद्दय स्पष्ट रूप से पा लेती द्वे। वह चाण को 
उसके प्रति रहने बाले मोद से मुक्त करने चे' लिए 
अपना उत्सग कर डालती हू। बासपदृत्ता पी 
भूमिका में अभिनय करती हुई वाणभट्ट से कह 
भी देती द्व “यह, तुम नहीं देखते कि वासवदत्ता 
ने किस प्रकार दो विरोधी दिशाओं में जाने पाले 
ओम वो एवं सूच बर दिया है ।? निषुरितावा 
बाण के प्रति रहने वाला प्रेम आत्मोत्सर्ग की बढ्ठि 
शिखा में तप कर उज्जवल द्वो गया छू। डा? 
दिवेदी जी के शादो मे ' थ्रात्मदान ऐसी प्तु हई 
जो दाता और गृद्दीता दोनों को सार्थक करती 
द्द १? अ्रपत्ती आत्मा या उत्सगे झर पुरुष को 


सरस्पती सवाद 
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भौतिक प्रेम से मुक्त कर देना ही उसे उल्बवल 
प्रेम से र॒प्त कर देना ही -नारी को 
साथेकता है । 
भट्टिती के हृदय में भी शील को गभीर धारा 
के अन्तस्तल मे बाण के श्रति अह्प्त प्रेम का 
अमुखरित स््रोता वह रहा है | ययवि भट्टिनी 
शादों द्वारा अपन प्रेम को अभिन्‍्यक्त नहीं करती 
परन्तु उसका हृदय वाया की तरफ भुक चुका है 4 
विलम्य कर आन पर भट्टिनी रूदु तिरस्फार के 
साथ बाण फो उरद्दाना देती है, ' इतनी देर करना 
ठीक नहीं है भट्ट ।! एक स्थल पर तो भदट्टिनी की 
टैद्यस्थ भावना फठ देश मे आकर छुझ रपट 
सा सकेत कर ही देती ई “आर्याबत जेसी विधि 
समाज व्यवस्था में ने कहीं नहीं देखी हैं। € % 
यही देखो यदि तुम क्सी यवन फन्‍्या से विवाह 
फ्रो तो इस देश म यद्द एक भयकर सामाजिक 
बिद्रोह्ट माना जायगा। परन्तु यह्‌ क्या सत्य नहीं 
है कि चवन कन्या भी मनुष्य है और ब्राह्मण 
युवा भी मलुष्य दे ॥? यहाँ भट्टिनी एक उदाहरण 
द्वारा अपने हृदयस्थ प्रेम वो लक्षित कर देती ह्टै। 
षाण भी भट्टिनी को मनोहर दृष्टि मे आकपण 
अज्ञुभन करता है, मन्दार माला की भाति भेरे 
अपतर ओर चाहर को आमोद मस्न कर रद्दी 
थी।” स्थायीभावों मे रति आमोदक भाव है। 
यहाँ उपयु क्त वआमोदमर्न! से रतिका ह्वी सकत 
मिलता दे । बाण के पुरुषघुर जाते समय भट्ठिनी 
मुरी हुई आँखों को और मी मक्का कर हृदय 
धाम कर कद्दू _ उठती है, जल्‍दी ही लौटना |? 
उस समय भट्टिनी के प्रति मोहासक्त चाणभट्ट की 
अवस्था क्तिनी दारण हो गई होगी १ यह उसी 
फे शादों में सुनिए, ' मेने ल्यतर क्ठ के वाष्पस्द 
बाक्य क्यो अयस्न पूर्वक दवा लिया । लेक्नि 
अन्तराप्मा के अतल गहर से कोर चिल्ला उठा-- 
फिर क्या प्रिल्लमा होगा ?? इस प्रकार चास्य 
पृ रूप से भट्टिनी के प्रति आसक्त हो चुका दे। 
यही भट्टिनी की सफलता दे साथक्‍ता नहीं। 


भट्टिनी के “स्त्रीज्य ने याण के 'पुरुपत्य! को विज्ित 
क्र निया है । 

अब सुचरित, के जीवन को लीजिए । बिरत्ति 
वजञ्ञ ने अपनी माता के क्रुण आम्रह पर सुचरिता 
अपनी बाल्यकाल मे विदाद्विता पत्नी-क्ा हाथ 
इन शब्दों के साथ--“में माता जी पी श्राज्ञा से 
उुम्हारा हाथ पकड़ना चाहता हूँ ! क्या तुम जीयन 
में मेरे बदय की ओर बढने मे सुक्के सहायता 
पहुँचाने को तैयार हो १'--पक्ड लिया । स्न्ति 
बिरतिवञ्ञ सुचरिता के आक्षण के कारण अपनी 
नेराल्य की साधना मे सफ्ल न छ्ोकर प्रम से 
बिहल हुआ। 

इसीलिए अमोधयज ने उसे अपने सौगत तप्र 
में अनधिकारी समम्दा ओर उसे अधोरभेरब के 
पास दीक्षा के लिए मेज दिया जहॉ उसने अपनी 
“शक्ति! सुचरिता के साथ दीक्षा अहण की। अपने 
आप मे मे सपूर्स हेँ। यह अनुभव करने चाली 
सुचरिता पति के उन शब्दों का पालन करती है. 
जिन शब्दों बे. साथ उसके पति ने माता के 
सम्मुख उसका पाएिग्रहण किया था। बहू अपनी 
सुख चिन्ता ( भोगपूरे जीवन ) को त्याग कर 
अपने आप फो विरति वच्ञ के लक्ष्य के लिए 
अर्पित ऊर देती छे। इसी में उसका जीवन 
सार्थक है । चाणभट्ट उसके सामने स्वीकार 
करता है, पुम सार्थक हो देवि | तुम्हारा शरीर 
और मन साथेक है तुम्हारा शान आर वाणी 
साथेक दे सबसे बढ़कर तुम्हारा प्रेम साथेयाद 2 
विस्तिवञ्ञ यो अपने अक्‍्पण से युक्त कर उसे 
उसकी साधना मे सफत बनाना ही मुचरिता की 
साथेकता है । 

महामाया के जीवन मे भी 'सफलताः और 
“साथक्ता! दोनों पक्ष आये द । जब तक बह 
अह बसौ फे रतवास मे रही तव तक प्रहवमो 
उसके मोह पाश मे बँधा रद्ा यथपि सहामाया 
की ओर से ग्रहवर्मो यो. आसक्त करने यंग तन 

(होप पृष्ठ ११६ पर) 


प्रगतिवाद का स्परुप 


सच १६ ६ में असिल भारतीय प्रगतिशील 
ल॑सक सघ के प्रथम अधिवेशन मे प्रेमचद जी ने 
सभापति पद से बोलते हुये कहा था-- हमारी 
कसोडी पर वही साहित्य सरा उतरेगा, जिसमे 
उच्च चिंतन हो रमाधीनतक का भाव हो) सोंदर्ये 
का सार ही, सजन की आत्मा हो, जीयन की 
सश्चाइया का भाव प्रकाश हो जो हम में गति 
पैदा फरे, सुलाये नहीं “उनके इन्दह्दी विचारों 
को व्यारया करते हुए एफ विद्वान ने लिया है-- 
४ जहा तक प्रगतिवाद का सम्बन्ध है, वे स्पष्ट 
रूप से इस बात की घोपणा करते द्व कि अन्जझा 
साएहिल्य खत्देण प्रसलिशील झोल दे सपहित्य 
जीवन पी गर्भीर समस्याओं के सम्ब-्ध में जनमत 
तैयार करने का शक्तिशाली साधन है । यह जीवन 
की व्यायया फ्रता द्वे और उसे बदलता दैः। 
इसलिये प्रमचद्‌ पेषघल उन फूनो फो प्यार करते 
हैं, जो पानी बरसाते हे वे सौंदय के लिये 
सौंदये को भ्रम नहीं करते । सोंदये वह द्वे जो 
जीयन को ऊँचा उठाये | मजुष्य मनुष्य का शोपण 
फरने के लिये पैदा नहीं हुआ चल्कि उसे जैसा 
चना दिया गया द्वे। दोनों मे कोई प्राकृतिक 
विरोध नहीं है। इसके प्रिपरीत उसका जोदन 
समाज ये विकास पर श्राधारित द्वे। इसलिये 
प्रगतिशील लेखक मनुष्य को समान से अलग 
फ्रफे नहीं देसता । वह मसुप्य और समाज के 


[ श्री श्रतापनारायण टंडन गुम० ए«] 


बच और भी गहरे नाते वी कल्पना करता है! ' 

श्री विश्वम्भर मानव” ने अ्गतिवाद को 
हिन्दी वी नवीनतम प्रवृत्ति माना दै' इसके 
विपरीत डा० प्रिल्ञोकीनारायन दीक्षित उसे कोई 
नई या चौंका देने वाली प्रवृत्ति नहीं मानते ।? हां, 
यह दूसरी वात है कि आज उस स्नरुप परि 
वर्तित हो गया है, जैसा कि श्री कृप्णविद्धारी मिश्र 
का विचार दे। उन्होंने लिखा ह-“प्रगति का 
शील युग युग से रहा है पर-तु प्रशतिवाद्‌ बतेमाल 
की देन है । प्रगति का अथे शील के रूप में केबल 
यहीं दे कि साहित्य दी भावना अपने युग की 
परिस्थिकियों, की ऋ्द्ृश्यक्ता के अनुसूत अपना 
परिवर्तित कर लेती छू. / *” 

प्रगतिवाद ही परिभाषा श्री रामपूजन तिथारी 
मे इस प्रकार की दै- जिस साहित्य मं 
बरतेमान काल के सक्टों के कारणो के विधेचन ये 
साथ ' क्या छोना चाहिये! इसकी ओर भी निर्देश 
रहेगा हम उसे ही प्रगतिशील साद्विब्य कहेंगे, 
चू कि वह साहित्य आज पी दोपपूणं प्रणाली को 
चबलने का तथा नयी व्यवस्था थी झूपष्टि में 
सहायक सिद्ध होगा ।” £ श्री प्रभागर भावये 
प्रगतिशील उसी साहित्य को मानते हू जो ब्यक्ति 
यो सस्कार्ों से, समाज को रढियों से और राष्ट्र पे 
श्यभीथे दास्य से मुक्त करता चले श्रीर विकास 
घी ओर बढाता चले ।” ५ “प्रगति क्‍या दे १"-- 
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इस पर बिचार करते हुये भ्री जैनेद्रकुमार, प्रत मे, 
इस निष्फपें पर अते हू क्रि-+भ्रगति कया ९ 
इसकी जितनी ज्यादा छानबीन हम करें, उतनी 
ही फम है | क्षेकिन यह्‌ तो सथ्र से पहले हम 
जान ले फि प्रगति अनादि कालिक इतिहास चेः 
चरितार्भ फी समति से अवमद्ध हू। प्रगति बहू 
गति है एतिहासिक सगति की सहयोगिनी दे ।”* 
अपने एक निवन् में श्री कारतिच॑ंद्र सोनारक्सा से 
चताया दे कि आज का प्रगतिशील कवि जीवन 
के अधिक निक्‍द है, बहू ज्ञीयन को पीठ दिखा 
फर पल्लायन नहीं करेगा | ?! * 

प्रगतिशील साहिस्य या उद्दे श्य स्पष्ठ करते हुये 
श्री जगदीशप्रसाद चनुबदी ने लिखा हे कि भ्रगति 
शीज्ञ साहित्य एक युग तिशेष की निज की समस्या 
कफोहल करने के लिये है । उस साहित्य का उद्दे श्य 

४संसार में तत्तनालीन आर्थिक दुरव्यव॒स्था वा 

भाश करना, शोषित बग को सुखी करना ।? * 

डा० जिलोफी नारायन दीक्षित प्रगतिशील 
साहित्य की व्याख्या करते हुए लिखते द्वे-- प्रगति 
साधारण अथ मे जागृति, जीचन और गति की 
सूचना देती दे ओर इस अथे में रुद्मिस्त निष्प्राण 
और अपरिवतेनशीज्ञ प्रगतिशील के उल्टे समके 
जायेंगे । प्रत्यक बिकासोन्मुख समाज में परिवतेन 
होता रहता द और बह साहित्य जो समाज की 
आशा तथा आकांत्ताओं के साथ उसऊी प्रति दिन 
परिवतित भावनाओं का भी अपने में समावेश 
करके सामाजिक चेतगा के साथ अम्रसर होता 
रहता है; प्रमत्तिशीक्ष कहुलायेगा 7 * 


कुछ लोग प्रगतियादी साहिल्‍्य को प्रचार का 
साहित्य कहते ह। ऐसे लोगों को श्री विजयशकर 
मअल्ल का उत्तर दे>-क्हा जा सकता हे कि 
तुल्लसी भी तो प्रचारक द्वी थे । उन्होने रास का 
प्रचार किया। ओर छघुलसी ने रामभक्ति का 
अपना धम मानत्ता तो अज्ञकन के प्रगतियादी 
कत्रि यदि मास्सवार को अपना धर्मे मानते हे 
तो क्‍या बुरा है? गाज का धर्म माम्सेबाद 
हवा 2 


प्रगतियाद एफ “याद ' है, कुछ लीग असहमत 
हैं। उदाहरण के लिये श्री माहुनवाल प्रगतितबाद 
को फोई वाद नहीं मानते, चह्ू उसे जीवन दुशन 
का एक विशिष्ट ह परकोश मानते हू। ५ 

प्रगतिवाद के पक्ष ओर विपक्ष में अनेऊ तके 
दिये गये है तथा विभिन्न दृष्टियों से विचार 
किया गया है । प्रगतिबाद को उपयुक्त कुझ 
परिभाषाओं व्याख्याओं फो देखने से ज्ञात दोता 
हैं कि इसके सम्बन्ध मे विदानों में काफी 
सनसेद्‌ रहा है श्री सच्मथनाथ गुप्त इसे एक 
सामाजिक सिद्धांत मानते हें, जो शहर समय 
क्रियाशीत है. था और रहेगा। ? उहाने प्रगति 
का एक अनिवाय उपादान प्रयास मान्य है। 
छउनकऊा विचार हे प्रयास में विचारधारा एक बहुत 
बडी चीज है ओर साहित्य, कला आदि विचार- 
धाराओं में ही आ जाते है । विचारबारा क्रांति 
अथवा प्रतिक्रिया का एक प्रधान साधन हो 
खसऊतो है. इसलिय साहित्य प्रगति अथवा प्रति- 





११६ 





क्रिया का अस्त हा सकता रू । स्वामाविक रूप से 
से बह साहत्य जो समाज को पीछे टकेल्ता है, 
चह पतिक्रियायादी है ।' 

श्री शितदानसिंट चौहान ने अपने एक निवध 
मे लिखा दै-- मगर साहित्य--विशेषकर हिंदी 
साहित्य या उदे साहित्य--एफ ऐसी परिस्थिति 
सम उत्पन्न हुये जब समाज थी प्राचीन श्र खलायें 
स्वय ही कमजोर हो चली थीं। इस प्रकार 
ये साहित्य (यद्यपि असतुष्ट और परतन जत वक 
जनता पी भावनायों को ग्रहूणकर तथा उनवी 
आहों को अपने श्वर से भर घर प्रगतिशील हो 
सकते थे ) उनति, प्रगति या विकास के सूचक न 
होकर समाज पर वधन ही वमे रहे। इसका 
इरीशास जिंतना रोचक है, उतना ही शिक्षाप्रद 

। 

प्रशतिवादी साहित्यकारों फी कहे बोटियाँ 
है। उनसे सिद्धांत सबधी मतभेद &। उनका 
पारस्परिक मतभेद था सिद्धांत विषमता इस 
धारण भी हो सकती हे वि विभिनत् फारणों 
अथवा प्रेरणाओ से इस मत विशेष के समर्थक 
हुये हूँ। इसलिये उनमे मतैक्य न होना अमावश्यप 
या अस्वाभाविक नहीं है। श्री मम्मथनाथ गुप्त ने 
इस सवध मे किखा द्वे-- प्रगतियादियों मे कई 
कई भेद का छोता श्रनिवाये इसलिये दे कि एक 
सिरे पर तो वह श्रगतिवादी छू। जो क्रौति के 
जोश मे घजे हये या बजाये हुये क्‍नस्तर यो 
संगीत मानने को तेयार छे, दूसरी तरफ वे लोग 
2, जो दूसरी वातों का उतना द्वी महत्व देते दे, 
जितना उसके उद्घव-स्थव क। एक तरफ ये 
लोग ईं, जो दलगत साहित्य श्र प्रगतिशील 
साहित्य को क्रीच फरीष एक मानकर चैठे छ 
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दूसरी तरफ थे लोग दे, जो दिलेतर साहित्य 
में प्रगतिशीलता देखने का तैयार है २ 

यहाँ इस चात पर विचार पर लेना श्रावश्यक 
हद कि उस समय से जब प्रगतिवाद या जन्‍म 
हुआ, साहित्य के क्षेत्र में क्या स्थिति थी । क्‍या 
उस समय वास्तव में हिंदी में ऐसी परिस्थितियाँ 
थीं, जिनके कारण कसी नये चाद वी आवश्य 
कता का अतलुभव फ्िया जा रहा था क्‍या 
तत्कालीन साहित्य मनुष्य यो कम क्प्रेत़ से दृट 
कर सथपमय ससार से मात्र पलायन करने वी 
प्रोण्णा देता था ? क्या उस समय साहित्यकार 
जनता के सामने एक स्वस्थ, ठोस जीवन दर्शन 
अस्घुत कर सकने में अपने आपको असमथ प्रा 
रद्दा था ९ इन प्रश्मों का उत्तर देते हुये एक' विधवा 
ने लिखा दै--/हमारे नये स्वतन देश में इस बात 
£२३॥ कम है जबकि साहित्य लागा में आशा 
डस्पन बरके नये समामों के लिये हमको तैयार 
करे। और किसी देश में कुछ भी हो हमारे यहाँ 
साहित्य यो साहित्य रइते हुये भुस्तेदी के साथ 
समाज-रचना में भाग लेना पडेगा। प्रगतिशील 
मतयाद का केबल इतना ही कहना है| हम 
अश्लीलता पलायनवाद, रहृस्ययादू। छायावार्व 
में पडकर अपनी वर्मेशक्ति को विघदित महीँ 
होने दें! पं 

श्री रामेश्वर बर्सी ने लिखा दू- प्रगतिवा्द 
के प्रारम से कुछ सामान्य आधार ये। एय्ती 
यह कि बह थुग वी सामयिकः परिस्थितियों पो 
काव्य मे प्रतिविबिित करता हे, जनता घी वियास 
शील परपरा में साहित्य अपना भी योग देता द्वै। 
साथ ही प्रगतिवाद साहित्य को केवल मनोरजन 
का साथन न मानकर उसवी सामयिक उपयो 





चद्दी) 

दं० ' विशाल सारत ?, खर्च ?६३७॥ 
#प्रगतिवाद का रूपरेसा? । 

+ बहा? | 


ब्दटटूण खत 2० 
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गिता मे विश्वास रखता है । दक्तियानसी 
आनलोचफों के मतानुसार इसी कारण उसका 
स्थान साहित्य की श्रेप्ठसम (क्ठाचन्यना ) से 
गिर जाता ई और ध्यानद की शुद्धि शुद्ध पपलीीधि 
नहीं होती इसी प्रकार पे आक्षेप हे जो आव 
तक छ दज्तियानसी आतलोचक प्रगतिवाद पलाते 
श्राये हें और “सपा विरोध फरते रटे दे? ।* 

ग्रो० प्राशचद्र गुप्त झे अनुसार “श्रगतिणील 
आलोपना के कुछ ऐसे सिद्धात हैं, तिन्‍्हें सभी 
प्रगतिशील साहित्य स्वीज्वार करते हेँ। पहना 
तो यह कि इन सिद्धांतों मी बाह्य परीक्षा सभव 
है, और 7नका चैज्ञानित विश्लेषण द्वोना चाहिये 
इस सादुयें विज्ञान की स्थापनायें त्रस्तर स्पण्ट 
होती जा रही हूं ॥7* 

ऊपर दिये गये उद्धरणों पको यहाँ सक्नित 
करने का एद्वेशय यही हू क्रि पाठफों को प्रगतिवाद 


(ञप पृष्ठ € 


प्रेयशत जिया गया और न ऐसी इच्छा ही थी 
परन्तु प्रहवर्मा स्वय आकर्षित अवश्य था। धर्मा 
गिशि पर घशोफररण क्रिया झो देस आने पर भी 

चद्द रानी के मोह के काररू उसे जाने न देता 
घा। यहीं तक महासाया थी सफ्लता फजद्दी 
ज्ञासकती दे सिन्‍्तु बद् सवोग रूप से भदट्टिनो की 
दी सफ्लता नहीं। क्न्तु धृम्नगिरि पर च्ीण 
कमान काय नो अघोर भेरब सहासाया फे साह 


श्श्ड 
के सयव में विभिन विद्वानों के बिचारो छा 
परिचय मिल सके, वे एसके विविध पहलुओं को 
समझ सर्वे । उपउुक्त दिसो मत्त के पक्ष या 
विपत्त में कोई तम देना कोई ते देना यहाँ 
हसारा उद्दे श्य नहीं है । आवच प्रगतियाद हिंदी 
साहित्य री पमुरर विचारधाराओं मे अपना स्थान 
रखना है| प्रगतिशील चिंतन साहित्य के विभिन 
क्गों में स्वत॒त्र रूप स हो रहा है। प्रगतिवादी 
साहित्य आच केश्न समाज के शोपित अपवा 
निम्म वर्ग का ह्वी चित्रण प्रस्तुतन करके सपूर 
समाज के लिये एस व्यापक जीवन दर्शन प्रस्तुत 
कर रहा हें। नेत्र सझुचित न होकर समाच 
व्यापक हैे--समात के प्रत्येक अगर पर, जीवन 

डूर पहलू पर ब्रह समाने रूप से लागू 
द्वोता दे । वह बर्सन्सधप को नयी दिशायें प्रदान 
करने चाला एक नया जीवन-दर्शन है। 


इ का 

चये के पू्ते भ्रम मे गिल रह कर देह 
अल रहा था वही अघोर भरत मदामाया के 
आत्मात्सर था पाजर अहप्ट फो देखने बात्ता 
आर निःसग और आजउपण से मुक्त हो जाताई । 
यहां मद्दामाया की सार्थक्‍्ता दे । साराश्ष यह 

कि, “अपने को विशेष भाव से देने से ही दुस 
ज्ञाता रहता है, परमानन्द प्राप्त होता दे।7 
यही नारी को सापफ्ता दे + 





“खतर्ग के खंडहर में” :--प्रसादजी रचित कहानी एक समीक्षा 





+ 


स्वर्गीय यायू जयशंकर प्रसाद वी क्द्दानियो 
को हिन्दी साहित्य के ' उतने का सुदर सौभारय 
प्राप्त है। विशेषता यह ढ्व कि फलाफार ने अपनी 
कचि के अनुसार चुनचुनरर अनुपम एक्‍्गित 
घुम्पा से उन्हे सताया हे । सान्‍दय के पारखी 
ज्सवी इस कला पर एक साथ मुस्व हो ऐसे भाव 
वभोर द्वोजाते हू कि उन्हे णक्टक् देखते दी 
ठगे से रह जाते है । कला वी चरम सीमा बहा 
ज्ञात होती हे जहा कि बुद्धि, भान पत्ष से परास्त 
हो नाती हद । पाठक एक पार पढन से दुप्त ही 
नहीं हा पाता हां ! पाठरों के घुमर्स्ड भले ही 
उनसे आनन्द लाभ न फ्र सके । 

स्पग के सडहर म * कहानी उस अतीत की 

एक भाकी अप्रत्यक्ष रूप से देतो है, जय कि 
यबनों के, शासन एव आक्रमण्णों से प्रजा जस्त 
थी। से सज्दय प्रेमी न हगरर जिध्यसक थे । स्वसे 
जैसे क्राननद एवं शान्ति के स्थाना में भी उनके 
अत्याचार नहीं रुफ़े | उनका सुरय कार्यक्रम 
हिंसा एवं ध्यसात्मम द्वी था । इसी तथ्य की 
अभि-याक्त, सुन्दर क्लाएरए एप गीतात्मक ढग से 
प्रेम पे यावरण मे की है । 

कथा का प्रारम्भ प्रद्धति बणेन से हुआ 
जो अत्य त मसार्मिम दे । शब्द मे प्रकृति का 
सजीव चित पाठकों के सन्म्रुत्त प्रस्तुत क्या है । 
सोंदय वी उत्कादता वो ही स्पग माना द्व। 
* वन्य इुसुमा की फालरें सुसशीतत्त पपन म 
विषम्पित द्ोकर चारा शोर भूल रदी थीं। 
सुस्वादु फल फूलबाले इक के ऋरमुट दूध और 
मधु की नहरा के क्नारे गुलाबी बादलों का 
क्षएक विश्वास | सगीत परी अशध गति में 
छोटी छोदी नायो पर उनका जल पिल्वास । किसी 


(शी या० ला> चतुर्पेदी, ची० ए०-, साहित्य रत्नो 


की याँखे यह सव देसफ्रभो नरो मन हो जग्येंगीं 
हृदय पायल, ई द्रया बिका न हो रहेंगी। चद्दी 
तो रुपये है १ मीना ओर गुल की प्रारम्मिर 
स्नेह चचो से कह्मानी का द्वितीय यमुन्छेद प्रारम्भ 
होता द्वे । इसमें गुल * पुरुष ” थी स्वाथ' परिता 
तथ्य मीना ४“स्टो” की स्नेहमसी फ्रुणा एव 
हदय की टीस पाठफ़ समझ लेते हू। गुल एक 
ओर मीना के प्रति अपनी भावुक्ता में फह्ता है 
कि 'नहींमीना, सतके बाद जय में तुम्हें अपने 
पास द्वी पाता हूँ, तब और क्सी य्ाकांज्षा वा 
स्मरण नहीं रद्ा जाता ।” दूसरी ओर बढ़ी गुल 
जल विद्यार के आनन-द्‌ मे दूसरी मुन्द्री 'चह्वार” 
के स।थ सतरण कर एक्कुज में चला जाता दे, 
मीना निराश होकर मन मसोम कर लौट जाती 
है। गुल के सम्यन्ध गे पूलने वालों वो वह “मैं 
नहीं जानती” कहकर वतलाती है. ।ये शब्द 
सोलपन पर साथ ही दुख पूरे शमुभूति के 
परिचायक हू | उस रमणीफ स्थान म॑ स्थित 
पहुाडी ठुग का भयानक शेख मीना थे सौन्दर्य 
को देस विमोहित द्वोगया पह कद्ेन लगा मीना 
घुम मेरे स्त्रगे प्री रसन छो ।” वह मीना के गाने 
को सुनकर आत्म जिस्मृत हो भूल जाता है फ्ि 
चह “ैश्वरीय सदेश वाहक आचार्य और मदर 
पुम्प था । * 

कलाकार पुन हमें गन ओर बहार ये पास 
ले आता है जहाँ पहले कु ज् में 5 हूँ छोडा धा। 
थे उस रमणीय अद॒श के छोटे से आफागम' 
मदिरा से भरी हुई छठा थ री थी। गुल मद्दिर 
मे मस्त एव वहार के यौरन सुगध से घत्ररा कर 
कहता है ' ले चक्तो, मुझे कहाँ ले चलती दो” 
वह्दार उस स्वय वी विल्ासिती अप्सरा एस तीज 


श्श्८ 
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मदिरा की प्याली के समान थी जिसमे गुल रूपी 
मकरन्द भरी वायु का भफोरा लहर उठा देता 
था । उनके इस प्रणय व्यापार में मीना एक 
वाधास्वरूप दिखाई पड़ती थी।” एक युवक के 
कथोपकथन हारा हमे गुल का परिचय मिलता 
है। बहू अतिथि होकर गुल 'देवकुमार' को 
समभाने आ्राया है । वह गुल को समभाता है कि 
तुम भीमपाल के वन्‍शधर देवकुमार हो, मर्सेता 
वश यहा वन्दी होगए हो । गुल को डसके वाक्य 
पड़वे लगते ह वह मन में कहता है, मुझसे 
सब अपने मन की कराना चाहते ह जैसे मेरे 
मन नहीं है, हृदय नहीं है । तो फिर क्‍या जलन 
ही स्वगे है ।” सतिथिसत्कार मे घुल उस युवक 
घो मीना का सगीत सुनयाता ह। वह एक नि 
श्वास लेकर घुलबुल का सगीत है। मीना अपने 
फो सर्प फी देवी न मानयर डस प्रथ्वी पी ही 
आणी मानती है, जहां के कप्ट स्वगे के सुख से 
भी ममसोरम है । चह युयक् मीना के फहने पर 
प्रथ्नी की कथा सुनाता है। 

कहानी के द्वितीय परिच्छेद में कहानी 
भारम्भ होती है । मुसक्षमानों के जाक्रमण से 
समरत शक्तिशाज्ञी अदेश वबाल्हीक गाधार 
कपिशा आदि आतन्क में कॉप रहे थे। भाधार के 
आये नरपरति भीमपाल का अरत होगया । उनका 
पुन भीमपाल पर्वत बन अदेशों मे भटक्ता रहा। 
उसऊा लज्ञा देपी के प्रति आक्पेण फिर तारादेबी 
द्वारा प्रणय स्थान अ्हणक्रना लज्जा का उपासिनी 
मिज्लुशी बनने की कथा चलती है. । एक दिन 
सुनसान शीतल अधरात्ि में मगली दुगे के 
अधिपति का भ्रृत्य लब्ता के भिज्ञविहार में एक 
चालक व वालिका को लेक्र आश्रय पाता है । 
स्वस्थ द्लोक्र वह देवास के व-दी होने, तारा 
देवी की आत्महत्या फ्रने की कथा पहता है । 
उन चालक वाल्तिकाओं को द्वेखक्र लज्वा में 
आत्मीयता का मोह उमडता दे । धर्ममि्षु उनको 
अपने यह आश्रय देने मे विरोध करता है । बह 
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कहता है ' राजकुद्धम्व को यहा रखकर क्या इस 
बिहार आर स्तूप को भी तुम ध्यस कराना 
चाहती हो | लक अपने कत्तेव्य पर दृढ रह 
भशिक्ुणी होने का ढोंग छाडरर अनाथो के सुस्त 
छुख से सस्मिश्ित होने इसी रात मे निक्रमम्ृत्य 
तथा बालक बालिका सहित घल पड़ती है | 
नगरो के ध्वस होज़ाने के कारण वे मिन्ना भी 
नहीं जुदा पाते तथा भू सो जाते है । प्रभात मे 
ज्ञामने पर पालक तथा बालिका दिखाई नहीं 
देते तो बे सोजने निकलते हू और एफ दिन पता 
चलता दछै कि केकय के पहाड़ी छुगे के समीप 
कहीं स्वर है बहा रूपयान वालियों और 
बालिकाओ दी आवश्यक्ता रद्दी है । इतना कद्दू 
ऋर वह अतिथि कथा समाप्त कर कहता है. 
ओर भी सुनोगी पृथ्वी की दु स कथा ९? अतिथि 
शुबक कोई अन्य नही अपितु पुरुष बेश में देव- 
पालन की प्रेयसी लज्जा ' स्वय थी। देवपाल ने 
अपने को शेख के हाथ चेच दिया था । उसी के 
द्वारा सब बन्दी होते दूव। पिता पुत्र का भेद खुलने 
पर देवफाल उन्हे मुक्त करने के लिए प्रहरियो 
को आज्ञा देता है. वे बहार फे इशारे पर अवज्ञा 
करते है, फलस्रूप प्रहार दण्ड मिलता है । 
कहानी फा ठृताय परिच्छद शेख पे सभा 
ग्रह में प्रारम्भ ड्ाता हे | बेभवशाली शेग्य क्षमता 
की, ऐश्वय मड्ित मूर्ति था । नह देवपाल से उसफ 
धम में प्रिश्य्स घरने के सम्बन्ध में प्रश्न बरता 
दे पर देवपाल स्पष्ट कह देता दे कि मैंने शत्रु 
आअगेज खा से वदला लेने के लिए तुम्हारे उत्फोच 
या मूल्य से छ्रीत हुआ था । में धमे मान कर कुछ 
करने गया था यह सप्रना भ्रम है। शेख द्वारा 
हत्या आदि के भय देने पर भी देवपाल दद स्वर 
मे उत्तर देता है प्राशी धममे मे मेरा असन्‍्ड 
बिश्वास हे। अपनो रक्षा बरने षे लिए अपने 
प्रतिशोध के लिए जो स्वाभाविक जीग्न तत्व के 
सिद्धान्त री अबहेलना करके चुप बेठता है उस 
झतक, कायर सजीवता विहूनी, हड्डी मास के 
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डुक्‍डे के अतिरिक्त मे कुछ नहीं समझता । 
मनुष्य परिस्थितियों का अध भक्त है, इसलिए मुझे 
जो करना था वह मेने क्या, अब तुम आना 
कत्त व्य कर सकते हो।” शेय्य लालची कुत्सित 
झोफर धमचार का छढोंग करता था। छत्या के 
सौन्दयय को देखकर उसबी उत्तेजना पालतू पशु 
बन गई | लोभ में आबर फटने लगा ' यदि मेरे 
मन मे तुम्हारा विश्वास हो तो मे तुम्हें मुक्त कर 
सकता हूँ ।” पर दाब्वा उसबी कमजोरी समभती 
है वह स्पष्ट फ्ह एूती है एथ्वी वा गोरव स्पगे 
बन जान से नप्ट हो जायगा घरूथ्नी को 
केबल बसु-धरा होकर मानवजञाति के लिए, जीने 
दो. देखता बनने के प्रलोभन मे पड़क्र मनु"्य 
राक्षस न पन जाय शेख 7? 

इधर पहार और शुल् का प्रेमाचार हो रहा 
था उधर तातारियों की चढ ई हुई घेरा डाला 
गया, जीव अनाहार से तडप उठे । मीना पर 
शेख अपना अधिकार करना चाहता था, वह 
आपक़्मणकारियों से रक्षा न कर सका। शराउमण 
कारियों के हृत्यायाए्ड दापाग्नि '्रधड मे देव 
पाल, लब्ना और गुल मृ यु को श्राप्त दृए । द्राज्षा 
के रूसे छु ज मे मीना उनक शवों के पास चुपचाप 
चेंठी थी न उसकी आँखों मे आँसू थे, न आठा पर 
क्रदन | बह पूछने पर हकती “में एफ भटवी 
हुई घुल उुल हैँ। सुके किसी हूदी डाल पर अध 
कार वितलेने दो । इस रजनों निधाम का मूय 
धतिम सतान सुनावर गाडँगी। प्रसादजी रवय 
शका करते ६ कि “मालूम नद्दीं, उसरी शअ्रतिम 
तान किसी ने सुनी या नहीं। ! 

खऋ्णप्लोलन] -“अयणस्तु के कप थी यसोपटी 
पर फ्सने पर प्रतुत क्या वी क्थायस्तु शिथिल 
अतीत होती दे । प्रनन्धात्मक्ता का चमष्कार 
परिच्छेदी के परिप्रतेन के साथ साथ लुक्ता 
छिपता सा दिखाई देता द्वे | इस तथा कथित 
दोप ये' हासे पर भी क्ट्वानीकी क्थावस्तु पूर्ण 
हू | पाठक पढना प्रास्म्म करन द्वी शीक्रता से 
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“अआराग्रे क्या होने वाला दे” की जिज्ञासा करने 
लगता द्वे, तथा उसको पूर्ति जे लिए श्वांस साधरर 
शीघ्रता से पढने दगता है । कथा वी समाप्ति पर 
बहू रत-्व होफर विचार मग्न हो जाता है! यह 
सब जादू ये प्रभाव के समान द्वोता है । 

कथा वी कल्पना में माधुय एव प्रकृति का 
मलुष्या की प्रदृति में साम्य दे । प्राइतिस दृश्यो 
के सजीव चित्रण फ्थावस्तु के बीच बीच मे काव्य 
का आरपादन कराते हूँ इस प्रकार पाठक 
कहानी तथा कविता दोनों का एक साथ आनन्द 
अमुभव करता चलता है। फ्थीपवथन पी सजी 
बता से सूत्मरीति से नाटवीयता वी भव 
जडाऊ अतकारों के समान दीप्त है । 

कथा के पायो के नाम चारितिक गुर्णों पे 
अनुशूल द्वी रखे गए हू । गुल, चहााग्, सीना, 
ब्रिक्रम, शेख, लज्ञा, चगेज ध्यादि नामों मे उनके 
गुण सन्निदहित हू । चरित्र चिएण करते समय 
कलाकार श्रध्यन्त जागरूफ रद्दा हे। उसने जहां 
शक ओर समुप्य स्वभायगत स्वार्थपरिता फे 
प्रतिनिधि “गुल” का निर्माण बिया है, जो भीना 
के प्यार के साथ ग्िलवाड १ रता है. तो दूसरी 
ओर * बद्दधारें को चचल युयती थे रूप में। पर 
मीना के निर्माण में कलाकार घी उछृष्ट कला 
मऋलकती दै। हमारा कलाकार यात्रिक है जो 
पात्रों वो यत् थे. समान स्वेच्छा से चलाता है, 
पर भ्रस्पाभाजिक्ता नहीं आने देता हे. । अम्र-यक्ष 
खुप के क्थाकार के क्‍्थोपक्‍्थन द्वारा ययतों पी 
वपरता झ्ायराजाओं थी कतेप्य परायणता 
पिल्लासी ' गुल” की स्वाथता प्रेमिया 'मीना का 
साच्विक डु ए आदि मनोमावशप्यें थे वित्र की 
सींचे है | चित्रण मे अदृति का योग उद्दीपन दे । 
पाजों पर जिचेर मा चन्चन रहता हू | ययाये॑ ये 
पक्त में भी अन्तद्वंरद्ध एवं भाव प्रधानता उद्ें 
सलुप्य कोटि से ऊ चा उठा देती हे । 

देशशाल परिस्थितियां फासर्पनिक हैँ; पर 
उनमे श्रांशिय ऐतिहासिक्ता का पुट भी दिया 


सरस्वती संवाद 





गया है) पल्‍्पना द्वारा पश्मीर भूमि पे सिषट 
ही  स्पगे ? पी पापना पी गई दे ऐसे मनोरम 
स्थान मे षघर्बेर आम्रमशकारों घुसजाते है । 
फलरप्म्प यह ध्यंरत हो जाता दू। भाषा एवं 
शेज्ी अश्रसादजी पी अपसी है। उन्होंने पाजें पे 
भुप्त रो उनवी भाषा पा उपयोग नहीं, धपितु 
रुपये अपनी भाषा या उपयोग एराया है । भाषा 
सुगठित, पाव्यमय, शुद्ध एय मियत्रित छे उनकी 
शैज्ञी में ब्यक्तिव छिपा हत्या ऐ । भसादजी 
साहित्यपार थे, उनया दृष्टिणोण प्रत्यक्षरूप से 
सुधारप' ऐलोना नहीं था । थे सामान्य जनता में 
अपना प्रयार एवं प्रसार भी नहीं चाहतेथे। 
अतएप उन्होंगे ऐसी भाषा पा प्रयोग क्या धा। 
उत्पी भाषा मे स्थायित्व ब शैतों स अप्पणु दे । 
उनकी इसी विशेषता पे पघारण उनया साहित्य 
आज भी नया दे तथा आगामी युगी भे भी सया 
यना ता । भाषा क्लिप्टता था श्यारोप छुछ 
आहोचफों द्वारा अ्साएजी पर लगाया जाता है । 
पर यह दोष एयौगी सा प्रतीत शोता दे । आलो- 

घना पे' समय प्रसाद पी परथ्यसयता एथ दाशे 
मिष्ता थो भूलजाला जिसया दि भसाद पी 
भाषा पर प्रभु छे उनसये साथ 'अन्याय 
परना है । 


१२१ 


प्रसादजी ते अपने साहित्य पा एफ ही 
उद्देश्य रखा दे वह है “आनन्द ।! अर्थ सेपद 
उठाते हुए भी उन्होंने भूखीनगी दरिद्रता तथा 
यथार्थ नग्नता यो अपने साहिष्य पा लदय नहीं 
चन्ाया | उनवी भतिभा याव्य मय दे, उसी से 
उन्होंने अपना तथा झनेयों या जीपन सुन्दर 
चनाया है इनरा सुन्दरम” पृथ्वी पर ही 
उपलब्ध हैं जो सघपमय जीवन के उपशब्त 
प्राप्त द्वोता है। पथ्वी पर मयुष्य पो दुख ही दु रा 
है यदि साहिस्य में भी दु ख पा द्वी चियण हो तो 
आनन्द पहां मिते ? प्रसादजी यह सब जानते 
थे । यही पारण है कि उन्होंने दाशैनिव' तत्वों 
द्वारा दन्दुबों पो दबाया है तथाप्रह्धति पा सहारा 
लेबर पन्पसा से “ सु-दस्मू पे शपसों मे 'शिपवम्‌ 
पी प्रतिष्ठा पी दे । उनपा सत्य पविसध्य” है । 
उनयी ऐतिद्दासिकता भी इसका ठापवाद नहीं 
है। यदि वे ऐसा न परते तो साहिस्य पी 'मात्म 
द्वी नष्ट हो ज्ञाती । उगमे भारत देश तथा 
संस्टृति पे प्रति मोह था । उसी मोह थे! बशीभूत 
द्ोपर ये आज भारत बी “सुन्दर भारत, 
चाहते थे 

आरम्भ और धन्त दोगो ही मुए्पष घठता से 
सम्बद्ध छू । अत होमे पर पाठव एक निश्यित 
विचारधारा मे मरन हो जाता है । 


(शेष पृष्ठ ११६ पा) 


सिप-दर पा गुयाविला हुआ । उनमे एप ब्राह्मप 
पा जन पद था । इसने सियन्‍्द्र पी रूप छवाया 
ये लोग सिफन्‍द्र ये श्रधीम राज्यों पी निन्‍्दा 
परते नपौर स्वतस्त जातियो पो भण्पाते । उत्तरी 
सिंध थे राज्या से उन्होंने घलवा भी पर दिया। 
जिसे सिफष्-द्र मे निर्दृंयता से सुचल डाल्ला। 
आछाणों (ऋण्याशिय जन पद ये निवासियों पी 
लाशी सुले रारतों पर ढाँग दी गई । 

अन्त मे सिपन्द्र पाताले भरथ पहुँचा | जहां 


सिधु दो धाराग्रों मे फटती है और जहाँ झाज 
यह द्वेद्राधाद है उस स्थान पा नाम पातान 
प्रस्थ था। बहाँ पे लोग अधीनता स्पीपार फरमे 
से बचमे थी! लिए देश छोड पर भाग गये थे! 
पातान अस्य भी मिले बाद में बहू पॉश्चम 
यो सुड्षा शौर अपने सेमापति निर्मोबस पो समुद्री 
मास से जाने पा आदेश देप२ रपये स्थहा माने 
से ज्लोट गया और २२३ ई० पू० मे उसका देहात 
ही गया। 


(म्मश) 


छाब्याएछबकिश 


इस श्रक में पत्‌ का प्रकृति चित्रण! शीपेक 
क्लेख अयत्र प्रकाशित द्वे। लेख के साथ लेखक 
वा नाम उपलब्ध न होने के फारण हम उसवे 
साथ लेखफ का नाम नहों दे सके हैँ. । सम्बन्धित 
सहानुभाव हमें सूचित करने की कृपा बरें। 
छगल झक मे उनके नाम या उल्लेख कर 
दिया जायगा। 

२ 4 कर 4 

श्रभी ह्वान्न में हमारे उत्तर अरदेश की सरकार 
ने दो महत्वपूष्ठ पाये फिए डे । उनके लिए हम 
प्रान्तीय सरकार को और विशेष रूप भे माननीय 
मुरय मन्द्री डा० सम्पूर्णोनन्‍द को हार्दिक बधाई 
देते है। सरकार ने रप्प्ट घोषणा कर दी कि 
उत्तपप्रदेश में उदू' को हिन्दी फे ऊपर कुठाराधात 
करने फा मौका नहीं दिया जायगा | उसको एक 
रथानीय भाषा के रूप मे स्वीकार नहीं क्या 
जायगा। हमारी समभ् मे ही नहीं आता दे कि 
उ्द वालों फो क्या हो गया द्वे ? वे उद्दूँ के श्र मी 
हैं, उसको उन्नति चाहते है, उन्हे कौन रोकता 
है। वे उदृ बोलें उद लिखें तथा विभिन प्रकार 
से उदूं पी उन्नति फरें। क्‍या यह आवश्यक दे. 
कि देश की प्रत्येक भाषा को राजपीय सरक्षण 
प्राप्त हो हो जाए? उदूं और हिन्दी को 
सपत्नियों का रूप दे दिया है। अपनी नाक 
कहाकर उद्द आज हिन्दी का अपशकुन करन 
ब्पर तुली हुई प्रतीत होती दे ) जब राज्य वी 
भाषा अ प्ेजी थी तव उदूं के उपासक हस्ताक्षर 
कत्तो कट्टां सो रहे थे? हिन्दी इसलिए राज 
भाषा स्वीकार की गई दे क्‍योंकि यह सबसे 
अधिक मुधोभ एवं वेज्ञानिफ दे । छिन्दी यो 
हूटाफर हम देश फी कसी अन्य भापा को 


राज भाषा के पद पर प्रतिष्ठित नहीं कर सकते 
है। हिन्दी इसी फारण राज्य की भाषा घोषित 
थी गे दे। हिन्दी ने यह पद स्वीकार यरके 
चस्तुत देश और देश वासियों के भ्रति उपकार 
किया द्वे । जो महानुभाव इस उपकार दो 
स्वीकार नहीं करना चाइते है, उन्हें चाहिए फि 
स्पष्ट रूप से हिन्दां फा विरोध करें ।नि.य नई 
बातों को लेकर सरकार के सामने नई नई 
समरयाएँ उत्पन्न फरना देश प्रेम थी सीमा वे 
चाहर चात है.। 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग से सम्बन्धित 
विधेयक उत्तर अ्रदेश सरफार का दूसरा ठोध 
एवं भहृत्वपू्ण कार्ये दैे। हम साहित्य सम्मेलन 
के जीवन के पिछले दिनों से भल्ली भाँत परिचित 
हैं। हमने वे दृश्य देखे छू जिनके फलस्वरूप 
सम्मेलन में ताला पडा, सम्मेलन बाजों में 
मुकदमा हुआ रिसीबर बेठा आदि | स्वतस्तता 
प्राप्ति के पश्चात्‌ हिल्दी और राज्य भाषा वी 
सेवा करने के लिए सम्मेलन को सरयू-समय 
मिला था। हमारा दुभोग्य वि वह बन्द हो 
गया ओर हमारा इतना चहुमूल्य समय यों द्दी 
नष्ट हो गया । हर्ष अर सौभाग्य वा विषय दे कि 
साननीय राजर्पि टण्डन जी तथा छुछ प्न्य 
महालुभावों ने हम और सरपार का ध्यान 
आक्षित कया। फलत विधेयक पास हुआ। 
इमारी कामना हे कि सरवार सम्लेलग की 
समुचित व्यवस्था फरके उसकी समस्त शक्तियों 
का पूरा उपयोग करेगी और ऐसा प्रवध 
करेगी कि यह पवित्र सस्था मॉ-भारती पो 
राजनीति की दुलदल में दुबारा न फंस 
जाने देगी । 





अ्रकाशक फूलच द गुस सुद्दव भ्रागरा श्रखवार प्रेस, आगरा । 


प्रकाशित 


तुलनात्मक विवेचन माग-रे 
[ ज्ेखक श्री रामगोपाल शर्मा 'दिनेश' एम० ए० (द्विल्दी।सस्कृत) ] 
जिसमे निम्नलिखित विषयों पर श्र॒फ्राश डाला गया दे। १॥) भेज कर ग्रति सुरक्षित 
करा लीचिए | मूल्य पेशगी भेजने बालों को पोस्टेज़ प्री । एप्ठ सस्या २००। 


१ जायसी और बबीर की भाव-ध्यक्षना ( से तुलना ) 
*. कबीर और घुनसी की ईश्वर-भक्ति श् 
३ घुससी और सूर का कलापक्ष 7 
४ सुलसी ओर सूए की रसन्योज्ञना के 
४. तुनसी और सूर की काव्य विषय की तुलना भ 
६. सूरदास और नन्ददास के श्रमर थी तुलना-- न 
७. सूर तुलसी एवं केशव को भाषा रे 
८. रसखान और घनानरद फा काठ्यन्सौप्ठन मु 
६. केशत्र एवं तुलसी की भावुफ्ता । गन 
१०. विहारी और सेनापति का &गार बन के 
११. *“साझेत! बी उर्मित्रा एवं प्रिय प्रचास की राधा छ 
३१२. मीरा और मद्दादेवी की प्रेम-सावना स 
१३, असाद और प्रेमी की नाट्य फ्ला रे 
१४. छायावाद और रहस्यवाह थे 
१४ साहित्य और संस्कृति, राजनीति डे 
२६, उपन्यास और नाटक हर 
२७. हिन्दी कात्य धारा में साफेत सौर कृष्ण कात्य धारा मे 
* उद्धवशतक की तुलना डक 


१८ मुद्रराक्रस और चन्द्रगुप्त के नायक की तुलना रह 
इस प्रकार २० लेस इस पुस्तऊ मे होंगे। 
पुस्तक प्राप्त करने का पता-- लय मोती 
सरखती संवाद कार्यालय मोती कयरा, आगरा । 


'मध्यमा?-साहित्यरल 
की सयत्‌ २०१३ फे पाठ्य कम के अनुसार सत्तिप्त विवरण पत्रिफा मुफ्त मेंगावे । 








सरस्वती पुस्तक सदन व संवाद! का कार्यालय 
सरोजनी नायइ दोस्पिटल (बड़ा। के पास व आगरा कालेज, मेटीलल पासेज, के बीच 
भोतीक्दरा रोड इलुमान चौराहे पर दे । 
.. _ (प्राय हमारे सहयोगी पता बताने मे आगुन्तको को भ्रम से डाल देते थे ज्ञो कि शिप्दाचार 
से शोभनीय नहीं था! पाठक व आगुन्तरु का पूरा पता नोद करने? 
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काव्य शालत््रीय आलोचना में बाबूजी का दृष्टिकोण प्रो० अम्बाप्रसाद सुमन! एम० ए० ३६ 
व्यवह्यारिक थ्रालोचक बाउूज़ी भरी दुर्गाशकर मिथ १ 
प्राचीच आलोचना का बाबूजी पर अभाव डा० रसस्वेन्द्र एम> एू०, पो-श्य० डी० पे 
बाबू गुलाबराय जी की समी क्षा-पद्धति डा० भगवत स्परूप मिश्र एम० ए०, पी एच० डी० ४३े 
निवन्धकार ; बाबू गुलाबराय श्री शिवनाथ एम० ए.० 
चाय जी के रहस्यवादी सम्बन्धी विचार डा० शम्भूनाथ पाएडेय एम० ए9 पीएच० डी०.. ६४ 
बा० गुलावराय जी नाख्कला सवधी विन्नार भ्रो०9 द्वारिका प्रसाद सकसेना एम? ए.० ७ 
“मेरे सिबन्ध एक समीक्षा ओर क्षेमचन्द 'सुमनों एम० ए.+ छ० 
ड्वास्य व्यग्यकार बायू जो प्रो० कुलदीप एम० ए.० शक 
बायूजी के व्यग्यात्मक निबन्ध भ्री बरसाने लाल चतुर्वेदी एम० ०० ७४ 
ब्रजभाषा और बाबू जी श्री रामनारायण लाल चतुर्वेदी एम० ए२ ७७ 
बाबू गुलाबराय एक सस्मरण बा० बृन्दावन लाल वर्मा ; 


शुभ कामनाएँ एच सम्देश ६-- 

१, डा» नाग्रेन्द २, डा० यास्त॒ुदेवशरण ग्रग्रवाल ३, श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, ४. डा० धीरेन्र पर्मा 
४. भ्री थ्रोपाल प्रठाद व्यास ६, श्री कान्‍त जोपी ७, डा० झोम प्रकाश । 

जन्‍्न दिवस के अवसर पर सन्देश :-- 

१, डा० मैथिलीशरण गुम २. श्री दरिदत्त शास्त्री ३, सेठ गोविन्द दास ४, डा नागेद्ध ५. थो 
रामघारीसिंद दिनकर ६. डा० इजारी प्रसाद द्विवेदी ७. भी विजयेन्द्र स्वातक ८. डा० उदयमानर्सिंद 
६. थी भास्तभूपण झग्रराल १०. भी शाचारयय धर्मेश नमलोकी । 

सस्क्ृव-श्लोक ३१, सम्पादकोय ३२, नवरख से ३३, अ्रक्रशकीय 

इस अंक का मूल्य डेढ़ रुपया दे | पेशगी मेज कर त्वति मंगवालें। 

पता :--सरस्तरती संबाद कार्यालय मोतीकट्रा, आगरा । 


ध्> ए>. 





सरस्वतो संवाद, मोतोकटरा, आगएशा । प्ितम्बर १६2६ रज्षि० नम्बर २०१६५ 
मई &>6 52० ७७ ७». 
हमारे आगामी अंक! के आकर्षण 
६ रस सिद्धान्त 
छ घूर को भाषा 
६ केशव दास फा काठय 
(एफ सट्टाफवि बिद्वारी फा काव्य सौपष्ठय 
छू 'गीतावली” एफ समीक्षा 
२ दिनकर फी 'रश्मिरथी! 
२. कामायनी फी सनोपैज्ञानिफ घब॑ दाशेनिफ भाग भूमि 
है >. प्रम्तजी फा फाउय सौष्ठद 
३६ भ्राझइय और प्रतीष्य का अदमुत समन्वय फार 'पसाद्‌ 
ध् 2२ शकुम्तज्ला नाटक में नेतिफता ? 


» च*द्रावक्ली साटिका का बस्तु संराठन 


भाषा और झच्तरों फी लन्‍्म फथा 

लोफ भीतों में फरुण चातावरण 

बत्सराज फी समस्‍या और उसफा उद्दे श्य 
रोखर एक जीवनी समीक्षा 

हि उपन्यास ; “चाणक्य” का रेतिहासिफ सहूच्य 


छ क 


ओपन्याखिफ रघचनातंत्र (4'छाव्का्ंवए0) थी. पेमनस्द 
कड्ानी आलोचना के सान 

सूर और नन्‍द के श्रमरगीत की तुलना 

प्राचीन हिन्दी कबि छोर गीतफाध्य 

नाटिफा फे जराण और 'चस्वावली 

इपन्याख चाणक्य में इतिहास और परूपणा 

कामायनी फा 'लज्जा' सगे 


सरस्वती सेंबाद 


परीक्षोपयोगी फाइल नं० २, ३े व ७ 


४३-५४, वे ५४-५५ तथा ५४५४-४६ 
कौ सक्तिएद्‌ फाइल तेयार होगई हैं जिसमें पिशेपांत्रों के साथ उ5च पोटि के लेखकों के १४० 
लेबन्ध है । [४४-२५ ४५०४३ की सूची मुफ्त मंगाएँ ] 
प्रलय केवल ४॥३) श्रति 


केबल मुख प्रष्ठ रायल फाइन आदठे प्रेस, सेटगली, आगरा में कूपा) 


फ्र्फ रा फ़्क्रफक्ष 





नी जी भी 


झकट्ूवर ४७ 


चने ५ 


जंक हे 


सम्पादक 


डा० शस्मूताय पाण्डेय 
एम« ए०, पी एच* दो. 


बार्षिक सूक्य " 
इस प्रति का ।£ 





सरस्वती संवाद के सम्बन्ध में विह्नों की सम्मति 


१-सरसती संबाद एक अच्छी पत्रिका दे और दिन्दी विद्यार्िश्रों में खाहित्यिक चेतना जायूत करेगी । 
० आग बाड़ ननन्‍्द दुलारे बाजपेधी, अध्यक्ष- हिन्दी विभाग सागर श्विब बिद्यालय सागर | 
*+-लेख छुसचि पूरे हें और इनमें विषयों का विविधता हे । 
कि श्री दरिदृस्नाथ टण्डन, अध्यक्त--हिल्दी विभाग, सेन्ट जौन्स कालेज आगरा | 
मासिक पत्र साहित्य का श्रज़शीलन झरने बाले विद्वानों और हिन्दी की डच्य्च परीक्षा मं 
बैठने बाले विद्यार्यिओं के लिए अत्यन्त उपयुक्त है! 
सम्पादक (जयभारती) पूना- 


“इस अक के लेख 






| (--रस सिद्धान्त (सैद्धान्तिफ विचेचन) श्री रघुनाथ सफाया एस घर 

२--हिन्डी साहित्य के इतिहास फा फाल विभाजन का आधार प्रो० शओमानन्द्‌ रु० सारस्वत एम.ए, 
रे--पदूमाषत में नागवती का वियोग बर्ण कु० माधुरीदिबी प्रिपाते 
४-सूर और ननन्‍द के भ्रमरगीत की घ॒क्षना श्री रटनसिंद्द शारिडल्य घम० ए० 
४>-गोतावली डा० फघन्हेयालाल सहूल एम+ ए० 
इ-चि6ह्त री और उनकी कविता श्री सम्भूना रायण लाल एम० ए० 
७--फामायनी की लण्जा सर्स प्रो० प्रेमचन्द्र एम० एर 
८--आपधाये चाणक्य में इतिद्दास और फल्पना_ डा० पं््लसिद्द शर्मो कमलेश एम०ए०, पी-एच० हो० 
६-“दिनकर का ररिम-रथी प्रो० बाहुदेव एम ए० 
१०--घर्द्रावली नाटिया प४ रचुसगठन भी परमानन्द एस० एक 
११--संग्पादफीय 


क्कककफज्््-.. | 
सरस्वती संवाद के नियम 


१₹--सररपतो संवाद मासिक पत्र है । श्र प्रैजी मशीने की १ तारोख को अ्रकासित दोता दे | 

२--सरस्वती रांवाद फा वार्षिक चदा ४) हे आइहफ किसी भी सास से बनाये जा सकते है”। बर्ष अ्रगल्त से आरम्भ 
होता है । धि 

३०-पत व्यवहार करते समय अपनी ग्राहक सख्या प पूरा पता लिखना थ्रावश्यक है 

४--मियमानुसार नमूने की प्रति के लिये श्राठ आना पेशी ध्राना श्रावश्यक्र है! 


*-मद्दीने की १३ तारीख तक मऊ ने मिलने पर स्थानीय पोह्ट श्राफिस से पूउतादु करें, उसवे बाद पोस्ट भ्राफिर 
से:आस उत्तर कार्यालय को भेजें। उत्तर के लिये जरायी का झवरय मेजें । 


६-प्रत्येक वर्ष जनबरी का श्र'क /विशेषाक” होगा, बह वार्विक चंदा में हो दिया जायेबा । 
५७--स्तरीय क्षैख़ों पर यथा योग्य थुरुस्कार दिया जाता हर 


८--रचनायें वे दी भेजी जायें जो भन्यभ प्रकाशित न हुई हों श्ौर सरस्वती संवाद के लिये शो लिखी गईएँ । 
अकाशित रचनाओं पर प्रकाशक का पूर्ण श्रधिकार होगा। 
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आगरा, अ्रक्ननर १६४६ 


[ अड्ढ ३ 
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विशेष लेख -- 
१७... हि. कि 
रस-सिद्वान्त (मेड्ांतिक विवेचन) 

भूमिक-- 

रस सिद्धान्त के ऐतिहासिक नियेचन के 
बाद सेद्धाग्तिक विवेचन अपेक्षित दे । प्राचीनकाल 
न तर शब तक पूर्व ओर परिचिम में चितन 
भी रस सबधी बिचार हत्पन हुए दें, उनरी समीक्षा 
नाच की जाती दे । 

५ काञ्य के चरम लक्ष्य के सम्बन्ध में क्तिने 
है बाद नत्पन हुए है चैंसे अलकारकाद रीतिवाद 
रसबाद, ध्वनिवाद, वक्रोक्तियाद आदि, परन्तु 
सामू हक रूप में तथा प्रधानतया भारतीय 
समीक्षा ने काव्य का चरम लद्ब॒ब॒ रसानुभूति 
माना दे । भरतमुनि, रूद्रट, भद्लोलुट, शझुझ, 
अेशरनायक अभिनपगुप्त आँद काब्यालाचका न 
इसमीमांसा की, परन्तु रस को काव्य की आमा 
$ गोयान्बित पद पर प्रतिष्ठित करने बाते वार्य 
रसाह्मस काव्य के व्यार्याता साहिल्य दुर्पशकार 
आचाय विश्वनाथ ही प्रधम आलोचक थे | इसफ 
रत अध्यकालीन और आधुनिक हिन्दी साहित्य 
में इस बाद की प्रतिप्ठा बटी। 


[श्री रघुनाथ सफाया, एम० ए०, एम एड०] 


पश्चिम में भी काव्य के चरम लद्दय के 
सबंध म कितने दी दिचा रका ने रस का उल्मेख 
किया परन्तु इस वाद की पूरी व्याण्या नद्दीं हुई। 
उसके वबई कारण है| पाश्चात्य मत्रोबिज्ञान में 
रस का उल्लेस नहीं। एक शायद सेन्डिग्रिट 
(867077९॥४) का ₹ल्‍्तेख द्व परन्तु रस और 
सेन्टिमिटम बहुत अतर है। सेटिमिट का अर्थ 
है चिरस्थाई भाव जैसे धार्मिए भावना (ण 
एव0734 8"गपा8600) इसके अतिरिक्त पाचात्य 
मनोजिज्ञान शास्प्र हवा अधूरा हू । पाश्चात्य 
मनोचिज्लान या 99$क%ा०0085 में फुट 
($6प्रा) अर्थीत्‌ यात्मा का सबथा अमाय ढू। 
चहाँ_ मनोमय कोष से आगे विज्ञानमब या 
आनद्मय क्षोप स जाने को सभावना ही नहा। 
कइ मनोवैचानिरों न मन को भी चड माना है ॥ 
ऐसी अयस्था म॒ रसवाद के चारे में पराश्चात्य 
झूमीचपों से अधिर आशा नहीं रख सफ्ते । 
परस्सिषा-- _ ८ हु 

रुसवाद के प्रयम प्रवत्तेर आचाये विश्वनाथ 


इन? 





मे शतुसार काव्य वी आत्मा रस दे (वाक्य 
रसात्मक वावयम्‌ ) 4 रस क्‍या हे ? इसके सवध 
में कहा गया दे वि' रस अलौपिक आनद हे। 
जो काव्य फे सेवन से आप्त होता है । रसानुभूति 
जीवन की परम अनुभूति ढे।! इसका ससवंन 
उपनिषद्‌ वाक्य 'रसो वस! से भी द्ोता छे। 
आचाये मम्मट ने काय अकाश में फाउयव के 
सवध में हादेफ्मयी, शाद अयुक्त करके रसा 
नुभूति को स्वीफार स्िया हे. । मट्नायक ने इसफो 
'परन्ह्मसाक्ञात्सार! कट्टक् र अज्यानद सद्ोदर! घो 
क्या ब्द्यानद द्वी माना दू। अमभिनवगुप्त इसको 
पारलीकिक ८ आध्यात्मिक क्षेट मे न ले जाकर 
भावनाओं की उच्च अभिव्यक्ति मानते हू 
आचाये शुक्ल हृदय की मुक्ततावस्या को रसदशा 
मानते हैं । 

बिसत॒ प्रकार आत्मा वी झुक्तावस्था ज्ञान 
दशा कहलाती द्वं, उसी प्रकार हृदय की मुफ्ता 
वस्था रस-दशा कहलाती दे । हृदय छकी इसी 
मुक्ति व्यो साधना के लिए मजुप्य की बाण्गी जो 
शाद्‌ बिधान करती आई हे उसे कविता कहते 
हू? आचाये शुलावराय अपनी पुस्तक 'सिर्धधात 
ओर अध्ययन” मे मसनोभावों का आस्वादनो 
(९४705 ग॥ा९०७ 0०६ ९770०(079) द्वी रस का 
वात्पये लेते दे , 

रस की परिभाषा देते हुए विद्वानों ने जो 
फटा है “समें भेद नहीं दू। वद्द फेबल शादों 
का छवेर फर हे । रस यो समम्काने के लिए प्रत्यक्ष 
श्रमाण पयाप्त डे। बबिता के आस्वादन या नाटक 
दर्शन खे हो सनोदशा उसय होतो दे, को अप्न॑द 
की लहरें तरणित होती हे, बही रस की 
सूचक दे । 

पश्चिम में यय्ापे रस सिद्धांत की आलोचना 
व्याप्या नहीं हुई है, तुद॒पि कतिपय विद्वानों ने 
कबिता के इस आनन्द्मय गुण का वारबार 
उल्लेस्त किया दे! जम प्रस्तू० ईलियट (7', 8 


प०७ ने कटा ईे कविता थ आनदु, हे! 
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(#९०कंएए.._ उक. डिप्रएटलक्‍60- ब्शापड्ल्याशाए 
अ्सिद्ध दासेनिक शोपेनदार (8॥ए/७०४॥4घा)े 
कविता को विनोदोंसुखी मानते हैं। (7४ 
छिफाए९छ बा 26 607097709 ० दागरप्रल्छ 
7्/009७” चेनजानसन भी करिता में आनन्द पी 
दिव्योसात्ति (0ए776 07807 ० मप्जपढ! 
पर विश्वास रखते द्व। अभ्रेजी के प्रसिद्ध 
आलोचऊ तथा कि मेथिन आर्नोल्‍ड (१४४०४ 
477०१) ने कह्दा दे-- फबिता एक श्रे्ठ- फाये 
का गरभीर प्रतिनिधित्व हे, जिसका चरम लख्य 
द्द परम आनंद को उत्पत्ति! ((ए००७ऊऋ 8 धा७ 
६९770 ए3 7४697236809(8६308 0६ 83 ६5०९॥६४६ 
बर्टावठम्म म्र्बध्र छ8 ऐ6 0799606 0. 67९07 
एपिडी९३४ €०]०जएग्रध्या) ट्राइडन ([07%प0०) 
के 42776 तेध्ााडा9, और शभ्रन्व विद्वानों 
505१, *१०१870, *8700$697270, *४89|7९8/ 
ग707767/' आदि झादों से भी यद्दी तात्पये £ै। 
इंदली निवासी विद्वान कोचे (0270०४०) छी 
सौंदर्यातुमूति! और रसालुभूति! मे मेरे त्रिचार 
में विशेष अन्तर नद्दीं। फविता को कवि के परि 
पर बी शान (#०८०7व. ०६ कगएफ़्ाट्शा, 
2705) अ्र्मेंजी के असिद्ध बवि 
शेली (8०65) ने इसी रसान द्‌ पर बल दिया 
द्ृू। क्रीर अरम्मेजी कबि फोलरिज के पझतुपार 
कविता या काम है “अत्यक्ष सींदयानभूति ये लिए 
खांदये के प्रभाव से भावनाओं को तरागत करता 
(०5ड०ल्‍खाल्प ६. छा. 0ग्रा0क078 607 ६6 
कऋाए3999७... 06: गशधिल्पा०७.. फोएड3चाए 
६७ए०७छ७ (७९ ००१एए७छ 5६ ७९०००५ए) 4 

पाश्यात्य विद्वानों के द्वारा रस विवेचन की 
यहाँ विशेष उपक्ता नद्टीं, क्योकि भारत में इस 
वी इतनी विशद व्याण्या हुई दू कि पाश्चात्य मत 
ड्ारा समर्थेन निरयक दे. ! 

रघनदशा-- 

रस दशा से सफ्षेप में त्तात्यय रसमग्न दोना, 
नावनाओं स लीन ड्लोना अपने आप को सो 
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श्य्श्‌ 


.._.  ॒ररर “पिंकी 





ज्ञाना है. । वेदान्तशाल्र फे अनुसार मानय में पॉच 
कोगो की स्थिति हू--अन्तमय कोष, श्राणमय 
कोर, मनोमय कोष, विज्ञानमय कोष, आनन्द्मय 
छोष । कई मीमाँसक रस को ब्रह्मानद सहोदर, 
पसबसाह्ात्कार आनन्दमय, जलोकोत्तर आदि 
हुप मे प्रदण करते हैं । इलफे अनुसार रस वी 
अनुभूति इसी आनन्द्मय कोप में होती है । जैसे 
इस गगाधरकार आचाये जगन्नाथ का कथन 
६। परन्तु आचारये शुक्ल की दृष्ठि मे रस की 
पृष्ठ अनुभूति मनोमय कोष में ही दो जाती दे, 
आनवृमय कोप तक जाने फी आवश्यकता ही 
गईं पहती । उनके अनुसार मन का कसी भाव 
में मना और हृदय का उस से प्रभावित होना 
ही रहाबुभूति दू। इस दशा मे व्यक्ति ह्नद्य 
शोकइत्य में लीन हो जाता हू। अग्नेजी के 
समीक्षक रिचडेंस के अनुसार भी इस दशा मे 
होडुगत वैयक्तिक सम्यन्ध के त्याग(प०७४ण९वे 
बधघिव७ ब्णते वणए७7००००७75) वी आनश्य- 
फता पडती है । 


कवि नवरसों की नवल धारा नहा कर आनद्‌ 
सागर की पूर्ति कर्ता है । जिस रस सागर से वह 
सब निमपर करता द्वू उसी मे सहृदय पाठक 
भी डुबे देता है। पाठक क्षण भर बे लिए लोक- 
सामान्य से ऊपर उठ कर उस उच्च भाव-भूमि मे 
पहुँच जाता दे जहां बह अपनी सुध उध खोता द्द 
श्रौर जहां 'अयथ॑ निज. परो वेति! का सरीणे- 
भाव लुप्त हो जाता है । यही अजच॒स्था आनन्द वी 
दशा या रस-दशा कहलातो दे । 
रम विषषत्ति- 


रस दशा का स्वरूप बताने के पश्चात्‌ इस 
पर विचार करना अपेक्षित छे कि रसालुभूति 
कैसे होती दे, रस की सृष्टि फद्दा कहा और 

द्चोती है। रसालुभूति की प्रक्रिया के 
सम्बन्ध में रस सिद्धात के आविष्कर्तो भस्त- 
मुनि मे केवल इतना ही फहा दे कि भाव विभाव, 


अजुभाव और सचारी भावों के सयोग से रस 
की सृष्टि होती छे ( विभावालुभाव सचारी 
सयोगाद्रसनिष्पत्ति ) | उनके परचातू फई 
आचायों ने ज्ञिककी सरया दस के लगभग हे 
इसदी विशेष व्याप्या की हे। अपनी-अपनी 
धारनाओं के अनुकूल उन्होंने विभिन्न प्रकार के 
झत प्रदर्शित किए है । रस का आधार मानव मन 
अे संस्कार-रूप में विद्यमान स्थाई भाव हे जो अछु 
कूल परिस्थिति में जागृत हो जाता हैं और 
विभाव द्वारा उत्पन्न होकर, अलुभाव द्वारा 
डयक्त होकर और सचारी भावों द्वारा परिषुष्द 
होफर रस में परिणत हो जाता है। इंस प्रकार 
के परिणत हो जाने मे किसी को आपत्ति नहीं । 
परन्तु अन्य विस्तार की वातों मे विचारकों फा 
परस्पर मत भेद है । मत-भेद निम्न प्रश्नो के 
सम्बन्ध में है-- 

(क) रस फी स्थिति किन किन व्यक्तियों मे 
द्वोती दे? 

(ख) स्थाई भात्र कितने हे ओर उनका स्वरूप 
क्ष्याहे? 

ग) विभिन्न प्रकार के काव्य में कोन विभावष 
होते हें 

"च) डु खात्मक भावों की अल॒ुभूति खुखात्मक 
क्यो द्वोती है. ? 

प्रत्येक प्रश्न के सम्बन्ध में विभिन्न विचारों 
की विवैचना नीचे की जाती ह। 
(क) रख ध्विति के पाव-- 

भावों फा अनुभन करने वाले चार प्रकार के 
पात्र दिखाई देते हँ-- 

१ कवि कहानीकार, उपन्यासकार, नाटक- 
कार, अथोत्‌ बाब्यकौर । 

>. पाज, जिनका चरित्र महाकाव्य, उपन्यास 
नाडिफादि मे वर्शित होता द्वे. अनुकाये (जिनका 
रगसच पर अनुरुरण किया जाता दे जैसे राम 
सीता आदि )। 


हर 


3 अभिनेता नठ नटी, जो नाटय के अभि 
नय में पात्रों का सजुरूस्ण करते दू । 

#.. पाठ; श्लोत्ता,  क्रायद्धाय मे ) और 
दशेक ( दृश्य कायय में ) 


भगलोल्लदद ने रस की रिपति अजुकाये मे 
सानी है | शऊप्र ने इस बा सण्डन करके कद्धा 
हई कि अभिनेताओ की वेश भषा से अनुराय की 
अपस्था धा अ्रशुमास प्रमे दशेबर आनतन्दित 
होता है। भटनायत ने रस थी स्थिति दशा से 
मानी है। जो भोजव' बति थे. जागरण से इस 
उशा पर पहुँचता दे । अभिनवगुप्त 'मुक्तियाद के 
बदले आअभियक्तियाद रखकर रस घी स्थिति 
छक में दिसलाते दें 

टुस सम्बन्ध मे एक वात विचारणीय हे कि 
अभिनेता या नठ मे रस का सचार नहीं दोता । 
यदि अभिनेता से रस का सचार हो तो वदद रण 
मच पर विशेष भावों के जागने पर अनावश्यक 
आर सज्लुचित कार्य परेगा और भावनाओं के 
चशीभूत द्ोकर सूतधार या निर्देशक के निर्देश 
का उल्‍लघन करक नाटक को पिगाटेगा | बह 
कोधी परशुराम वैन कर लक्ष्मण पर वास्तत्रिया 
प्रह्यार भी घर सक्तादे ? और कामासिभूत टुप्यत 
यन कर शकुतला का चघु मन भी ले सकता है (जो 
भारतीय रगमचीय परिधान मे बजित दे ) वास्तव 
मभे श्यभिनता का आंशिक, याचिद ओर सात्यिक 
अभिनय बनायटी झोता दे। बह अभिनय द्धी 
छ्ोता द्वू बथायथ नह्टीं। दर्शक तत्शण अभिनेता को 
अयुताय समभता हद, परन्तु अमभिनता यो इस 
बात थी चेतना होती ६ कि में शसुर्सए कर रदा 
छ | फिलमी जगत मे काम करन बालो को इस 
चात या स्पल अलुभव द्वोता दे 

आधुनिक पिचारक दशक था पाठक फ्की 
रसाजुभूति के श्रतिरिक्त कवि की रसातभूति को 
भी स्वीकार बरते हू । काव्य से वर्णित भायनाया 
ष््ा स्रोत कांब का छृदय 4 कवात्र सडदय हाता 
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दे ॥ साधारण से साधारण घटना इसके हदय 
पर चोट पह्"ुँचाती छें। समीर का एक मोता 
डसके भान सागर को विज्ञुध कर देता द और 
चह्दू फूट पडता दे । इसी फूट पड़ने भें उसे आनद 
आता दे । इन्ही मायनाता का शद विधान करते 
हुए बह मनोरम काव्य की स्रप्टि करता ई। यही 
भात्र काय सेन द्वारा पाठक के मन में भी जागूत 
होलाने दे तौर परिपक्य दी सर रस मे परिएत हो 
जाग हे । दृश्य फाब्य में अभिनेताओ द्वारा प्रत्यक्त 
रूप में हाट होने के कारण ये भाव श्यधिक 
प्रभावशाली यनते द६। टस प्रफार कवि के हदूय 
से कविन्कल्पित अ्रुफायें एय पात में; अलुस्यय 
से किनेत्ता से, और शआभिनेत्ता से पम्ठय पपय 
डशेम भे भायनाओ का प्रसार ( (0शशियशान 
८&(४०7 ) छ्वोता दे । 
/स) स्थाई गाप-- 
स्थाई भाज क्या दें, इनगी सरया क्तिनी हैं, 
इसके सम्नन्ध में पिद्वानों ने बहुत कुछ कटद्दा दे। 
मनोबिज्नान इस चात का साज्ली हे कि अतु॒भृति 
इन्द्र से द्वी मानव जीयन का श्ारम्भ होता है । 
सुखात्मम और दुखात्मज भावनाओं से ही 
अ्यीन्‌ डा० भगवानदास के शब्दों मं ग्राकपण 
ओर पिकर्षण से द्वी जीवत इन्द्र निर्मित हैँ । 
'दु प-छुस समेझृत्वा लाभावामी ऊया जयी' बानी 
स्थित प्रश्ष की श्रबस्था को पहुँचने वाले योगी द्वी 
ज्ञीबन दन्द्र को मिटाने योग्य ह। सकते हे! 
साधारण यक्षि शेशत्र प्लाल में दो प्रकार | 
विरोधी भावनाओं सुसामर शरीर दुखाप्मर को 
नेकर उत्तरवाल में सुपात्म+ भावनाओं के प्रम 
दास पउत्साद, 'आाश्चये, वत्सल्यता जेसी रपप्ड 
शाखाओं चथा दुःखात्मब भावना रे शोब क्रोध 
भय घृणा, उदासोनता जेसी स्पष्ट शासाओं के 
वरशीभूत द्वोकर फ्से करते हैं। ये भापनाएँ बीज 
रूप में व्यथवा सस्पार रुप मे प्रत्येक मानव मन 
विद्यमान द्वीती ईं । और सम्बन्धित विषय के 
सझ्रुपस्यित द्वोन पर जागृत हो उठती दूँ । भग्त 





श्न्ष 


अजुभूति से दूर भागता है, इससे डरता दे छुणा 
करता है । परन्तु काव्य जगत मर चात उल्टी दे । 
डुसतांत नाटक को देखने के लिये जनता की मांग 
श्धिक होती दे । नाटक वी दुस्पांत घटनाओं में 
आनन्द प्राप्ति अनुभवसिद्ध दे । उसका कारण 
क्या है ? आचाय शुक्ल का कथन द कि काव्य 

गत दु ख वी धअलुभूति इुखात्मक तो अवश्य ही 
होते छू । परन्तु हृदय थी मुक्तद्शा मे दवोने के 
भारण बह दुस भी रसात्मक होता दे। भट्ट 

नाथब' के' विचार मे भोग पी दशा में (जिस में 
विभावों के द्वारा रसालुभूति होती है) तमोगुण्य 
और रजोगुण का नाश होकर शुद्ध सतोगुण का 
उद्रेबः होता है । इस पारश से चुखांत घटना भी 

ओउज्य या आनन्ददायक बनती हे । 


मनोवैज्ञानिक इसी बात यो एक ओर रीति 
से प्रफ्ट करते ४। काव्य सेवन मे साधारर्प 
भाषों का उनयन द्वोता € । उनयन छिप्रणै॥036- 
१09 की अ्रवस्था में उदात्त भावनाओं की प्रवलता 
के फारण रोने मे भी आनन्द आता है । फ्राइड 
(#;०प०) मद्दोदय समस्त कल्नाओ से दमित 
भावनाओं फा उदात्तीकृत (89) रूप 
में प्रकाशन समभाते हूँ । हम छु सात्मक भाव 
नाओं को साधारण जीवन में दूवाये रखते हैँ! 
बाब्य सेचन मे सहृरय घटनाओं से दुखात्मक 
भाषनाओं फे उठेक से अपनी दुमित भावनाओं 
के निष्फासन का अवसर ज्रीर बद्दाना 
मिलता छे | 


.._ पाह््य सेषन मे पाठक था दशेक का लोक्गत 
बेयक्तिक सबंध का त्याग होता छे। रिचार्ड का 
पूबंक्थित तदसस्‍्थ भावना [[ग्राफथाश॥दों छावे 
वृ०५४०४७९१ ४(४४५७१०७) इस तथ्य पो समभने में 
सद्दायक दूँ । चारतव में स्थाई भाषों की जाग्रति 

ओर विभाव अमुभाव-स चार भाष द्वारा परिपुछ्ति 
के साथ सामातनिक की “अय॑ निज परोवेति! 


सरस्वती सताद 





जैसी छुद्र भावनाओं या भेय हो जाता है। और 
बह एवं ऐसी यच भाव भूमि में पहुँच जाता है। 
जो लोक्सामान्य दी भूमि से बहुत उपर होती 
दे और जदाँ पर सभी भावनायें आनन्दमय दैं। 
आचाय जगन्नाथ बे अचुसार काय पी स्थिति 
आन दमय कोष मे होती हे जो दु स सुख दन्द 
छीन दे । 

रत दशा का सोगन--+ 

सक्षेप मे रस दशा के निम्न सोपान हू” 


१ कवि फे मन में भाष विचारों या प्रवोधन 
ओर काठ्य रचना द्वारा उनकी अभि 
व्यक्ति । 


२ सामाजिक थे! मन में पाञ्य के सेवन 
द्वारा स्थाई भावों पी जायृति '्यालम्नन 
उद्दीपन द्वारा अनुभाषों फो आपत्ति और 
सचारी भावों द्वारा स्थाई भागों वी 
पुष्टि । 


३ साधारण जीवन में भले घुरे भाषो पा 
उनन्‍्तयन, रज तम थी परिहार आर सत्‌ 
का उद्रेय । 


४ साधारणीकरण 3 
< रखानदु | 


साधारणीफ्रण पी व्यायया प्रवक्रूप मे पी 
जायगी। 


आधुनिक पाव्य में रस का स्थान-- 


यद्यपि काव्य में भाय तत्व को प्रधानता मिली 
हडै। परन्तु आज ये ह्ई दिचारक इसके बुद्धितत्य+ 
कल्पना तत्व सी-दुये तत्व यो भी घ्रथफ, रीति से 
अ्धानता देते दूँ | मेथिल आआनलेड का श्रमुसरण 
करने बाले याव्य फो अ्धान तथा जीवन फी 
ब्यास्या मानते दे और रस घो गोण समभते दें, 
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बई विचार सौंदर्य पत्त को ही दुर्वेल सममले है। 
रेसी ही अ्रवस्था मे रस की प्रतिष्ठा मे अन्तर 
थाना स्वाभाविक है। प्रतिष्ठा के अतिरिक्त रस 
थी व्याख्या मे भी अन्तर आ रहा है । वास्तव से 
भरत सनि से लेकर आजतक रस सिद्धांत का 
उत्तरोत्तर विषास होता रहा ढै) एक जीवित 
सिद्धांत मे परिवतन की शुद्चाइश रहती ही है । 
अब भी रस सिद्धांत के सम्बन्ध में निम्न विशा 
में परिवर्तेत बी वआआवश्यक्ता थी मांग हो 
रही है । 


33) रस कभी सएया का विस्तार होना 

चाहिए । उदाहरण के ज्िए भक्ति रस 

एक प्रथक रस मानने मे कोई 

आपत्ति नहीं होनी चादिए। भक्तिर्स 
समस्त भक्ति साहित्य का आधार हे! 


(४) एक ही स्थाई भाव की अपेज्ञा नहीं! 
विभिन्न रसों का समन्वय भी हो सफता 
है और कभी किसी ८पन्‍्यास में दो 
रसों फा सुन्दर सामजस्य भी 


द्वोता है. । 


(7) क्‍या रस का स्थान काठ्य के शेष उप 
करणों मे सर्वोपरि है ? इस वात ही 
पूरी छानबीन होनी चाहिए। यदि 
रख का स्थान ही सर्वोपरि है तो 
शोदान! में कौन-ला रस है जिसको 
सवॉपारि मानते है ९ 


(६) आधुनिक हिन्दी वाब्य पी अदत्ति है । 
विचार प्रधात चततना और फल्पता 
प्रधान बनना जिससे प्रगतिवाद, छाय 
घाद ओर रहस्यवाद फो जन्म सिला 
ह्दै। 

(४ )रस की अपेक्षा भावदशा पर भी बल 
दैना चाहिए । प्रयेफ मुक्तक काव्य में 
रस ढू ढना निरथंक है | छोटे २ भावों 
पर भी रान्तोष करना चाहिए। 

(ह) प्रगतियादी रस कर विरोध फरते है | 
भावनाओं में भी ये दक्षित जातियों, 
श्रमिकों आदि के सम्बन्ध के उत्पन्न हुए 
भाषों को ही लेते ढे। माम्सेवादी 
शू गार यो अभिजाति घगे वा विल्ास 
मानते दें और इस वर्ग के स्वनाश, 
मार काट और क्राति में बीर वीभत्स 
ओर रोद के तथा दलिजञांतियों %मिको 
कृषकों ओर निधेनों की दीन दशा में 
ही फरुणा को स्थान देते हैं। प्राइड 
वादी वौन कामना से ह्वी सब रहते का 
समावेश करते है । नप्त श्र गार ही को 
सर्वोपरि स्थान देते & | इन सब मतो 
की छान वीन होनी चाहिए ओर इस 
के नीर-ज्षीर विवेक के हाथ सत्य और 
असत्य की पूरी जाच होनी चाहिए । 

आंत गे यह कहना होगा कि रस सिद्धान्त 


की जिस प्रकान की नई व्याख्या द्वो जाय, यह्‌ 
निरेचत ई कि रस की प्रतिष्ठा द॒ढ हैं । 


हिन्दा साहित्य के इतिहाम 
का 
काल-विभाजन और उसके आधार 


चपय किसी देश वी भाषा उनति करते करते 
प्रीढ हो जाती दे, तो उसके साहिबय के इतिहास 
लिखने की समस्या उपस्थित छोती दे । हिन्दी 
भाषा वी प्ौदाघस्था के साथ ही यह समस्या भी 
उद्भव हुई कि 3सके इतिहास का काल 
विभाजन क्सि आधार पर दो। काल&#का 
विभाजन टक्‍्साली रुपयों पी भांति निश्चि ओर 
कटा छटा नही दो सबता | वादा का विभाजन 
कर्ता कृति, विषय, रीति स्थान शाजा, रस, प्रस्थ 
अधस्था श्रन्ृत्ति श्रादि' अनेष आधारों पर द्वो 
सवता है। आग्ल भाषाओं में राजाशों के नाम 
पर विक्टोरिया युग का नामफ्रण हुआ | हमारे 
यहद्दो भी व्यक्तिया के नाम पर भारतेन्दु झुग 
प्रसाद युग आदि नामकरण किये गये द्ू , हमारे 
यहां प्रमुसता प्रवृत्ति को अधिक दी गई है | 


छ्विन्दी-साहित्य पय से प्रारम्भ हुआ, इसका 
निश्चित श्री रमान्य हल नहीं हो सकता ! 
फेतिहासिक सामग्री का अभाव इस दिशा में चद्धत 
ग्वटक्ता ६ । हिन्दी के इतिहास था लिखने में 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल का विशेष महत्व रहा 
दे और आज फे युग मे उनके इतिहास फो से 
मायता भी प्राप्त हुईं है । शुक्लजी ने प्रदत्तियों 
को महृच्य दिया छह । जिम झाक्ष में जिस विषय 
के अधिकांश ग्रय मिले छे, उन्हीं के नाम पर 
नामकरण छकर दिया गया दे । यद्यपि एफ काल 
मे अनेय प्रकार को प्रवृत्तियाँ प्राप्त होती रुहती 
हू, फिन्पु चिस प्रवृत्ति का बादूय शुम्लजी को 
माजूम पड़ा, उसी फे आधार पर हन्‍दोंने पाता 


विभाजन कर दिया हे । उदोंने द्विन्दी फ सम्पूर्ण 
३३० 


[औओ० झोमानन्द रूए सारस्यत एम ए०-ु 


साहित्य को चार विभागों मे विभाजित क्या हू > 
(१) बीरगाथा दात--स्त> १०५०--९९५५ 
(९) भक्ति काल--रसै० १३७१--१७०० 
(३) रीति घाल-स ३ १७० --१६१० 
(४) गद्य फाह्-स० १६० शाज तक । 
फिन्तु कसी भी भ्ररत्ति पो दम क्‍्सी पाल 
विशेष में घाँध नही सफ्ते | बीरता घी फविताए 
आराज तब द्ोती आई दे और सभवत प्राचीन 
बीरर आज सये रूप से प्रस्फुदित हुआ है। यही 
कारण दे कि यावू श्यामसुन्दर दाप्त गे अपने 
इतिहास में प्रद्गत्तियों को काल थे बन्‍्धन में नहीं 
बांधा। जो भ्रव्नत्ति उन्हें जहाँ भी मिल गई उसे 
उसी घाल में हें लिया । बीरगाधा फाल में उन्‍्होंते 
लाल और भूषण फो भी सम्मिलित कर लिया 
है. । यह विभाजन भी साहित्य श्रे' याह् निभाजन 
का स्पष्ट चिन प्रस्तुत नहीं परता। 
इन्हीं प्रशत्तियाँ फे मिले-जुने आधार यो 
लेकर डा० रामरतन मटनागर ने काल का एप 
नया विभाजन प्रस्तुत किया हे 
आदि युय--७८०० से १४८० ६० तर मानफर 
ज्खके फिर टपविभारा किये गये हूँ । सिद्धा कए 
साहिस्य--७०० ई० से १००० ई० तक, नाथ 
खाहिल्य--९००० ई से (४०० तर | जेनों या - 
साहित्य १००० स १७०० ई० तक; चारण 
साहित्य १०८० ६२ से १४० तर ओर हविन्दवी था 
साहित्य २००० से (४०० इ० तथ माना ६ । 
अध्ययुग यो १४२० खे--0२०-ईं> तय रकक्‍्खा 
है । पूर्व मध्य युग वो १७०० ई० से १६०० ई० 
त्तकरु मान कर उसम नेथिता-साहिल्‍य, संत साहित्य, 
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प्रभ्नमाहत्व, रानन्साइत्य, रूप्ण सादट्त्य का 
चल्विन साहित्य थी धारा और सड़ो बोली एप! 


का साहित्य नामफ उपरावभाग रक्त ह। इसा 
पु >> 5 हे 
तरह से उत्तर मध्य युग झो १६०- इ५ शृ८८० इ० 


हक निश्चित करवे, दसमे भी रीति या »गार 
साहित्य, (रामन्‍साहित्य, इृप्ण-साहित्य, सन्‌ 
साहिय, टिंगलसाहित्य और “चर छा तह 
ग्राहित्व तामझ विभावन क्यि दू । 


५ वीमरा काल चबसुध-मानर-हे-जो--+८-०-ट> 


की प्रीडावस्था ही ओर आत ऊे रबद उन्द! 
दा युग एस समय जो तुलना से बालायस्था 
ले ही लगता है | अत अवम्या सा यह विभानत्र 
उध्पूए यार श्रामर हू | साय हो इस काल 
विभावन से जोई नवीनता भा नहा दे। 
दे 

हु धन रामजुमार बसा खा जाट जाक्न का पुन 
विरीनएः किया आर एक निरिचत तरंय हमार 
सामने रक्‍खा कवि एज एक भाषा से टसरी भाषा 
के बनने के समय को नियत रूप (लिसबरप) 


भें श्र तक का हू। ट्समें गय ओर पद्म दो विभाग नहीं दिया जा सफ्ता | यह समय सवि फा दाता 





रक्त है। 
श्री भटनागर झा छाल यह विभानन प्राचीन 
मी प्रद्त्तियों फो हर कान मे देखने का प्रयन 
६ या साहित्य की स्पप्टता पे स्थान पर एफ 
प्रामद्ध चित्र “त्पन कर दूता इ्‌ । साथ हा आआद 
उाड्षो पथ था सम्प्रद्ायों के रूप में दिभाचन 
करना ठाऊ नहीं है । 


डा9 रामशकर शुक्ज्न रसाल! से प्रिभिन्‍न 
झाना की व्यापक विशेषताओं एवं साहित्यियत 
विशाश परम्पराओं, प्रप्नक्तियों एवं प्रगतियों के, 
ठायार पर विभाग किये ह। साहित्य को जीवन 
गान कर उसकी बियेष अवस्था को आधार सान 
जिया गया हू +- 
ता वस्या (आदि काल) मे -स०-६-++से-4.... 
पक एच स ९००: से ९/०० तर उत्तरा्ध 
गाना है| 

ग्थिराजस्था (मध्यकाल) को स- १४०० से 

नके पू्रार्ध और स० ९६ से जा तर 

>साद्ध में रक़्खा दे । 

झुवावसस्‍्पा (आधुनिर छाल) हा परियतेत 
डान से १४००स लेकर १८८० तक और ब्नेनुज 
फैन स १२०० से आन तक माना दे। 

सारित्य की अवस्था फ्ा निसयवय जसना 
अममत्र नहीं, तो ऊठिन अवश्य छू । कुछ 
आदोपछ ही हांछ्ठि से तुलसी का युग कविता 


घन 


हैं, प्दाँ तरा का अस्त ओर ह्सरे रा “इय 
निछििन द्ू । उन्हानु इस प्रफार अपन काल-विभा 
जन स हो नवीन काल रकच -- 

सबिकान स ४५ से १२०० 

चारणुकाल स+ १२११० स देश ४ 

शेष फाल--विभासन शल्त नी से प्रशाद्िद 
द्व।डा वनों की मीलिर देत को मुलाया नही 
जा सत्ता। नक्के सधिकाल के महल यो अनाा 
स्थान देना ही पटेगा। हूसरा छात्र बीरता के 
प्रतीक चार एक जाति विगेष पर आधारित 
हू , फिन्ठु फिर शेष झालों जो प्रद्धत्तियों के याधार 
पर रसना राई तुर नहीं हैं । पता नहीं डा० 
चममो ने अपनी सौखिझता को आगे बदन से क्यो 
इन्झार कर दिया | 

डा० सुत्रकान्त शास्री न सन्युएं _झिल शास्त्री न ड्न्दी 
सादित्य को दो स्थून भागा में बाँद दिया दे - 

पूर्चर्द्ध स० 7०५० स 2८ ० से तक चला गया 
ई । इसमे आदि युग पूर्वे मब्य चुग आर “पत्तर 
साय चुग रक्‍्खे हैं । 

अच्तराद्य जो सत ८४०० से अब तक 

रखा 

उस वर्गीररण मे पूत्रोद्ध लम्बा और विस्तार 
मय तथा उचराद्ध लघु हो गया दे! दस स्वृल 
चर्गीजर्णम से हिन्दी-साहित्य फ्री स्पष्ट प्रगात 
इरिल्गोचर नहीं होती, साथ द्वी यद् विभानन 


श्ड्र 


सरस्वती सवाद 





साधारण पाठक के मानस-पदल पर हिन्दी के 
ऋ्रमिक विकास वी चित्रात्मक्ता आक्तित नहीं 
करता | इसबा आधार मात्र समय (वाल) होने 
से भी इसमे विविधता का स्पष्टीकरण नहीं हो 
पाया । 

डा० इन्द्रनाथ मदान न रखों या बादो के 
आधार कर नितान्त नवीन वर्गोकूस्णय किया. । 


यह विभाजन अपूर्णो होते हुए भी मौलिक्ता की. 


इष्टि से विशिष्ट हे -- 

बीर कविता के प्रथम युग में 'रासो! आदि 
हू! दूसरे युग मुसलमान काल के वीर कवि तथा 
लाल, भूषण आदि हैँ । तीसरे युग में भारतेन्ड, 
पूर्ण गुप्त आदि से लेजर “नबान तक को ले लिया 
राया है । 

इसी तरह रहस्यवाद में कबीर नानऊ, 
जायसी से प्रसाद पत, महादेवी तक या बर्णन 
है। चैष्णबनबाद श्रीर नियाशायाद में आल तब 
के सभी फ़ब्रियों को सम्मिलित घकर लिया 
गया हे । 

डा० मदान का विभाजन मौलिक होते हुए 
भी अपूर्णो है। इसमे सभी वादों या रसों या 
अन्वतियों का समावेश नद्दीं हो पाया हे, साथ ही 
शगय की प्रति को विनलइुल ड्डी छोड दिया गया 
है ] इस तरह के इतिहास मे बाल को ऋमदद्धता 

हीं रहती और किस विशेष युग में फिन किन 
प्रद्त्तियों-परिस्थितियों-पद्धतिया कय जदुवीध था- 
यह भी स्पष्ट नहीं हो पाता । 

ड्ा० जगदीश चन्द्र जोशी के मताहुसार 
इतिहास का विभाजन निम्न रूप धारण 
क्स्ता द-- 

(३) आदि धर्म साहित्य का युग (०) वीरा 
ग्यान शीर रासक साहित्य का सुग, (३) झू गार 
डर भाक्ति का झुग, (जिसमे स्ूमार भक्ति थी 
स्वतन्त रचनाएँ, झ गार भक्ति की दरवारी रचनाएरे 
आर भारतेदु कानीन भक्ति की नवीन रचनाएँ 


आती हैं। (०) सामाजिक जागति के साहित्य वा 
युग, (४) राष्ट्रीय जागृति का युग, (६) भावना 
प्रधान साहित्य वा थुग, (७) विचार अधान सा 
हित्य का युग 
इस विभाजन में आज के ( आधघुनिर ) 
साद्वित्य का स्पष्टीकरण तो अधिक दे, किंतु 
सचाग पूरंता की कुझ कमी राटक्ती दछू। श्राघु- 
निक साहित्य थी विभिन भ्रजत्तियों के डप्टिकोश 
को त्लेकर चलने वाला यह्‌ विभाजन कुछ मीलिए 
होते ही अस्पष्ट अधिक है, । 
इसके साथ साथ अन्य कई लोगो ने भी 
साहित्य के इतिद्वास विभाजन का माल किया जो 
अपर्यक्त कसी न क्सिी ग्रधृत्ति मे आ दी जाता दे ! 
कसी महोदय ने वादों यौर प्रद्धत्तियों के समस्वय 
से मक नवीन वर्गीकरण डपस्थित किया दे -“- 
वीरगाथा काल, भक्ति काल, रीति वाल, 
आरतेन्दु काल, द्विवेदी काल, छग्यावादी काल 
प्रगतिबादी काल, श्रयोगवादी छाल « 
इस विभाचन मे अद्यक्ति, वाद, व्यक्ति सभी 
की पचमेल खिचडी हो गई छू । इससे तो अदा 
दो यदि इम व्यक्तियों को द्वी आधार मानकर 
चलें और बालों को इस तसरदइ विभाजित 
करदें -- 
चन्ट चाल, तुलसी काल, विहृशरी पाल; 
भारतेन्दु काल, दिंरेदी काज्न, प्रसाद काल, अचय 
काल ॥ 
इसी भ्रश्मर पुस्तकों को आधार मान कर 
चलने पाला विभावन भी है। सकक्‍तो द्वे। उसम 
उपयुक्त सभी कवियों श्री श्रतिनिधि रचना पढ 
काल वा माम+रण दो सकगा। रिन्‍्तु दाना द्द्ा 
आरामक और अपूरणे रहेंगे। 
यदि पक्षपात रहित तक का आधार लेकर 
इम मनन करें तो इस लगेगा कि आर के हिन्दी 
साहित्य के इतिद्दास के प्रायः सभी कान विभा 
जन पूर्ण नहों दूँ, यद्यपि अशत सत्य सभी में 


सरस्वती सवाद 
6.28 


श्र्रे 





उपस्थित दै.) सम्पुरं काल विभाजनों का अशा 
लेफ्र हमें एक नवीन वर्गीकरण उपस्थित करता 
पढेगा, जिसफी प्रप्ठभूमि में मापा भाव रस 
व्यक्ति जादि सभी का समावेश हो । मनोज़त्तियाँ 
ओर प्रग्ृत्तियाँ तो परिस्थिति और समय के 
अनुसार बदलती रहती हूँ । क्सि भी साहित्य 
को स्पष्ठ करने के लिए उन बदलती हुई मनो 
वृत्तियों या पद्नत्तियों को भूला नहीं सकते । 
यह निशुचय है. कि हम कसी भी काल को 
फिसी नियत समय मे नहीं बॉघ सकते , फिर भी 
स्थूल रूप से ऐसा वर्गीकरण हो सकता दे जो 
परम्परा को स्पष्ठता को वहन करता हुआ 
साहित्य पा अलग अलग चित्र प्रस्तुत फर सये | 
अपभ्र श या उसके साथ साथ अन्य भाषाओं के 
सघि-स्थल पर जो भाषा बन रही थी, बह आगे 
जाकर हिन्दी बती | अत प्रारम्भ का काल हमे 
सधियुग रखना ही पढेगा। 
साथ ही, हिन्दी के विशान क्षेत्र 4 साहित्य 
को दृष्टि में रखते हुए उसके दो विभाग अवश्य 
फरने चाहिये--(*) पद्म (“५ गय । मेरे मता- 
लुसार द्विल्दी का सागोपराग नवीन टतिद्वास निम्न 
रूप रेसाओं को लेकर चलना चादिये-- 
प्रथम माग---हिन्दी पद 
(१) सन्धि युग (सवत्‌ ७०० से १९०० तक) 
(२) आदि युग ( ,, ११५० से १५०० तक) 
(३) पूरे मध्य झुग ( सवस्‌ १७०७ से (०७ 
हे तक) 
(०) उत्तर अध्य दुग ( सवत १७ » से (६०० 
तक) 
(४) आधुनिक युग १६८०-- 
प्रथम दशक १६५००-२६९० 





ह्वितीय दशक १६६११-१६२० 
तलतीय दशक १६२९१-९६३० 
»*. ऋमश 
द्वितीय भाग--ग #!' 
(१) प्राचीन हिन्दी गद्य ((२८० ई० से श्८० ) 
इसमे राजस्थानी गद्य, ग्यातें, वार्ता 
आदि सभी आ जाबेंगी ! 
(२) प्रारम्भिक हिन्दी गद्य (श८०० से १८२५ 
तक) 
प्रागम्भिर उनश्नायक चार-जोडी आदि 
इसमे आयेंगे । 
(३) विकासोन्मुख हिन्दी गय्य (१८०५ से 
१६०० ) 
दयानन्द, सितारे हिन्द, भारतेग्डु आदि 
सभी इसी युग मे श्रा सकेंगे । 
(०) आधुनिझ हिन्दी गयय (१६०० से श्राज 


तक) 
प्रथम दशक १६०० से १६१० 
द्वितीय दशक २६११ से १६२० 
तुतीय दृशर' १६२४ से ६३० 
४ / मकरमश 


इस बविभावन में आधुनिक गद्यपद्म यो 
डशक में रखने प्रा तातये मात्र इतना है कि 
आन भी बिभिन पद्ृत्तियाँ तथा अनेक केसर 
टतिद्दासफारों से सम्भाल नद्दीं सभजते | जो 
लेखक जिस समय सादित्य-गंगन मे उदिन हुआ 
हो, उसे उसी पाल से रखना चांदिय, जस्म से 
नहीं | मेरा त्रिभाजन पूर्ण वैज्यानिय नहां है-- 
डितु फिर भी विद्रत मंठज़ी का ध्यान इवर 
आफर्षित होगा-ऐसा मैं मानता € 


ड़ 


_/इमावत मे हे 
नागमती का वियोग-वर्णन 








बेदना का जितना 'निरीहू, निराबरण, 
सार्मिक गम्भीर, निम्न एव पावन स्वरूप 


नागमती के विश वणन मे मिक्तता हे, बह 
साहित्य मे अन्यत्र दुल्॒भ है। एक अपरिचित 
नारी के सौन्दये श्रवण से उसे प्राप्त करने की 
उदभद ल्लालसा से अनुप्ने रित्त दो, राजा रत्तसेन 
का योगी बनफर अभनिरिचित फाल के लिए गूइ- 
स्याग फरनर जबकि उसयी ध्में--परिणीता पत्नी 
नागसती की गोद सून्ती दे, नागसती फे विरद के' 
लिए एक दारुण प्रष्ठभूमि उपस्थित फर देता छे। 
घारबार विहल होकर वह अ्रर्न करती हे कि 
सारस जोड़ी को क्सि व्याथा ने मार डाला दै-- 
'सारस जोड़ी कौन इरि, मारि वियाधा लीड |! 


सखी के यददू विश्वास दिलाने पर भी कि 
यथपि रस लोलुप भौंरा फमल फे पास चला गया 
है तो भी मालती के' स्नेह था स्मरण होते ही चह्‌ 
लौट झाएगा नागमती पअसिद्ध 'वारहमासा! के 
रूप में अपनी वियोग बेदना का अत्यन्त निर्मेल 
एबं कोमल बशौन प्रस्तुत करती दे जिसमे हिन्दू 
दाम्पत्य-जीवन या माधुय प्ररफुटित हुआ दे । 

अमीरी फर्तिगे के समान सावन मास मे 
पागल चनकर नागमती “असूक! पय पर घूम सदी 
दे तथा सचेत जल ही जल देसफ्र सिंदुल पहुँचने 
की अपनी कारसिफ असमयता पा चेदता पूरे 
अनुभव वर रही दे-उसका ध्यारा बन्‍्त बहाएँ 
तब झपने पेरों के गया था और द्वीरामन उद़कर 
अप्ने पंखों से किंतु उसबे” पास न तो पख दी छे 
आर मन तो पाँव द्वी ह-- 





ना मोंदि पाँव न पॉस व! 


( झुमारी साघुरी द्वेदी जिपाडी ) 


सयोग की अवस्था में जो प्रेम रृप्टि फी 
सब वस्तुओं से आनन्द का सप्रह करता है, वह्दी 
बियोग की दृशा से समस्त छु ख का सचयन करता 
दै। नागमती देखती छे कि बहुत के ब्रिडुडे हुए 
प्रिय वापस 'आ रहें छूँ--पपीहे का प्रिय पयोपर 
आ गया सीपी के भुख मे स्थाती की बूंद पह 
राई, किन्तु केवल उसी फे फत नहीं लौटे । इसी 
कारण दिरह रूपी हस्ती से सतरयी जाने घाली 
नागमती को शैधिल्य प्रदायिनी शारदीय ज्योत्सना 
जला रही दे, चहुर्देश फ्ला-सम्पन्न चन्द्र उसपे 
लिए राहु बन गया है। इतना दी नद्दीं, उस सदुल 
चाँदनी में उत्ताप ही नहीं, श्रत्युत श्र धकार भी 

#चहें पड लागे झषियारा, । 
जो घर नाही कत पियारा॥? 


अगहन आने पर जब दिनमान घट गया 
तथा रात्रि लम्बी होने लगी, नागमती दीपप' पी 
चत्तो को भाँःत जल रद्दो दे तथा उप्त विरहियी 
का हृदय “सुलगि सुलगि दगयें होई छारा” ऐसी 
दशा मे चह अत्यंत सार्मिक स्वरों में भौरों से 
आर फाग से प्लाथेना फ्रती दे वि। वे उसके 
स्वामी ये पास यह संदेश मुना दें कि उसवी 
पअदीक्ष वियोगाम्रि के धूंए से वे फाले पढ़ 
गण दवू 

“नव सो कहूँ सदशड़ा दे सेरा ! है फाग । 
सो धनि बिरहै जारि, मुई, तहिक धुवाँ मोंदि लागि ।” 

इस उ्ति में मोलिक्ता न छोने पर भी, उसकी 
मसमे स्पर्शिता असदिस्ध है । 

ज्यो-ज्यों जाड़ा चइता जाता है, नागमती पा 


हृदय 'दृहरिदृदरि! कर अधिकाधिक पघॉँपता 
श्श्ड्ट 


सरस्वती सवाद 


रप 





+ 


जाता दे वह प्रियतम से मिलने के लिए न्यातुर 
हो जाती डे । उसे दिनानुदिन तीय से तीशतर 
अनुभूति होती जा रही दे कि प्रेयसी और 
प्रियतम के मिलने में ही रस का मुल द्वै। स्तनसेन 
भोंरा है, उसरा उसुत्र यौयन फूल हे, चढ़ रस 
लोलुप हू और यह रस पी असड खान-- 
“तू सो मौर मोर जोग्न फूनू ।” 
अपनी भावुकता बा बडा परिचय जायसी मे 
अ्रपननी इस बात में दिया हू कि विरह पिला 
डिता अपनी दूयनीय अवस्था में अपना रानीपन 
एवं दम विस्मरण फर जाती द्वै और अपने सो 
केवल साधारण म्री ये रूप में देगती है। इसी 
कारण उसके छोटे-छोटे विरह वाक्य सभी के 
हृदयों पो समान भार से स्पणशे करते द। चौमासे 
में पति के न रइने से सामान्य हिन्दू ग हेणी को 
वियोग-जन्य नो ग्रह चिस्ताएँ' सताती हैं, उनका 
परम ममेस्पर्शी चित्र जायसी ने अपनी सहज 
सहानुभूति के वल से अक्ति क्या छू । नागमती 
के स्वामी के बिना छप्पर छाना भो कठिन हो 
रहा है। उसकी पूंजी नप्ट हो गई है, तथा बहू 
सबतोभावेन निख कब हैँ उधर दृण्टि ह्‌ रही है, 
इधर इसके निरतर प्रवहमान ऑसुओ से उसका 
शरीर तरातोर दो रहा है। नवीन छप्पर झाने 
के लिए न बाँस उप्लषध है, न घनी न नवीन 
टाह-- न्‍ 
“कोड़ी कहाँ, दाट नव साजा 
सुम पिनु कस न छाजनि छातचा |” 
शुक्नजी के शादों मे “यह आशिफ म शूरों 
पिरश्वा ॥ 0 जि हि 
व ड बक मसयादापूर्ण 
माघधुय परम सनोहर है? 
बदुमादत' मे यद्यपि हिन्दू-जीवन के परि 
चायर भावों की ही ग्रधानता है, पर चीचवचीच 
में फारसी साहित्य दारा भोषित भात्रों के भी 
छीटे पं जी मिल्ल जाते दे । विदेशी प्रभाव के 
पारण जायसी ने वियोग दशा के पणेन में कहीं 


कहीं दीभत्स चित्र श्र रिति किए है । विरह जन्य 
छूताता के पर्णन मे जायसी ने क्रि प्रथानुसार 
पूर्ण अत्याक्त री है, तसे नागमती जाड़े में अपनी 
च्षीणता का यों वर्गान करती दे कि वह स्पय डोरे 
के समान क्षीण # य हा गई है, अत हार क्‍या 
पहने 7-तथापिये : क्तिया त्रिशारी की उत्तियों के 
समान मजाए नहीं होन पायी हैं । नागमती वी 
निम्नांक्िति करण दशा हृदय का द्रवीभूव कर 
देती द्व , हंसी नहा उत्वत करता-- 
कत स्मेह मे या द्वी काली नागमती विरह से 
डरधीभूत होफ़र पोयले के समान वाली हो गई 
है, उसझ शरीर में तोला भर भी मॉस नहीं है । 
रक्त भी अबशिण्ट नहीं है, बिरह में शरीर गल्ल 
गया ६ और रत्ती रत्ती करफे नयनो + मागेसे 
चहू, गया द-- 


#र॒त्त ने रद्दा विरह तन गरा, 
रती रती कर नन-ह ढरा 7 


यास्तव मे, जायसी ने जिस अस्थिचर्मोवशिष्ट 
कोयले के समान काली विरहिग्पी का चित्र अकित 
क्या है, उसफी फ़्टपना से सह्ृदयों वी क्‍्रणा 
प्रिगलित सवेटना उसमे लिए शत शत धाराओं 
में फूट पडती द्वे। रीतिकान्लीन फ्रवियों की 
बियोग विधुरा नायिकाओं ऊे श्रति हममे चमत्फार 
मूलर उतूहल रत्पनत होता दें, सवेदना नहीं। 
जायसी की गाम्भीये गर्भित अव्युक्तियों हृदय की 
अत्यत तीज बेदना के शादन्‍सऊेत प्रतीत होती दे। 
यत्पपि नागमती फा ताप रीतियुगीन नायिकाओं 
के गुलाब तल की शीशी जो सुघ्या देने वाले ताप 
से फम नहीं है, तथावि चायसी ने उसके बेदना 
त्मज अश पर ही अधिक हृष्टि रखी है, “सकी 
बाहरी नाप लोस पर नहीं जो प्राय ऊहात्मफ 
हुआा फरती हे । इनकी अत्युक्तियाँ अधिकाशत 
सवेदना से स्परूप की ठयजना के लिए नियोजित 
है, न कि उस ताप की माना कीसाप करने के 


कण । 
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#जनहू श्रगिनि के उठहि पदारा, 
मां सब लागहिं, अगारा | 
चरत बजगिनि बरि विउ छाहाँ, 
आइ चुकफाइ अ गाराइ 
लागिक जरै जरे जस भारू 
फिरि फिरि भू जेसु तचिडन बारू 7? 


फिर फिर भूजेसु तजिडन वारू  भाड 
का तपती बालू के चीच अनाज का दाना भूने 
जाने पर उसी में चार बार उछल पड़ता दे उसी 
प्रकार प्रे म नन्‍्य सताप के अतिरेक से नागमती 
वा। जीव, हट हूट वर भी, उस सताप के सद्दत 
को घुरी लत फू कारण उसों की ओर श्रवृत्त रहता 
हू । मतलब यह्‌ कि बियुत्त प्रिय या ध्यान आते 
ही चित्त त्ताप से विह॒ल हो जाता द्वे तो भी बह 
पार चार उसी के ध्यान म॒ मप्त रहता दे । प्रम 
दशा घोर यन्रणमय छोने पर भी मन उसे छोडना 
नहीं चाहता | इसी विलदाण मनस्थित का 
चिजण यहा जायसी ने किया ६ै। यह्टों कवि को 
बेदना फे स्वरूप विश्लेषण मे भ्रवृत्त पाते हूँ, ताप 
की मात्रा नापले म नह्दी । 

काव्य का प्रधान लद्दय शुक्ल जी के शादा 
मे, कसी भाव या तथ्य छा “गोचर भ््यक्षीक रण 
होता द्व। बिदह्दारी ने पडोसियों की जाड बी 
रात में भी वेचेन करने वाल अथवा चोतल मे 
भरे हुए गुलापय जल यो सुरता देने वाले बिरह 
ताप का उल्लेस क्या दे यद्यपि जायसी न भी 
एक स्थल पर विरदिणी के ताप से वृक्षों के पत्ता 
के खल जाने की बात क्ट्टी दूं, तथापि उनकी 
ऊह्दात्मक उक्तियाँ हेतृत्पेज्ञा पर आधारित हैं, 
जिससे उनमे अस्वाभायिकता नहीं प्रतीत होती 
है | नागमती क्द्दती दे कि उसके रक्त ये आँसू 
घुँघुची चन कर सम्पूण वन में फेल गए परवर 
धघक गया दू तथा गेहूँ का छदय फट गया हे । 


माद्दा ॥ 


सरस्यती सबाद 





इस प्रकार समग्र प्रकृति नागमती के विरदहू रग में 
रजित-सी प्रतीत हो रही हू । 
नागमती का विरह के प्रवेग मे उपबना के 
पेल्लें के नीचे रात ड्यतीत कर देना तथा पशु 
पत्तियों बृक्ष पललवों से अपने प्रियतम या सवाद 
पूछना-इस मार्मिक तथ्य का चित्रण कर जायसी 
ने समनुप्य और पशु पक्षी सवस्तो एक जीनन-सूत् मे 
आवबद्ध निदर्शित क्या दे । काव्य में अर यत्र जो 
उदाहरण उपलब्ध द्वे वे श्राय “डमाद!फी 
दशा विप्रित करने के लिए हो अ्कित विणए गए 
दे क्लु जायसी बी नागमती अद्ध निशीयथ म एक 
पडिड्यम को अपने शटय शिक्ाए से आार्ित कर 
ही लेती दे और यह पद्मावती” के लिए उसपा 
सकाद ले जाने के' लिए उद्यत द्वो जाता द्वें। उस 
नितांत भर्मेझाहफ सदेश में मान गये आदि से 
रहित, सुपर भोग पी फामना से स्ेथा श्रसम्पक्त 
अत्यत नम्र एब विशुद्ध प्रेम थी कलफ दीर 
पडती हे-- 
“परदूमावति से कड्रेड विषम, 
कत लोमाए रद्दी करि सगम | 
धर ओ #ू >् ५+ 
हमहुँ बियाद्दी सन श्रोद्दी पीऊ, 
आापुद्धि श्राई जातु पर जोऊ |” 
अत मे, वह पदूमावती से चडी क्रूण विनय 
करती हँे-- 
सबति न द्वोसि तू बैरिनिं, मोर क्त 'तहद्ि हाथ, 
आईनि मिलाव एक बेर, तोर पाँव मोर माथ 7 
नाए'मती की यद्टू मन स्थिति फ्तिनी परणा 
भयी दे । सीत से वह ये कद “तोर पाँव भोर 
माथ” कड्ड सष्टी हे--फेवल इसलिए कि बढ़े जादू 
गरसी उसके फत यो एक घार मिला दे | डा* 
पमल कुलश्रप्ठ के शब्दों मे, वास्तव में “यह 
विरद् ब्खेन या चरम विदु हू । यद्द स्थिति समस्त 
साहितव वो नितांत दुलभ है ए 





पर और नन्‍द के अपर गीत की ठुलना 


[ श्री सलसिंत शाण्डिय एमब्ए ) 





भारतीय वाज्लमय मे विहरठ्यथा की कथा 
म्रीश्रभि य्यक्ति में भ्रमर उपालम्भ का पान रहा 
है।जिस 'वियोग? ने प्रथम कवि! बनाया उसी या 
भ्रमर को भी युग युग से चल्ली श्राने वाली याठय 
में एक विशप्द स्थान प्राप्त कराने छा श्रेय प्राप्त 
हुआ ६। कायय मे नारीने अपनी आयक्त भाव 
ताओझ्रीं को भ्रमर के माध्यम से मिरसमोच एय 
निरसदेह “यत्ता किया द्वे। घस्तुत अमर सीत 
फो यदि हुम नारो की विशेषता को अभिख्यक्ति 
2६ तो उपयुनत रहेगा । जिस हृदय में उठी हुई 
पड़ा को जिस मनभ उठ हुये भाव को नारी 
भ्रपने श्रवन्ञापन के कारण प्रत्यक्ष प्रकट न कर 
सरी वह उसको श्रमर के माध्यम से प्रशट॒ कर 
रही है । भ्रमर का ग्रीत नहीं गीत का अमर दे ) 
नारी अपनी समस्त दुपेलताओ के साथ ऑसखो मे 
वरसात लिये, #दय में ऑधी और वृफान लिय 
प्रियतम के सयोग वी प्रतिज्ञा कर रही दे पर वह 
प्रियतम कठोर से फ्रदोरतम वी ओर अम्रसर हो 
रहा हू। नारी के लिये प्रियतम एफ, पर प्रियतम 
$ लिये नारी अनेफ | बस यही सारी थी विवशना 
है जो उप्के ब्रिह त कर देती ६ और उसरो अनु 
भेव हाता दे कि उसका प्रियतम स्पार्थी हे परन्तु 
“सके इतना घहने पर अवथाव्‌ 7सरी अनुभूति री 
श्रभि व्यक्ति पर प्रतियन्‍ध है यह इसीलये परा 
पीन दे जिसे 'सुपनेह सुस्त नाहीं । इस फ्डु अनु 
भूति की प्रत्यन्ष अभिव्यक्ति के लिये ही उसमे 
अमर की उपालम्ध घनाया इ, यहीं से श्रमर गीत 
थे ग्नारस्भ होगया। जिस प्रकार क्रौडय मिथुन 
मय पीड़ा के उत्पन्न होने वाली कक्‍न्‍्णाफत्रिक 
जैये सीता के ज्ञीयन की मौन व्यथा वी अभि 
बक्ति का माध्यम वन गई हैं रागता हे अ्सी 
पार का जाय एक ध्रमर का विपय उपालम्भ 


मेंभी द्धिपा दे । इसकी साज्नी साहिय हा नहा 


इतिड्ाास भी दे रहा दे । 

भारतीय साहित्य मे चिस सरस उन्‍््न वारा 
का खोल श्री मद्‌भागयत से प्रस्कुनित हुआ था यही 
आगे चतत फ़र सुर के सागर! मे जिलान होने 
चली | उस सागर में नन्द न भेंतर! पदा फिय 
किसी विनय! युतसां या भी करनी पढ़ी । 
आधुनिक फतियों न भी अपनी जारधारा यो प्रस्‍्प 
दिल बर टस जिपय का भिन्न मित्र रूप से यृूहणश 
फियथा द्व। इस प्रसग पर यहू कहना अनुप्युता 
नहीं हागा सि भ्रम (पपर सम्यन्य ता उहाना साथ | 
है। प्रस्तुत प्रत्यक कय्रि न अपनी पिचार धारा के 
प्रसार र लिय ही इस प्रसग॒ का चयन क्या है । 
अत्येक कवि ने अपनी प्रतिभा हे द्वारा मौजिस्ता 
का भी प्रदृश्ेन किया हे यह ैसहे थुग पी देन दे 

हिन्दी झाव्य में अनेक श्रमर गीतों का सम्रट 
या खत्म किया गया दे किन्तु जो सूर ने अपने 
सागर! यो सयवर रत्न निराला हे बह अधितीय 
है। सर का भ्रमर गीत -ज्ञात भागे पर भर्त्ति का 
वतय घाप ६ ये धाप हू | शन्‍न्दा साहित्य था भाक्त काज 
में भक्त फनियों ने ज्ञान के आडम्यर युक्ा 'हृपाण 
की घार! सदश्य कठिन मागे के पचन के ल्िय 
या जन साधारण को बचाने फे लिये जो प्रयास 
किये थे उनमे एफ यह भी था जो साहित्य मे 
अमर गोत नाम के ताना चाता है। कु विद्वान 
आल्लोचजो का मत दे प्रि सामस युगीन कबियो ने 
एक पति (राना) का अनेक पत्नियाँ (गानिया) 
रखते हुय देखा यह पत्यन कुछ कहने मे झसमय 
थ इसी लिय उद्दान श्रमर पुप सम्पत्थ यो लेकर 
उन अनेक पत्निया दो चुनौती दी शरीर नारी री 
प्रियशता यौर मूक हृद॒व फी भायनाओ का प्रद्शन 
किया हू । इस सत मे यहुत उठ सत्य है परन्तु 


श्र 
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जिस समय ज्ञान का फफ्हरा भी न जानने वाले 
उसमे पारगत पण्डितों के मुंह जोरी करने लगे । 
अज्ञान से जिन की आंखें बन्द थी वे ज्ञान-चचुओं 
वो ऑस दिखाने लगे +-+ 
बाददि सूद द्वििताइ रन हम ठुर्द ते क्छु घाटि। 
जागह ब्रह्म की बिप्रवर आाख देखावहि डाटि ॥ मानस 
चैसे छुलसी के “मानस” मे यह लोक विरोधी 
भावना खटयबी बैसी ही सूर ही अ घी ऑसो मे 
भी। अन्य कवियों ने भी इस लोक विरोधी भावना 
यो उन्हीं क रबर में स्वर मिलाकर चुनीती दी। 
इसी भाजना से प्रेरित होकर तलसी ग्रोरख 
जगायों जोंग भगातिे भगायो लोग, लिखने के लियें 
बाध्य हये। इसी भाव से प्रेरित होकर सखूर ने 
अ्रमर गत थी रचना और नन्‍्द ने भंवर गीत का 
झूजन फ्या दे । अत भक्ति बाव्य (श्रमर गीत) 
मेष्गोपियां भक्त साधक के रूप में आती दे कामा- 
तुर नायिफा के रूप मे नहीं । उनकी विरष्द ठय 
लगना भी साधना की अभि “यक्ति मात्र हे | उसमे 
न फाम जन्म पीडा है और न ईप्या द्वैच । 
हिन्दी काब्य में अ्रमर गीत की परम्परा 
निर्माण करने का श्रेय हमारे भक्त शिरोमणि सूर 
को ही दे। जहा सूर ने हिन्दी नगते में अनेक 
दिशाओं में मार्ग दर्शन क्या वहाँ अमर गीत के 
नेता एव प्रणेता भी वह्दीं दे । उद्धव को सह्दयता 
राधा थी कल्पना झ्मीर रसके चरिय का विपास 
तथा उद्धव यो क्षज भेज कर उसके ज्ञान गने को 
क्षण्डित बरने फे उद्दे श्य-सभी सूर की मौलिक्ता है। 
लिसके उपयोग एवं श्रयोग बाद के कबियों ने 
शात्र खुल कर किया दे। 
सखूर और ननन्‍द ने भअ्रमर गीत वा दिपय श्री 
मदुभागपतत से लिया अवश्य द्वे पर दोनो ने 
अपनी अपनी विशेषताओं का समावेश उसमे 
किया है। श्रीमदूभागवत थी तरह नन्ददास के 
कृष्ण के द्वारा उद्धब को ज्षिस लिये भेजा पद 
सम्देश महद्दीं दिलवाया परतु सूरदास ने ता 


2 
ऊृष्ण के दारा ही उद्धव को यह कहलवा कर 
भेजा -- 
“सुस सम्देश सुनाम दमारों गोपि को रुख मेडियों।? 
किन्तु ऋष्ण का ऋभिष्राय इतने से ही सिद्ध नहीं 
होता क्योंकि बह तो उद्धब के ज्ञान गय को भी 
खण्डित कराके उसे श्रेम मय बनाना चाइसे थे, 
इसीलिये क्ष्ण ने उद्धव की बुद्धि पर तरस खाते 
हयें उसे श्रज भेजा था। जिस समय फ़ृप्ण उद्धव 
को न्नज भेज रहे दूँ तव उद्धव फो कु सन्देद दो 
जाता दे तो सूर ने कृष्ण फे द्वारा भी झानियों के 
सन्देद्द को भी दूर करवाया छू-- 
+उद्धव / यद मन तिलव जानी / 
मय कऋम बच में तुम्द्ध पठाषत ब्रन को दुरत पत्नानों ॥ 
प्रन्न बल, बच मैं तुम्ह, यविनामी ताके तुम दो शाता । 
रे, न रूप, जाति, कुत्त नाही जाके नाई गितु भाता 
यद्द मत दे गोपिन कई श्रावद्वु विरद्द नदी में मासति । 
सर तुरत यह जाइ कह्ौ तुम ब्द्ा बिना नद्दि श्रासित ॥ 
यह सव छुछझ दाधा, ग्रोषिया, माता, पिता, 
ग्वाले चाल आदि को सान्त्वना देने का तो यह 
चहाना द्व। वास्तव मे तो उद्धव के ज्ञान गर्व को 
खण्डित करने का साधन ही छृष्ण द्वारा सूर ने 
द्वेंढ पाया हू | पर हमे उद्धव की बुद्धि पर तरस » 
आता द्वे कि इत्तना ज्ञान होते हुये भी उसने :7| 
को “पुसफाते! हुये देसरस भी कृष्ण की चाल न 
समझती । इससे यह भी पता लगता ई फक्ि सूट मे 
ज्ञान पक्त को हराने के लिये कमर चाँचली है | 
अन्यथा मूर्स व्यक्ति भी ऋृष्ण की मुस्फ्राह्टट मे 
समभे जाता कि घुमे मूप्ते पन्ाया जा इह्दाद 
पर उद्धव तो कठपुतल्ी द। बेसे कृष्ण न 
दिन चांर पॉयि मे! कहलारूर माता आदि यों 
भी सनन्‍्तोप देना चाहते दे । 
इस प्रकार सूर ने कृष्ण द्वारा सन्देश दिलया 
कर उद्धव यो अज् भेजने पा उपतक्म कियादे। 
पर ननन्‍्द ने यह सय फू नहीं क्या। सर पी 
बुपक्आ, जिसका नन्‍्द फे यहाँ सोज भी नहीं है 
जन जात हुए उद्धा अपनी को सौन के हृदय 


सरस्वती संवाद 
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जैसी दृष्या द्वेप वी भी भावनाओं के परिपूर्ण 
सद्देश भेजतो है -- 
मात पिता को द्वेत जानि के कानद मधुपुरी याए। 
गाहिन स्याम तिहारे प्रियतम ना जसुदा के जारी ॥ 
समभौ वूकौ अपने मन में तुम जो कद्टा भलो कीर्ददी । 
कद बालक, तुम मत्त व्वालिनी सबै आप बस कीन्‍्दों॥ 
श्रौर जसोदा मारान काजै बहुतव ऋास दिलाई। 
तुनाई सै मिलि दॉवरि दीनदी रच दया नदी आई॥ 
ग्रर बृषभानमुता जो कौन्ही'सो तुम सय जिय जानी [ 
याही लाज तजी ब्रज मोहन अब काहे दुख मानो ? 
सूदास यह सुनि छुनि बाते स्थाम रहे सिरनहि। 
शव कुबजा उत प्रेम स्वालिमी कहदत न क्छु बनिग्राई॥ 
.. भस प्रकार कृष्ण द्वारा संदेश द्लिबाकर उद्धव 
शेत्रत भेजने मे सूर वी मीलिक्ता का आभास 
हो मिलता ही है, साथ ही उसमे स्वाभाविवता 
भीआ गई है क्योंकि किसी व्यक्ति को फटी 
प्ैजने के पूबें बहीं जाकर उसे क्या करना दे. 
र क्या कहना है ? यह बतलाना आबश्यक 
भी दे और स्वाभाविक भी। यह्दू स्वाभाक्ता 
नाद के कप्ण में दिखलाई नहीं देती। नन्‍्द के 
भ्रमर मीत के प्रारम्भ से ऐसा लगता है जेसे 
उद्बव बज में आकाश से द्वट पड़ा हो इसके ननन्‍्द 
दास बी ऊम्त वद्धता भंग होकर अस्वाभाविकता 
सी फतक आ जाती द्वे। जब नन्‍द के उद्धव 
गोरुल थाते हे तो बह पहले उस गोपियों के 
चरित दी प्रशंसा कहता दे जिनसे बह्‌ वात-्चीत 
करने आया है :-- 
“'उधब को उपदेश सुनो बज नागरी, 
.._. रूब सील लायन्य सै गुण आगरी। 
प्रेमन्मुज्ञा रस रूपिनी उपजावनि छुस पु ज, 
मुन्दर स्याम विलासिनी नव इन्दावन कु ज 
५ सुनो बज नागरी | 
यहाँ पर नंद के उद्धव की वाकू पढ़ता एवं 
ता के दर्शन ह्दो जाते धैं। यह पि- 
गोपियों ये उद्धव में नहीं है बहु सीधा जाकर 
अपना उपदेश कृष्स-सन्देश कहुछर 


देने »ग जाता दे कि मनुष्य ने उस मृल प्रवृत्ति 
का ध्यान नही रहता जिसके अनुसार मसुप्य 
उपदेश को अपनी घुद्धि से चुनाती मानकर छुपा 
करने लगता है। नन्‍्ददास ने इसके लिये एक 
मार्गे निकाला और उसने पहल उद्धव से गपियों 
के रूप ल्ावश्य की प्रशशा कराई जिससे मोपषिया 
उसयी आगे वी बात सुनने हें लिय तेयार हो 
ज्ञावे--तव उसने पहा-- 
5कइन स्थाम रूदेह एक मे तुम है आायो ।? 
परन्तु में इसलिय ठहरा हुँ-स्योकि- 
“द्दत समे सक्तेत ऊढें छव॒ंसी नादि प्रायो । 
यह एक मनोजैज्ञानिक सत्य इ्वक्तित्रिया को 
प्रियतम के दशेन क्शक्‍्ण और हणन्त्ण मे 
हुआ करते है चिससे जो ग्रेम या ढ्वेप करता है 
उसकी आान्ति उसे दूसरी में हुआ करती हू । इसी 
लिये उद्धव को देसक्र सूर वी गोपियों ले बस 
“चवैसेह पट, वैसिय रथ वेठनि, बैसयि ही, उरदास । 
इतना देसने के पश्चात्‌“ 
५ज्लैसे छुति उढि वैश्य दौरी छादहि सकल शद-साम । 
रोम पुलक गदुगद्‌ मई तिदि छत सोचि थ्ग अ्रमिराम | 
इतनी कदत श्राय मए ऊथो, रही ठगी तिद्दि ठाम। 
इतना द्वोने अपनी खीज इतारती हे-- 
सुरदास प्रभु हाँ वयों आये सधे कुह्जा रख स्वाम ॥! 
सूर ने प्रेमी के हृदय के प्रत्येक भाव वी 
अभिव्यक्ति का उन्होंने प्रेम का कोई कोना 
अछूता नहीं डोड़ा | नन्‍्ददास पी गोपिया 'स्यामा 
का नाम खुनने तक बेठी रहीं ओर अपने धंधा मे 
डउलभी रहीं । परन्तु सयना-भिराम स्याम का 
नाम सुनते डी गोपिया प्रेमावेश के कारण विहल 
हो उठती देन: 
पसुनठ स्थाम को नाम ग्राम गूइकी सुधि भूली, 
मरि आनद रम ददय प्रेम बेली द्र म फ्री । 
पुलकि रोम सब अंग भवे, मरि आये जल नेन, 
बरठ घुटे गदगद गिरा; बोले जाव च बैन । 
व्यवस्था प्रेम का । 
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नन्द॒दास की ग्ोपियां रृष्ण का सन्देश सुन 
कर सू्छित द्वोकर क पृथ्वी पर गिर पडती छू 
कृष्ण का नाम सुनकर तो ग्रोषियों के ऋख के 
चचन ही नहीं निकलते और अन उनका सन्देश 
सुनकर तो वे विल्कुल वेखुध हो जाती दँ-- 
“मु मोइन सन्‍्दश रूप मुमिरन ही आयो, 
पुलक्नि ग्रानन कमल शग झविस जनायो। 
विवददल धरमी परी बन बनिता मुरमाय, 
दे तल छींट प्रबोध हीं उधव बैन सुनाय 
मुनो बज सागरी 77 
सूर को छोडकर श्रमरगीत को रचेयताओं में 
से कोई भी ऐसा चित्र चित्रित न कर सके जो 
नन्‍द्‌ के ऊपर चित्रितचियतर थी समफ्छता में 
रक्‍खा जा सके । हॉ ! सूर ने इससे भी आगे 
पहुँच थी द उसबी गोपियां तो सन्देश सुनने तक 
भी छुछ मे न रह सकी ये तो स्याम के सखा उद्धव 
मे श्याम की भ्रान्ति करके द्वी बेद्दोश हो गई थीं 
ऊँसा कि हम ऊपर कह शआये। 
ननन्‍्ददास के श्रमर गीत फी विशेषता एव 
मौलिकता रसकी फ्थोपक्थन पी शैली दे जिसके 
कारण उसके भाषों वी समभने में भी सरलता 
दो जाती दू और भाव थी ब्रम वद्धता भो भग 
नहीं द्ोती । 
उद्धव गोपियों फो योग शिक्षा दे रहा हें-- 
'वै तुमर्त नहीं दूरि स्यान की ऑँसिन देखो, 
असल विस्व भूरि.पूरि रूप सब उनहि विसेसी । 
गोपियों का उत्तर फ्तिना मार्मिक एव 
सरल हे-- 
कौन ब्रह्म की जोति श्याम कासौ कट्टो उचो, 
इमरे सुदर स्याम श्रेम फो सारग सधो। 
इतने पर भी जब गोपियों को बात उद्धव मानने 
को तैयार ही नहीं होते दें और वह चेदों वी 
छुद्दाई देने लग जाता द तब गोपियां उसके 
निर्गु श॒ ग्रद्म की भालो यना कर उसे निर्मल कर 
डालती हैं । 
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जो उनके गुन नांडि श्रौर गुन मर्ये कहाँते, 
बीज बिना त्द जमे मोद्दि तुम कद्दो कदाँते। 
इस भ्रकार नन्द की ग्रोषियां तके मे पासगता 
शास्नाथे मे मद्दारथी बाद विवाद में कुशल दे 
इनके इस तके का भी आयोजन ननन्‍द ने एक्क्रम 
से क्या है अयान्‌ नन्‍्द॒दास की समस्त रचना म 
बह सूत़ात्मकता हे जो सूर मे हमे नहीं मिलती । 
सूर के भाय विसरे हुये हूं। परन्तु नन्‍्द॒दास ने 
तो “श्रीमदूमागयत्‌ की उलया किया दे ।” इस 
लिये भावा भे क्रम बद्धता आना स्पाभाविक दे, 
पर सूरदास ने तो अलग अलग पद वना कर 
गाये हूँ जिनका कोई परम नहीं हू । वस्सु सूर थे 
पदों मे क्रम दी आउश्यवता भी नहीं दे क्योंवि 
उसका प्रत्येक पद अपने से पूर्ण उसे श्मन्य पद की 
ध्वावश्यक्ता नहीं । 
नन्ददास ने विरह वर्णन क्या परन्तु न तो 
उसे इतनी फुरसत दे और न उसके पास इतना 
समय और स्थान द्वै जिससे वह विरह थी पेदना 
की इतने विस्तार से व्यक्त फरता जितना सूर 
दास ने क्या है। सूर की गोपियां श्रघिक भाव 
प्रवण दँ। सूरदास ने बुद्धि और #दूय को 
समाम रूप से छूने का प्रयत्न किया है पर मन्द ने 
बुद्धि को अधिक । 
सूरदास ने प्रेम के दोनों द्वी पत्तों का बन 
किया परन्तु अन्य भाव प्रवण कवियों वी भांति 
सूर मी विरद चेदना पी 'प्रभिव्यक्त मे अधिक 
लगे दें | विरद्द बी कथा मे प्रकृति अटपटी 
सी लगने लगती ६, चन्द्रमा य्राग रगनने लगता 
दूं । जिविधि वायु मे से लपटें निक्लक्र काग यो 
काला फ्रने के काम आती हू । सूर ने भी प्रति 
को घैसे द्ली चित्रित किया ह-- 
“ बिन ग्रोगाल वैरिन भई कुठे। 
तब्र ये लता लगति अति सीदल श्रब भई विपम, 
ज्याल की पुर्त 4 
डथा वदति जमुना, राग वोलत, वया कमल फूर्ले, 
अछि सूर्ज। 
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पवत पानि धनकीर सजीवनि दधि मुत किरन भालु 
“5 भई खुले॥ 
ए, ऊधो, कहियो माधव सो विरदह करन करि है; 
मारत लु जे] 
सूरदास प्रभु को मग जोवत अखियों भर लेख 
ओ गुजैं॥ 
नन्द दास के भेंबर गीत में प्रकृति चितण 
नहीं है. उसवे' बिना बह सूना-सा लगता दे । 
परन्तु जैसा कि हम पहले लिख चुके है. कि 
नतन्‍द॒दास फे भेंपर गीत में जो क्रथोपकक्‍्थन की 
शैज्ञो अपनाई गई है उससे उसके भाव वोध में 
जितनी सरलता हे उतती और फहाॉ॥। नन्‍्दृदास 
ने अमर के प्रवेश की ज्ञितनी सुन्दर यौजना दी 
है उतभी सूर में नहीं है-- 
“ताहि दिन इक भ वर कहूँ, तह आयो। 
ब्रज बनियत के यु ज भाई भु'जत छवि छायो। 
वैठयौ चाथवे पायें पर अरून कमल दल जानि, 
बतु मघुकर उद्धव भयौ प्रथमद्दि प्रगटयौ आनि। 
मथुप को भेस घरि। 
सूरदास ने अपनी गोपियों के द्वारा उद्धव 
का आगमन भी सब्यंग्य अच्छा फहलबा दिया द्वे 
जो उनकी अपनी विशेपता दै-- 
ऊधो । मली करो दछुम ग्राए । 
यें बातें कद्दि कहिया दुख में ब्रज के लोग इसाए ॥ 
कौन काज बृन्द्रावन को मुख, दद्दी मात की छाऊ ? 
अ्रत्र बे कान्‍ह कूबरी राचै बने एक द्वी ताक ॥ 
मोर सुऊुछ मुसी पीताम्बर, पठवौ सौज इमारी । 
अपनी जटाजूट अछ मुद्रा लोग भत्म अवारी ॥ 
वे तो बड़े, सखा ठुमउनके, तुमऊझों सुगम अनीति। 
सूर सबे मति भलि स्याम का जमुना जलसों प्रीति॥ 
इसमे भी उन्होंने ऋष्ण के अ्रम पर च्यंग्य 
किया, है जो स्थात्‌ नन्द॒दगस की सूछ के परे की 
बस्तु दे। 
सूर ने ज्ञान पर भक्ति दी विजय ही दिखाई 
है। उसने कम मागे को नहीं छेड़ा परन्तु नन्‍द 
दास ने उस पर भी अक्ति ( प्रेम ) की विजय की 
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घोषणा की है क्‍योंकि नन्‍्ददास पुप्दि-मार्गी 6 । 
इसलिये उसने कर्म मागे का भी खण्डन किया 
है। उसे कमे ( चाहे पुण्यात्मक हो चाहे पा- 
पात्मक ) चन्चन क्षणते ह-- 
कर्म प्राप, अर धुन्य लोहे सोने की बेरी, 
पायन बघन दोड कोउठ मानो बहुतेरी। 
ऊँच कर्म ते स्वत है नीच कर्म ते भोग, 
प्रेम बिना सब पचि मरे विषम वासना रोग | 
सखा सुन सवाम के ॥! 
शूर की गोपियों मे चंचलता है. पर वे उद्धव के 
मुख के सन्देश सुनते ही उस पर बरस पढती हैं. 
फिर काफी देर तक उसफी वात तक भी नहीं 
सुनती | परन्तु नन्‍्द॒दास की गोपियों में बहू 
चचलता नहीं, वह्‌ उद्धव की चचाते सुनफर एक 
एक वात तकंयुक्त उत्तर देती हुई तथा अपने 
अश्न का उत्तर लेती हुंई” चलती है इस शेल्ली के 
कारण ऐसा लगता हे कि नन्दृदास पदद्य मथ 
नाटक लिखने का उपक्रम कर रहे हैँ। एक चात 
सत्य है कि 'सूर फी तरह ननन्‍्द॒दास ने श्रमर गीत 
का विस्तार से वे नहीं किया, परन्तु वे थोड़े 
मे चर्क एवं प्रेम भाव का अच्छा चित्र चित्रित कर 
सके द्वे । इसमे सन्देह नहीं कि नन्‍्दृदास का 
अमर गीत विशेष व्यापक और विस्दृत तो नहीं है 
परन्तु गम्भी र अवश्य हे । 
प्रेमी के चेहुत फड फड़ाने पर भी जब प्रिय- 
त्तम से भेंद नहीं होती, तब प्रेमी का #द्य 
विदीण होने लगता है और वह अपने प्रियतम 
ची याद मे रोने लगता दे । कृष्ण के वियोग भे 
गोपियों का रूदन सुनिये-- 
दा पाछे इक वार हो रोई सकल ब्रज नारी, 
हा कछनामय नाथ दहोके सब कृष्ण-गुरारी 
फटि द्वियरों चलयो ॥ 
यह ननन्‍्ददास की गोपियों की भावुक्ता सूर 
की गोपियों को पछाड़ देती है।इस कथन में 
स्वाभाविकता के साथ-साथ नारोचित भाव प्रव॒यता 
द ऐसा लगता है कि नन्‍्ददास ने अपनी सारी 
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भावना यहाँ गोपियों के क्ण्ठ के उण्डेल दी है । 
ननन्‍्ददास का हृदय उदार है पुष्टि मागे वी पुष्टि 
करते हुये भी उसने साम्प्रदायिक्ता की भलक 
नहीं आने दी। उसबी गोपियों ने उद्धव के 
निगुण, निराकार ब्रद्ा को सगुण और साकार 
रूप में परतुत करने बी बात नहीं वी | बहू अपने 
कृष्ण पी ही मृति प्रो अतिप्ठा करने मे लगा 
रहता है। परन्तु सूरदास घोर सामुदायिक हे । 
इसी प्रकार जिस प्रकार तुलसी ने कहा था 
तुलसी मस्तक जब नवे, जय धन्ुपवान हो हाथ) 
सूर ने अपनी गोपियों द्वारा उद्धव से तो हम मार्ने 
बात तुम्हारी” पद मे रपप्ट साकारता मानने के 
लिये फ्हता है. । 
इस प्रकार सूर ने उद्धव के निगु ण ब्रह्म सिद्धांत 
को (गोपियों द्वारा) चुनौती ही नहीं दी वरन्‌ उसे 
साकार रुप धारण परके श्राने को फहा जो सूर 
की साम्प्रदायिक मनोबृत्ति का ही परिचायक हे 
जो नन्‍्ददास के भेंवर गीत मे सोजने पर भो 
नहीं मिलेगी । 
अ्रव हम भ्रमरगोत एवं भैंवरगीत के फला 
पक्ष पर दाष्टपात करें! सूरदास का भ्रमरगीत 
राग है जो भिन्न भिन्न तरजों में निकलता हे उनके 
नाम सारग, सो रठ, विल्लाबल, रामकली, टोडी, 
नट, कल्याण आदि हू.। इन रागूं के अ्रतिरिक्त 
भी सूर ने राग अलापे हैँ. नन्ददास ने मिश्रित 
छन्दा' में अपने भ्रमर गीत वी रचना थी हे। 
जिसमे कुछ छन्द सोरठा और दोहों का मिथरण 
दे और अन्य अन्य का। अन्त में उन्होंने एक 
टेक दी दे जो नन्‍द दास की विशेषता है. । 
अलकारों की दृष्ति से सूर और नद॒ दोनो ही 


'बिन भूषण विराजहि' कविता कविता मित्तः वाली 
बात तो मानते नहीं है इस श्लपार फे लिये 
उन्होंने कुछ प्रयास क्या है ऐसी कोई बात नहीं 
है, उनवो कविता तो प्रहृति वी प्राभृत रुप हैः 
जिसमे स्वाभाविक सरसता केसाथही साथ सा 
ल्कारिता भी आगई है। श्रलकारों भे उस्पेत्ता, 
अनुप्रास आदिका प्रयोग काफी हुआ है । 

भाषा दोनों थी एक ही है बह, दे त्रज भाषा 
जिसके माध्यम से और ननन्‍्द्दास वी कबिता 
का प्रस्फुदटन हुआ । दोनों बी भाषा में अन्तर 
अबश्य हैं। क्‍्दाचित सूर ने अपनी भाषा या' 
इतना परिमार्जन नह्ीीं दिया जितना नन्ददास 
ने क्या हे। इसलिये नन्ददास पी कविता म॑ 
सरकृत तत्सम शब्द और अधिक है और सूर वी 
भाषा में लौकिफ प्रयोग वे! भाषा वी मुयोपता 
भें नन्‍्ददास सूरदास से बाजी मार ले गये हूँ । 
उनकी भाषा में भाव प्रवण के' साथ ही प्रसाद 
गुण का स्वाभाविक समावेष हो गया दे । 

सूर का भ्रमरगीत सागर! मे से मथ पर 
निवाला हुआ रत्न अवश्य दे पर उसमे भाव-क्रम 
बन्ञता न होने कारण वह सुयोधता और सारल्य, 
नहीं आरा पाया जो ननन्‍्द दास ने मानस थी स्पा- 
भाविकता एवं भायत्रम दद्धता के कारण भेंवर 
गीत में हम मिलता दे ॥ सूर का भ्रमर गीत 
विस्दृत द्ोने के कारण सभी क्षेत्रों पर प्रकाश 
डालता दे । पर ननद दास में बह गुण बिलीन हा 
गये । यदि नन्ददास की भाव क्रम वद्धता 
आर सूर का विस्तार सम्मिश्रत कर एक नया 
अ्रमर गीत तैयार क्या जावे तो बह भ्रमर गीत 
छविन्दी के लिये श्रनुपम एव अद्वितीय रहेगी। 
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मूलगोसाई चरित के अनुसार गीतावली 
तुलसीदास की प्रथम रचना दे. किन्तु इसकी शैली 
और व्थावस्तु को देखते हुए यह अनुमान करना 
पड़ता है कि इसरी रचना मानस के पीछे हुई 
होगी। डा० रामकुमार वर्मा के अनुसार गीतावल्ली 
दी रचना लगभग सबत्‌ १६४३ मे हुई होगी। 
गीतावली की कथा उत्तरकाण्ड में अधिकतर 
बाह्मीवि रामायण से साम्य रखती है । 
. ,गीताबली की रचना क्रमनवद्ध रूप में नदी 
शोगी | 'भानस! के ढंग पर इस पुस्तक में प्रबन्ध 
वो सम्यक कल्पन नहीं दे, यहाँ तक कि रावण- 
बुद्ध भी वर्शित नहीं छे, केवल उसका लक्ष्य करा 
दिया गया है--इसमे कोई मंगलाचरण नहीं । 
गन्य का प्रारम्भ रास के जन्मोत्सव से होता हे । 
आज सुदिन सुमसरी सुहाई / काडो के बिस्तार 
मे,अलुपात का ध्यान नहीं रखा गया दे, कि 
किस्कम्घा कांड में तो केबल ९ पद है | घटनाओं 
डा स्वरूप भी विश्व|खल दे, चरित्र चित्रण भी 
पूरे नहीं, कैकेयी वरदान की मार्मिक कथा का 
अभाव हे तथा भरत का चित्रण अधूरा दवे७। 

गीताबली पर 'धूस्सागर! की छाप है, कृप्ण के 
समान ही राम का वाल--बर्णेन किया गया हद 
डिन्तु तुलसी का बाल-वर्शन अधिक चणेनात्मक 
ई-वे राम की छवि का हो अधिक वशन 
करता चाहते है पर वे बालक वी मनोदृत्तियो मे 
मदेश नहीं करना चाहने। "मैया कबह्धि बढ़ेगी 
चोदी' में संभाषणश का आश्रय लेकर झमिनयात्मक 
इंग से वाल्यक दी मनोदृत्ति का चित्रण है किन्तु 
ग्रोतावलो मे अभिनयात्मक अथवा संभाषणात्तत्त्त 
का अभाव है। रूठना, गिर पडना आदि वालों- 
.चित ब्ीडाओं का अभाव द्वोने से वर्णन मे उतनी कहियो जाये है ट_+ प्रीडाओं का असाव होने से वर्णन मे उतनी 
लेखक 


ञ 


+ लेख का अधिफाश सकलित है । 


( डा5 कन्‍्दैयालाल सहत्व एम० ए०, पी-एच5 डी० ) 


स्वाभाविक्ता नहीं है । तुलसी ने राम के अंग, 
बसख्र और आभूषणों आदि का ही विशेष वर्णन 
किया है | एक ही प्रकार की उपमा ओर उत्मेत्षा 
कामदेव, मल, वादल, मयूर आदि का न जाने 
कितनी बार प्रयाग किया गया हे । दास्थ भाव 
अपनाने के कारण तुलसी राम का पाद्य रूप ही 
बेन कर सऊे राम के मनोवेगो में वे नही घुस 
सके। जहाँ क्रष्ण की लीलाओ में वालोचित 
प्रद्धत्तियों के व्रिकास के लिए अधिक अवसर द्दू 
वहाँ मर्यादापुरुषोत्तम राम मे थोडी-सी भी उन्छ : 
खलता के लिए स्थान नहीं | 


गीतावली में संगीत का तो श्रधान स्थान हू 
पर मीति-काब्य के अन्य गुणों की अवहेलनानलसी 
की गई है। गीतावली के कुड्ध पद्‌ तो बहुत लंबे 
दो गये दै--एक पद तो ४० पंक्तियों मे समाप्त 
होता है. | विविध चटनाओ वी सृष्टि के कारण 
की एक रूपता भी नहीं है । 


बहुत से पदों में भाव 
गीतावली में गीत रचना होने के कारण फेवल 
कोमल भावनाओं फोदवह ) स्थान मिला है. । कोमल 


घटनाओं का स्िस्तार वर्णन हुआ दे जब कि 


परुष घटनाओं का संऊेत मात्र कर दिया गया हटा 
क्लेकेयी-द्शस्थ-संबराद, लंका-दृहन और रावश- 
युद्ध का कहीं बेन ही नहीं। ये स्थल गीत के 
कोमल वातावरण के असुपयुक्त थे | अयोध्याकांड 
में मनोवैज्ञानिक चित्रण की कमी है। “विद्ठुस्त 
चरन तिहारे! माता का पुत्र से उसके पघरण- 
विद्योग के संबन्ध में कहना अस्वाभाविक लगता 
है। चन मागे की श्लियों द्वारा राम-लक््मण-सीता 
के रूप घी प्रशंसा सुन्दर वन पड्डी है। 'राधों एक 
चार फिरि आयी और सूर के मघुकर इतनी 
कहियो जाय में कितना साम्य हू। इस पद्म से 


श्र 
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ध्वनित होता है. कि जिस राम के वियोग में घोडे 
इतने विसल है उसके वियोग में माता वी न जाने 
क्या दशा हुई छोगी। 
गीतावली म व्यक्तिगत भावना वा अभाव 
हू ॥) तुलसीदास राम कथा कहना चाहते हैं । 
चणुना'मक प्रसगों मे आमाभिव्यक्ति के लिए 
बोई स्थान नहीं रहता। गीताबल्ली नतो पूछ 
रूप से वणेनात्मक काव्य ही है और न आत्मा 
।भव्यक्ति या उदाइरण का ही। कवि मध्य स्थिति 
में हे बह कभी इस ओर, कभी उस ओर प्रवाद्दित 
हो जाता दे | तुलसीदास गीताबली द्वारा केवल 
सी-दय की स॒ष्ठि कर सके क्सी उत्कृष्ट कात्या 
दश को नहीं । न तो थे विनय-पत्रिका ये समान 
आत्म निवेदन ही कर सके ही और न मानस के 
समान कथा प्रसग वी सृष्टि ही। 
गीतावली में अ्रज भाषा का माधुये और 
भागों थी कोमलता है। इसमे शगार रस दी 
अधानता दे | यदि वात्सल्य को सयोग »॒ गार के 
अ तर्गत भान लिया जाय ते सयोग खगार का 
ही भ्राचुये है। क्‍योंकि राम का वाल वर्णन 
सयोगात्मक अधिक द्वे । वियोग < गार के वशन 
में कवि कौशल अधिक है यद्यपि वह परिमाण मे 
कम हूं। 'राघधो एक वार! वाला पद वियोग 
बात्सल्य का उत्कृष्ट उदाहरण है। दशरथ का 
स्पगोरोतण और लक्ष्मण को शस्ति लगने पर 
राम के विलाप में करण रस है। गीतायली मे 
सबसे कमजोर रस हास्य हैं) जो हों अब 
अनुशासन पावा” में उत्साह की अच्छी व्यजना 
हुई है। रौद्र ओर भयानक के लिए गीतावली मे 
विशेष स्थान नहीं दै। वीभत्स का तो पूर्ण अभाव 
द। हलुमान का सजीवनी लाना आदि में अदूभुत 
रस हैँ । शान्त रस के लिये भी अधिफ अवकाश 
नहीं | गीतावली में तुलसी वी बहुत मधुर अनुभूति 
है। अनेक स्थानों पर मनोदशां के बड़े कसण 
चित है । 'लपनलाल छृपाल ! निषटाई उगरिबी 
न विसारि! वाला पद बडा दारणिर दे। 'हम 


पख्च पाई पीचरनि तरसत अधि अभागहमारो! 
वोला पद्‌ भी करण्य से भरा है । 

भाषा और शेली--गीतावली वी रचना अष्ट 
छोप के कत्रियों की शेली पर हुई) कुद विद्वानों 
के मतानुसार गीतावली वी रचना रामचरितमानस 
के पहले की द्व। इसमे सीता के दूसरे वनवास 
वय भी प्रसुग है जिसको रामचरितमानस म छोड़ 
दिया गया है । ग्रीतावल्ली के कई स्थल बहुत सरस 
दे ऐसा लगता दे जेसे कवि ने अपना हृदय 
निकाल कर रख दिया हो प० रामचढ्र शुक्ल के 
क्थनानुसार गोस्वामी जी ने गीतावली पी रचना 
ही सूरदास जी के अनुक्रण पर वी है। गीता- 
बच्नी म ल्ालित्य और माुये का स्रोत वहता है। 
ब्रज्ञभापा हा भाधुय पाकर रचना और मधुर हो 
गईं है भाषा परिप्कृत और सुगठित द्व, तत्सम 
शब्दों के साथ तदुभत शादों के प्रयोग से सवा 
भाविकता श्र मधुरता आ गई। शलकारों मे 
अधिकतर उपमा, रूपक, उस्मज्षा श्रादिफा ही 
अयोग हुआ है । शुणो साधुये और प्रसाद पर 
प्रधान्य दे। एक ही मकार वी उपमाझों फा घार 
वार प्रयोग खटठकक्‍ता छे। राम से सौन्दय पी 
उपमाु के लिए न जाने क्तिनी बार बाम या 
आहयान कया गया है। गीतायल्ली में फविषी 
भावुक्ता का तो इसी से पता चल जाता है कि 
उसने मर्मेस्पर्शी स्थल ह्वी चुनचुन कर गीतों के 
लिए रखे दे । गीतावली में मुद्दावरों फा भो प्रचुर 
प्रयोग हुआ है । भाषा प्रवाह युक्त है। श्रत॒मारों 
शा भी स्थान स्थान पर सुन्दर प्रयोग हुआ हे। 
हृदय घाव मेरे परि रघुवारै! असगति 
अलकार का यह उद्यहरण तो अश्रत्यन्त असिद्ध 
ही है। रूपऊ द्वारा कट्दी फह्दी सी दर्य वर्णन 
बहुत उत्कृष्द है सिलालबनि रति काम लट्दी री! 
उदाहस्णाथे रसा जा सकता है। 

वस्तु सकलन यी दृष्टि से गीतावली भद्दत्त्त 
पूर्ण रचना नहीं। इस प्रन्य में भावनाओं वा 

(शाप पृष्ठ १४७ पर) 





१४६ 





अलकारा पो जटिल भी नहीं वनने दिया | उनरी 
कविता मे अत्॒कारों पी स्थिति अत्यन्त स्पष्ट दै- 

हगत उरभान टूटत उद्म्ब जुरत चतुर चित प्रीत।. 

परति गाठ दुरजन दिए दई नई यह रीत ॥ 

अर्थाल़फारों के श्रतिरिक्त शब्द्ालमारों का 
भी सुदर निरूपण उद्ोंने कया हू । 
यमकः तथा श्रनुप्रास क्तिनी सुन्दरता पूरक एक 
ही दोहे में मिरूपित है-- 

“रनित भू ग घटावाली भरतदान मघुनीर । 

मद मद श्रावत चल्यो कु जर बुज्ञ समीर ॥!? 

इतना इोते हुए भी हम यह स्वीमार नहीं 
धर सकते दि पिहारी के सदी सदा 
डोते&] उनमे उल्कन जिलकुल नहीं आते )“अच्यो 
तरौोना ही रहयो' श्रादि दोहो में अवश्य 
बिहारी के अलवार सम्पन्धी याग्ज्ञात आ उप- 
रिथत हुए दे । पर ऐसे दोहों की सरया बहुत दी 
क्मदे। 

रस पी दृष्टि से बिहारी पी कविता >्ट गरार ये 
दोनों पक्ष सयोग एव वियोग से आम्मावित है । विद्ारी 
ने सयोग श्र सार का स्पाभाविक पर विल्ासपूर्ण 
सरस चित्रण क्या है उन्होंने अपने पूर्ववर्त्ती 
श्र गारी कवियों से फहीं अधिक सुद्र एव सरस* 
चित, श्रांखमिचोनी, जलमीड़ा, भूना, फागशझादि 
से सम्पधित उपस्थित क्या द्व | त्रिद्वारी श्रद्ुराग 
के फत्रि थे श्रत उनवी कतिता में प्रेम का सच्चा 
एप स्वाभाविक चित्रण एवं अभिव्यक्ति उनकी 
अपनी विशेषता है. । 

सयोग » गार मे विद्वारी फो जितनी सफ्लता 
मिली वियोग श्गार में उतनी नह्ढीं। उसका 


तू 
कारण यह दे कि विद्दारी सयोग के फर्िद्ध 7 


वियोग के नहीं । कह्दीं कह्ठीं विह्वारी थी अभि 
*ब्यक्ति वियोग के वर्णन मे अस्वामाविक दो गई 
है.। यह फद्दा जा सकता दे कि उ होने वियोग वा 
अतिशयोस्तिपूर्ण वणेन क्या दे । इसी प्रकार ये 
वर्शन में 'औधाई शीशी' आदि पक्यां आती दूँ । 


दी.रपछ्ठ 


सरस्वती सवाद 





कुछ आलोचको का विश्वास दे कि ऐसी प्रवृति 
चिह्ारी यो अपनी नहीं पर विदेशी प्रभाव दे । 
जेपा ऊपर वद्दा गया दे तिहारी ने रसा 
नुझूल एव आर्कपक चेष्टाओं का अनुपम परिचय 
दिया हद । विहारी वी पविता कफ एय एक शद 
में हाव भाव और उससे सम्बन्धित शगारिक 
चेष्ठाओं या अत्यन्त सूच्म वर्णन वर्तमान दै-- 
4बतरस लालच लाल को मुरली धरी लुकाय | 
सोदे करै मौदनु इसे देन कह्टै नदि जाय॥ 
तथा 
प्िय्ली नाभि दिखाइ कर सिर ठक्लि सफुचि समाहि, 
गली गली की झोठ + चलो चली निधि भाद्ि। 
विदारी की कविता में हप अमपे, श्रभिलापा 
तथा स्मिति आदि अनेक भार्यों का एय' साथ ही 
यदि घोई दशेन करना एय उनका आनन्द लेना 
चाहे तो उसे-- 
४ कद्दत नटत रीभत, पफ़िज्रत मिलत पिभ्त लन्नियात। 
भरें भौन में करत है गेनन हो सब बातें॥? 
जैसी अनेयों पक्तियां मिल जायेंगी। विद्वारी 
घी कविता के अतिरिक्त ऐसी पंक्तियां यदि श्रन्यत् 
दुर्लभ नहीं तो वठिन श्वश्य द्वे। बिद्वारी ये' 
पहले भी ऐसे हावो भावा दि का वर्णन सदा 
हुआ करता था। विद्दारी ने प्राचीन बस्तुश्नों पा 
ही वर्णन जिया है ऐसी बात भी नहीं है। पन्होंन 


अपनी स्वतन्त्र एव नवीन प्रतिभा या परिचय 


दिया शरीर नवीन शोर मौलिर भावों वा प्रयोग 
विया। 

विद्दारीलाल रूप चित्रण फ्रने मे भी कसी 
से पीछे नह्ठीं रहते ६ू। रूप चित्रण फा ठग ही 
उनका अदभुत था । उन्होंने कम से फम शब्द। या 
प्रयोग कर मुन्दर से सुन्दर वय्रित्र उपस्यित किया 
डा मुझुट कटि बाछु॑ती, कर मुरली उर माल। 
इद्धि वानिक मामी बछसौ; सदा बिद्वारी लाल! 

विद्दारी ने रृष्ण भक्ति सम्बन्धी भी कुछ 
रुचनाए की दूँ पर इतने पर ही हम उन्हें कण 


सररबती सवाद 
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भक्त नहीं कद सकते | “भक्‍्तों के हृदय की सी 
परवितता आद्ता कोमलता कातरता दीनता ओर 
भाव मसग्नता उनमे सामान्यतः नहीं पाई 
पाती के हम उन्हें भक्त कदापि नहीं कह 
सबते , वे केवल फवि थे। उनकी भावना सझ्गा 
रिक थी। कृष्ण और राधा उनके लिए सामान्य” 
नायक नायिका से भिन्न नहीं । 

विहारी ने नीति के दोहों एब सूक्तियों की | 
रचना भी वी द्वै। उनकी सूक्तियां अति प्रसिद्ध 
ह-. 

“कक कनक ते सौ गुणी मादकता अधिकाय। 
वह खाय वौरात नर यद्द पाये वबौराय॥ , 
ब्रिह्दरी की सफलता पर रैफफुकापकों पदत 
॥00 ( ५५०] ॥्‌ 9७2७ 428 ) में लिखा है. « 

#8प्रातक्षा 986 9809 8700893079, (09१ 
7008 [०9078 06 ए०॥00॥ एक8 डि।क्षा। ।,छो 
0 एप, 086 हि#8%98 0" 600]8९ 
007 ० 86ए७7॥ 060 १७8४णे७० एछः' 
808 39 096 0६ 00७ प्रेद्याप्वएक प्ञा९०8 
2370 व एज फिवाका ]808 088० 

8९७7 %6 ]७ 8 &व०७0 ( ए७756 ) एछ889 ५ 
(090७6 एा०प्रा8॥0 7089, १ छाएराएऑप्रए0७ 
'886५070॥ 06ई७ ग्रा००08 07 फरा9886 66 
बांपा8 40 ७७३0॥ 67079 (0प्र०0 0 ठप 
राणा 
( शेप पृष्ठ १४४ का ) 
प्राधाय है घटनाओं का नहीं। ओज पूरी स्थल्ञों 
हा एकान्त अभाव द्वे। लका दृदन और राम 
राबेशयुद्ध थी इसमे उपेक्ता घी गई है | मोतिकाब्य 
मे जो व्यक्तिगत भावना की अभिव्यक्ति होनी 
चादिए वह इसमे नहीं द्वे। राम के सौ-दय 
बगन को आवश्यकता से अधिऊ मद्दत्त्व दिया 
गया है, भरत लोक शिक्षा का स्वरूप इसमे नहीं 
खिला, बह क्‍बि का इष्ट भी नहीं। उत्तरकाण्ड 
जहाँ लबे सांग रूपक दे बद्राँ जी ऊबने लगता 
 फेवल वरणनात्मकता से काव्य का सौन्दये 
फ्म हो जाता ++. जाता हे, गीतावल्ी की बाल बशेन + गीतावल्ली की बात बेन भी 


35 6रछ0ए 76602९0 0॥8 छापे 7060 008 ।५ 
8ए0ी प०घ७ यही फारण हे किआगे चल कर 
(०८७४४ ने पिद्दारी वो “[फा8 क्राए७ ० 
60फाश०।॥(७:0 " को उपाधि प्रदान फ्रिया और 


यह भी कदा द्रि किए 0+ ७ छ0 ४93१३ (॥0 ७ 
ठ6छा3 #ढ३० कवग्राएा्रपड़ 096 जएा0०एवा 
$णाछच्ठ गाते 86]68०0५०७ थशी॥७ ० फ्राड 


छालाणा छत) 0॥0प्रष्टाग। ! इसना दी नहीं & 
स्राइ(दकड ता स्ाधता 6976प्रए७ भें को 9 
पर७ए० महोदय ने कहा--/!फ० ऋण रण 
जिाधद्वाप [8 ॥3 3 धतप जए08] एा ७ बागते 
िणा09 ज ०७९७788607 ? 

हद्कत छोीं ग्रक्चछ्तक छ0ए0ा. ग्राड।छ 
एजनॉी]७प ६6 ई807798उ0 0 [75% ।4 
३.3०७ 70 धाढ् म०-७ क्रा8 एढ7998 वा शा 
8930.697 )4%०2०॥४६५० ? निश्वव द्वी विहारी 
की कविता रीति कालीन कवियों बी कविता में 
सर्वश्रेष्ठ दे । बिहारी भी प्रतिभां के कारण की 
डनक्री कविता का अनुवाद सस्क्ृत एवं उर्दू में 
हुआ। वचिद्दारी बी प्रतिभा सर्वोत्मरुत्री थी। 
विहारी ल्ञाल रीति पाल व ही नहीं पूर हिन्दी 
साहित्याज़ाश के एक दीप्त नक्षत है जिसुकोंस्योति -* 
कमी ज्ञीण होने बाली नही। 
सूरकी कोर्टि को नहीं पहुँचता, गीतावली सुर 
सागर की घुं थली छाया ज्ञात दोती है। “कहा 
सौ विपिन है थों केतिक दूरि” यह प्रसग झुलसी 
दास को बहुत प्रिय जान पडता है--कवितावली 
में भी तुलसीदास इस श्रसग का उल्लेख फर 
चुऊे है! 

गीतानली वी रचना भी बिनयपरत्रिका की 
तरहू वहुतसी राग दागनियों मे हुई है । तुलसी 
की चार सर्वे्छछ पुस्तकों में गीतावली का भी 
महत्त्वपूर्से स्थान हे । 





# विश्वम्भर मानव”, आलोचना झ क, ५५ ए० २२ 


कामायनी का “लण्जासगं” | 


[श्रो प्रमचन्द्र एम ए ] 





कामरायनी में छुल १४ से हूँ। सभे क्‍्म ल्‍े साधारण और सीधी भाषा मे असफल हो जाते 
अनुसार लगा एसकाछुटा समे दे जिस प्रसार हैं, तो उपमान और उद्े ज्ञायों का सद्दारा लेते हैं 
प्रसाद ने कामायनी के लगभग सभी सरों झा तव फिर लण्जा जैसे सृह्म्म अदृश्य भाव के चित्रण 
नामररण भाव विशेष के थ्राधार पर क्या हू “के लिये श्रद्धा के साध्यम से प्रसाद ने जो उपमाता 
बसे हो लग्जा सम का नामकरण भी भाव- “का सद्दारा लिया हैं--वह आवश्यक, उपयुत्त 
विशेष के रूप मेद्दी क्रिया गया दे परतु, जिस एयम्‌ स्वाभायित दी कहा जायगा। परतु प्रसाद 
प्रयार अन्यान्य भाव फामायनी में पाज़ स्वम्प से, जे भावरूप में चितणु के साथ-साथ लग्चा के पात्र 
भी प्रस्तुत दूँ । वैसे ह्वी लगना भाव और पाज दोनों. रूप में वाह्मनअनुभातिक [ अनभाव संयंपी ] स्व 
मपों मे प्रस्तुत को गई हैं । मानव जीवन के भाव म्रम + रूप को भी चित्रित किया है जैसे-- 


में लज्जा का जो स्थान दे, वह्दी कामायनी में भा वैसी हा माया में लिपटी 

उसे दिया गया है। चिंता झ्ाश्ा, श्रद्धा, काम * अधरों पर उँगली परे हुए 
बासना और लण्जा यह एक नितांत स्थाभानिक माधव के सरस दुत्‌इल का 

क्रम हैं. प्रसाद ने लप्जा की प्रथम अनुमति श्रद्धा आँखों में पानी भरे हुए । 

मे द्वी जाग्रत कर नारी के स्वभावगत ययाथे की आधरों पर उँगली धरे हुए और श्रॉसो मे 


रज्ा वी दै। मसु के रपशे एवम्‌ उपचार से उत्पन पानी मरे हुए कडने दने से एक लण्नाशील नारी का 
समपणे की भायना के साथ टद्वी साथ श्रद्धा में भी सचीव चित्र हमारे सम्मुस्त वपस्थित द्वो जाता 
लजा का उदय द्वोता दू। यह एक जीयन की दै-फ्योकि अधरों का मौन ओर आँसो का 
बिडघना द्वी हं, छि “अणय की अजुभूति तथा परानी-यह दो द्वी गुण किसी नारी फो लग्नाशील 


लण्ना वी अनुभूति दोनों पारस्परिक विरोधी कहने ने दिये फ्रयाप्त हें । 
हुये भी एक साथ द्वी उत्पन्न द्वोती हूँ । लज्ना वी (सिर नीचा कर हो गूँय रही 
यह प्रथम अनुभूति तारी में कर और किस प्रऊार कहने के साथ द्वी मानो लज्ना का शरीर इस 


उत्पन्न होती दे, यह बस्मुता स्यात्‌, वह स्वय भी प्रशार रज्जाशील नारी या एक पुद्ध स्वरूप चित्रित 
नहीं सममती जानती ।वह पसे प्रकट तो केसे हो जाता दव। चस्तुता लण्जा के दोनों स्सप 
कर सकती द इसीलिय श्रद्धा लगता के पस प्रथम हे-शरीर जन्य और मानसिय | दूसरे शन्दा म-< 
पदापण को केवल उपमानों के सद्दारे ही अनुमूति सात्यिफ और मानसिक | मानसिक प्रभाव के रूप 
और अभिव्यक्त कर पाती दे--वह कहती दै--... में लम्जा मन वो भी प्रभावित करती दे।माना 


कोमल ज्िसिलय के अ चल में मन अपने द्वी फ्लो के बोर से लदी किसी दाली 
नद्दी कलिका ज्यों द्धिठो सी के समान मुर मुझ जाता धॉ-और यह नारी 
गोघूलि के धूमिल पट में जिसमे यह लज्ना जागृत होती हू, अपने मे ट्री 
दौपऊ के स्वर में दिपतौन्सी सिमदती-सी जाती हैं | लग्ता का यह प्रभाव, 


जय हम अनेक बार स्थूल वस्तुओं के रूप विशेष रूप से यौउन यी ददाम लानसाओं को 
और सोदये छी अभियक्त करने के लियेड्डी रोबने टोकने में अभिव्यक्त दवा हू । जब स्पप्ता 
श्धट् 


सरस्वती सयाद 


न: 
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से भरा हुगा कलर का ससार ऑसें सोलफर झनु- 
राग के समीरों पर तिस्ता सा इतराता सा डोल 
रहा हो, अमिलापाएँ अपने यौवन में जीयन के 
समस्त वल वैभव से दूरागत मिलन ये सुख का 
स्वागत करने का सभार करती हो तब यद्दी लज्ञा 
न जाने क्यों-डन कोमल भानताओ वी स्शमी 
डोरियों फो खेच लेती दे और तव-- 
छूने में दिचक देखने में 
पलऊ आासों पर झुकती है 
क्लरथ परिद्दास मरों गूँजे 
अधरों तक सहंसा झुक्तो हैं । 

बस समय रोमालि मौन र रेत करती हुई मानों 
चुपचाप वरसती सडी रहती दे । आऔर--भौोद्दा 
की काली रेखा मौन भाषा से अपने ही सश्रम मे 
खो जाती है। बह एक परवशता हे जो हृदय बी 
समस्त स्वछन्द स्व॒तन्तता को छीन लेती है और 
जीवन बन में विश्धरे हुए उन्मुक्त- फूलों को चीन 
लेती हे ।भ्रद्धा वी उसी अनुभूति को, इसी अनुभूति 
भरी निज्ञासा को, लण्जा भी अपने आत्म परि- 
चय मे सस्तोष जनक अभिव्यक्ति देती टैं““उसके 
स्त्रय के शम्दों में वह उस चपल यौयनन्वी [घाटी] 
अभिभाविया ढै, जिसमे एरु अजस्र चेतन धारा 
निरतर पवाहित होती सदती दे जिसमे भोला 
मुद्दाग इठलाता दे आफ का कल्याण आनद के 
फूल सा पिस्सित द्वीता दे, जो मनुष्य के नस 
नस में मूच्छेता के समान मचदता रहता द्वे 
जिसके आगमन से नयनो की नीलम घाटी रख 
घन से छा जाती दे, जिसमे ज्तुपति का दिल्लोल 
गोधूली की ममता, प्रभात का उल्लास और 
मध्याद्व का विस्नास ढ, जो मानस दी लहरों पर 
नवन्न-चन्द्रिका सा रिदलता रहता छैं; जिसके 
अभिननदन में हंदय के भावडुसुमो वी च्योेमल 
पसुड़ियाँ विखर बिखर पड़ती है; जिसमे अनत 
अपिलापा के सपने प्रत्येक सनहले प्रभात मर 
जागते है. ओर प्रत्येक घूमिल साभक में सोते रहते 
हू। बखुत- लब्जा योवन का गहरी दे जो उसबी 


उ्मींदी रातो में उसके तिदुलन पी रखवाली करता 
हू । यह एक आधार दे. जो ठोफर खाकर गिरते 
हुए यावन के हाथ को धाम लेता दे लेदिन निस- 
की अनुभूति गिरने वालो फो नहीं होती। 
लण्ता क॒ इस जीयनगत व्यवद्वारिक स्वरूप 
का ही जित्रण प्रसाद ने स्वय लाचा केशाईोसे 
नहीं क्या हू वरन्‌ उसके-मनोजज्ञानिक स्वरूप 
क्यों भी उदघाटित सा दै.। अपने मनोयेज्ञानिय 
स्वरूप में लाचा रति वा ही एक स्वरूप च्द्पस्तु 
उस रीति का ज्ञिसमे कामभावना नहीं दूं । यदि 
हम लाजा का सूस्म विश्लेषण करे तो यह एझू 
मेसी अतृप्ति दे जा स्त्रय छुत्ति वे लिए मना करती 
हे बह एक ऐसी असफलता हू जो भावी सफलता 
को मुठलाती है वह एक शेसा अवसाद है जो 
>ब्लास के पहले ह्वी आजाता दे। रपप्ठशदा 
मे हम कहें तो स्वव लाता के शादों में ह्वी कहता 
होगा किन 
मे रति का प्रतिकृति लस्चा हूँ 
मैं शालीनता सिंखाता हूँ 
मतवाची मुदरता पग में 
जुपूर सी खितरट$ मनाती हैं । 
लाता का लय चित्रथ यदि दम एक साप देखना दो 
तो इन पक्तियों में दख सकते दे -- 
लाली वन सरल क्योलों में ८ 
आँखों में ग्र चन सी लगती 
कु चित अलकों सी घु पराली 
मन की मरोर बनकर जगता। 
मतवाली सुन्दरता पी नू पुर सरल क्पोलो पटी 
लाली, ऑखो वी अवन, मन की मरोरः चह 
लज्ञा चचल, क्शोर सुन्दरता की रखवाली करती 
रहती हे। वह कान की एस इल्फी सी मसलन 
के समान दे, जो अपराध करने से पहले रोर्ती 
तो दे पर जिसका दुरड सौन्दर्य घन जाता हे । 
चयपि यह सब प्रसुखत' लज्ञा से संबंधित हर, 
परन्तु इसमें ठद्धा की भाव मरे चचल हृदय की 
खिबशता का भो चित्रण दिखलाई पड़ता छे। 


श्र्० 





श्रद्धा छत्ला के इस उपरोक्त अभिभावऊ स्वरूप को 
स्वीकृत करती दे, परन्तु वह अपने मन का क्‍या 
करे ? चिस मन में एक ओर लज्जा जागृत होती 
ई उसी में तो दूसरी ओर योवन विछलता हैँ-- 
नारी का सौन्दये ही उसके हृदय वी, भाव सुलभ 
कोमलता ही उसके जीवन की सवसे वडी पराजय 
हू। न जाने क्‍यों लब्वा भरी पलकों के ज्ञेतिज पर 
पर हो प्रेम # श्यामल मेघसड छाजाते है ५ जाने 
क्यों अपने द्वी आप मन के बधन शिथिल में जाते 
हैं! औ र-- 


सर्ेस्व समपेण करने वी । 
विश्वास महातरु छाया में+ 
चुचप पड़े रहने की बयों, 
ममता चगती है मायाम। 


इसका कारण न श्रद्धा जानती है और न 
सभवत कोई नारी । उस समय तो 
धस एक थही इच्छा होती दै कि पुरुष के जीवन 
की आवाश गया मे बहू एक मिलभिल नक्षय सी 
घमचमा उठ । और दूसरी ओर चाहती दे कि 
बह अपनी ही मानस वी गहराइयों मे ऐसी डूब 
जाए कि कोई उसे उभार न समे अपने ही स्वप्नों 
की सुधराई भे ऐसी सो जाय कि जिससे उसे कोई 
न जगा सके । उसके अन्तर में लमक्भा और यौवन 
का ऐसा भीपण अन्‍्तद्वेन्द्र चलता है. कि-जब 
कभी वह उन दोनों में सतुलन रखने का प्रयत्न 
करती द्वे तो स्तरय असतुलित हो उठती है-जब 
तोलने का उपचार व रती हू तो स्वय तुल जाती 
है। शरीर जब लता बनकर पुम्प पादप वे विशाल 
बक्षस्थल को अपनी भुजाओं में भरना चाहती ई 
तो उसवी शाखाओं भें स्यय ही भूल जाती है। 
जब स्वय छुछ पाना चाहती है तभा स्वय उत्सगे 
बनकर समर्पित हो जाती हू । श्रद्धा यह मानती 
है. कि ययपि-नारी के इस प्रणय में केबल 
आत्म समपण हे) वासना नहीं परन्तु फिर भी यह्‌ 
विवशता क्यों ह--यही नारी दा एक वह प्रश्न 
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है, जिसका समाधान इस विवशता को भूल जाने 
मेद्दे। 

व्वा ही स्वय इसका डचित समाधान दे 
सकी क्योंकि नारी के वास्तविक जीवन में भी 
यदि यौवन नारी का एक अश्न हे तो लब्जा 
उसका समाधान । और इस समाधान थी परि 
ण॒ति डे विश्वास के रजत नग के पगतन मे 
पोयूप स्रोत के समान वहूना, केबल वहते 
रहना । / 

जीवन में जो देवी और दानवी भावों दा 

सतत सघपे चलता दे--उसका समाधान भी नारी 
की लब्ना के पास है) जो उसे यही कहता 
है कि 

आय के भीगे श्रचल पर, 

मनका खब कुछ रफना होगा । 
तुमको अपनी स्मित रेखा से 
यह सधि पत्र लिखना होगा ॥ 
यदि हम कामायनी के इस लज्ाा सगे पर एक 

विहृगम दृष्टि डालें और उसका सर्वेक्षण 
([807४०9 ) करें तो हम अनुभव होगाए़ि इस 
सगे के द्वारा प्रसाद ने जहाँ एक ओर लत्जा वी 
वी विशेषताओं तथा उसके पाह्य स्वरूप पर 
प्रवाश डाला है । वद्दों यह भी वतलाया हू वि 
क्स प्रवार-नारी की स्वाभाविक लज्जा ही उसके 
मानस में उसबवी यौयन सुलभ भावनाओं के साथ 
एक आअतहवद्व उपस्थि त करती दै। नारी ला यो 
निरस्कृत तो नहीं फरती परतु वह उसकों उसके 
सपूर्रो प्रभाव के साथ ग्रदण वबरन में स्व्य वा 
असमथथ भी पाती हू। लेक्नि प्रताद ने लज्ञा 
द्वारा दिए गए अन्तिम सन्देश के द्वारा यह प्राति - 
पादित बर दिया छू कि नारी लब्ना यो अपनी दी 
भावनाओं की प्रतिद्वन्द्रनी न समझे | विरोधी 
न माने । क्योंकि यद्दी लब्बा तो उसे उस आत्म- 
समपेण वी ओर ले जाती दे जिसमे उसफे जीवन 
महिमामयी परिणति है| क्योक्-लत्ला बे तिपरीत- 
यदि कोई दूसरा भाव द तो वह है मनिलग्भता 
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चिसरा अर्थ हू उदडता और जिसको परिणतति 
है सघपे । 

सम्पूण झामायनी के समान लज्जा सर भी 
शपने काव्य वेभव गे उत्झष्ट है । कवि की प्रतिभा 
का सर्वाधिक प्रमाण इससे यधिक और क्‍या हो 
सरता है कि उसे इस सगे मे कोई कथा न कह 
कर लज्ञा और श्रद्धा जेसे दो सूछ्म भावों का 
चित्रण और रूप चित्रण दोनों करते हुए उसके 
पारस्परिक सम्बन्ध को भी मतोनेश्ञानिक आधार 
पर निर्देशित कया हे। इसके लिए कबि यों 
जितना मानवमन की गहराइयों में उतरना पडा 
ईउतना ही ओर सभवत उससे भी अधिक 
उसफो वात्य की आत्मा वी गहराई भे डुबकी 
तगानी पड़ी है.। सूचस भावों के चित्रण के लिए 
सूह्म भाववबाहिनी भाषा योजना की भी 
थावश्यक्ता होती है | प्रसाद ने भी अपने 
बिय्रण मे भाषा की उसी सूहम अभिव्यजना शक्ति 
क्षा प्रयोग क्या दे जो लद्राणा और ब्यजना में 
निहित होती हू। उन्होंने प्रमुखत अमूते उ्थ- 
घनाओं फा द्वी आधार लिया द्े। ह अमूते 
शादान प्रकृति के सौन्द्बगत प्रभाव से चुने गए 
हू। ज्ज्ञा के लज्माशील चित्रण में प्रकृति का 
आधार झवश्य लिया गया है परन्तु उपमान रूप 
में प्रकृति नहीं प्रकृति पश सौन्दर्यगत अभाव 
उपरिथित फिया गया दे । 

मजुल स्वप्नों का विस्मृति में, 
मन का उन्माद वियरता ज्यों । 
मुरमिति लद्दर्रों की छाया गे, 
बुल्ले का विमत्र विस्परता प्यों ॥ 

अमृत का सूर्तिकरण और मानवी करुए भी 

इस सगे से हुआ है जेसे-- 
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मरे स्कनों स ऊलरव का; 
ससार आँस जज सोल रहा ॥| 
अनुराग समीरों पर विरता था, 
इतराता सा डोल रहा॥ 
इसी प्रदार+- 
अमिलाषा अपने यौवन म॑ 
उठती उस सुख्ब के स्वागत को ॥ 
जीवन भर के वल वेभब मे, 
सत्धृत करती दूरागत को॥। 
इसी प्रकार विशेषण विपर्यय भी इस सर्ग मे 
अनेक स्थानों पर आया है जेसे-- 
(१) भोला सुहाग इठल्ाता हौ। 
(२) जागरण प्रात सा हसता हो । 
अलकारो फी दृष्टि से कवि ने उपमा ओर 
रूपक का प्रयोग अधिफाश मे किया है । उपसा -- 
कोमल ब्िसलय फेश्रचल मे, 
ननन्‍हों कलिका ज्यों छिपती सी ॥| 
गोधूलि के पूर्मिल पढ में, 
दोपक के घ्वर मे॑ दिपती सी ॥ 
रूपक-- 
मे देव सृष्टि की रतिरानी, 
नित्र पचवाख से बद्यित हो॥ 
बने आवर्जना शूर्ति दीना, 
अपनी अवृत्ति से सचित हो॥ 
इस भ्रफ्ार काव्य कला की दृष्टि से भी लज्ञा 
सभे से प्रसाद की भाषा आर उनकी छद्‌ योजना 
कत्रि के सुक्माति सदम भावों को उसको अमृते 
व्यज्ञनाओं को वहन करने में सफल हुई है । 
प्रसाद इस दृष्टि से हिन्दी कवियों मे अपना एका- 
न्तिक और अद्वितीय स्थान रखते हू । 


बट. क-एछ० 


दिनकर का 'रश्मि-रथी? 





बुम्क्तेत' (सन ५६) के बाद सन्‌ श्न्मे 
“रश्मिर्थी! नामक दिनकर दूसरा महाकाय 
प्रजाशित हुआ | पहले महाराय की रचना से 
न तो फ्नि यो सनन्‍्तोप हुआ और न आलोचको 
को, क्योंकि कुम्क्षेत्र मे महाकाव्यक्त्य की अपेक्षा 
बचार तत्य और चिन्तन थी ही प्रमुसता है । 
अत महाफाव्य अथवा प्रयस्धकाय वी इृप्दि 
से यह प्रथ सफ्ल नहीं हुआ | इस कमी को दूर 
करने के लिये दिनकर ने रश्मिरथी” वी रचना 
घी जिसम करे ने अपन्य बाय के समस्त 
अपयनों बा समावेश करने का प्रयत्न क्या दे । 
यहा उसमे ग्नेक मामिक स्थलों का उद्घाटन 
क्या दे, तथा क्थान्तत्थ को गतिशील वनाए 
इसने में अनेक क्थोपक्थनों का आयोचन उ्िया 
ह। दिनकर जी ने 'रश्मिस्थी! वी भूमिका मे 
इस पा“यकृति के दो सद्देश्य चतलाए देँ। 
उन्हीं के शादी में, ' इजारो वर्षों से हमारे सामने 
उपक्षित एव क्लफ्ित भानवता का प्रतीक वनकर 
क्मे ने अपने वे के “स्छार के लिए “नई मान 
बता की स्थापना का प्रयास! क्या हू” इससे 
यह रपप्न है फि रश्मिस्थी' के द्वारा कवि 
टिनिवर एक ओर उपेक्षित एव फ्लक्ति मानवता 
के मूक अतीक कर्ण का उद्धार करना चाहते दे 
और दूसरी ओर सके द्वारा नई मानवता की 
स्थापना का प्रयास भी करना चादइते दू। इन्दरीं 
उद्दे श्यो यो ध्यान मे रखकर इस प्रवस्धनक्राय 
यी रचना हुई दै। इसके अतिरिक्त, वयि ने 
अपने समय ओर समाच ये विषय में कुछ कह 
दूने वा भी लोभ सररण्य नहीं किया। हिन्दी 
के गक आलोचर ने कतरि के इस भ्यास को 


६ टि्प्रमित राष्ट्रकति -ले -भ्रो कामेश्वर शमो, 
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“निरवंफ, गनत, अनेतिहासिक, खोखला शरीर 
अश्वाम्राजिक कहा हैं | १ वास्तव से, इस 
पध्यक का कम चरित्र एक गहरे विवाद या विपय 
बने गाया है। प्रयन्ध काव्य की दृष्टि से भी 
*रश्मिस्थी' को कहाँ तक सफलता मिली है. यह 
एफ सन्देह् वी वात छू । इसमे योई सादेह 
नहीं कि इसमें क्‍्थासूत का सम्यफ्‌ निवोइ, 
मार्मिक स्थलों बा उद्घाटन, चरित्र चित्रण, सवाद 
और दृष्य विधान आदि था सर्वबद्ध श्रायोजन 
हुये) है, ल्ेक्रित फ्रेश असस्थ क्रगब्य क्र तत्या 
को सना देने से ही काई शृति महायाव्य श्रथवा 
प्रन्‍न्‍्ध काव्य नहीं हो जाती । मद्दाकाठय के लिए 
जीपन मे जिस विराठटता, गभीरता और विशदूता 
आपश्यकता होती दे, “रश्मिस्थी' 
सर्वेध्ा अभाय है। यहाँ चरित्र और क्थानक 
बक रेयाओं से न उन्भफर, एक सरल रेखा पी 
तरह आगे पढते गए हूँ । इसी तरह ग्सी भी, 
सफ्ल उपन्यास से लिए यह आयश्यक है फि 
बह युग का दपेगा हमारे सामने उपस्थित बरे। 
लेक्नि हमे सेद हे कि इस दिशा में भी कवि 
सफ्लता नह्दीं मिली हू ॥ 'रश्मिर्थी” में निस 
युग द्य स्पर मुखरित हुआ दे, चद्द न तो मह्दा 
भारत का देश्रीर न आधुनिक युग वा। ऐसा 
लगते हू, लैसे दिनकर एक साथ श्रतीत और 
वर्तेमान दोनो को । ऐतिहासिय और पौराणिक 
जुर्म को श्रात्मसान्‌ कर लेना चाहते हं। 
कांते भे जहाँ कहीं भी देव घटना या नियोतन| 
इुग्मा है, बहा इम अपने को पीराशिय युग के 
बहुत समीप पाते हू और जद्ाँ फयि करण ये 


अस्थश्यता निवारण का पक्ष समन बरने लगता। समथन करने लगता 


श्प्ठघ्प्‌] 
श्श्र 


सरस्ती संवाद 


श्श्रे 





है, वहाँ हम युगों को लॉबक्र गांधी-युग' भे लौट 
आते है ) सच तो यह है कि इसमे न तो युग 
बोलता है और युग-युग की चित्राधारा अवहमास 
हुँ दे। महाकाब्य को क्लासिस्ल (0]9व9०8)) 
बनाने वाल्ली एकमात्र शक्ति तब पैदा होती है, 
जब फवि की चिन्ता देश और फझाल पी सीमा 
का इल्‍लघन कर विश्यात्मा की स्थापना में सहा- 
बऊ होती है। इस दृष्टि से 'रश्मिर्थी का महा- 
काब्यस्व सफत्न नहीं हुआ, क्योंकि स्थायी सन्देश 
शा श्रभाव थुरी तरह खटठकता दे ) अतः 
'रश्मिस्थी! मद्ाकाब्य थी कोदि में नहीं आ 
पस्ता। ऐसी स्थिति से, सद्दाक्‍ाव्य-परस्परा के 
ब्राधुनिक सर्मभे्ठ अतिनिधि कवि श्री मेथिलीशरण 
गुप्त की समता प्रहण करना वि दिनयर के 
निए सूर्चित न द्वोगा। में तो क्हूँगाऊझ़ि नगर 
दिनकर 'कुरुक्षेत्र' की तरह ही कोई बिचारोत्ते- 
जक काव्य लिखे होते तो ज्यादा अच्छा होता। 


'रश्मिर्थी' एफ विफल प्रबस्ध-क्राव्य हू । 
इसके लिए वणे का चरित्र ही उत्तरदादों द्वे। 
दिनकर ने इस भद्दाकाव्य के लिए जिस कर्ण यो 
नायक का पद्‌ दिया है, वह हमारे युग के लिए 
नतो उपयोगी दे, ओर ते अपेक्षित हे । हॉ. 
शेना अवश्य फहा जा सकता दे कि दिनकर जी 
ने छुम्तृता में युद्ध के जिग कारणों का रपष्ट 
निदश किया हैं, उनका जीता-जागणता श्रतीक 
रश्मिर्थी' का कण हं। “कुरुक्षेप' मे कपि ने युद्ध 
के कारणों और उसके स्वरूप पर इस श्रसार 
अकाश ढाज्ा है +-- 


4ों हो नरों में भी विकार्रों को शिफताएँ झम-ती 
एफ से मिल्र एक जलती हैं प्रचडा वेग से, 

तत होना शुद्र झर्तब्योम पहले ध्यक्ित का 

और तत्र उठता धयक समुदाय का श्राकरांश भी 
चोमसे, दाहक घृणा से, गरल ईैध्यों, देप से। 
मश्टियोँ इस भाँति जब वैयार होती हैं तभी 

जद का ज्ञालाहुजी है कूटता 


राजनीप्फि उलभनों उ व्याज से, 

याक़ि दग प्रेम का अयच्म् ले ] 

तु सचऊे मुग मे रहता हृसाइल हे वही, 

फैलता है घृष्ा में स्ूर्थमय विद्वेप से 
-कुस्ज्षेत्र! । 





इस उद्धश्ण से यह स्पपष्द है कि युद्ध वी 

संभावना तर्भी ऋदती है, जब व्यक्ति में विकारों 
की अग्नि-शिखाएँ घने लगती है और जब 
मन ज्ञोम घुणा, दैष्यों ओर देप से भर जाता 
हू। युद्ध वी ज्वाला कसी राजनैतिक इलभन 
का बहाना केफर अथवा देश-प्रेम का अन्‍लबर 
लेकर दो गुटो भें फ़क पडती है। 'रश्मिर्थी' का 
करी एफ ऐसा द्वी व्यक्ति है जो स्वभाब से हूठ। 
आऔर विचार से दृद्धघती है। दढ के साध दृदृता 
का योग जीयन, समाज और सभ्यता के लिए ए. 
ऐसा खतरा है, जो सबको मिटश्र दम लेता दे। 
संसार के इतिहास से इसके अनेक उद्धरण दि 
जा सकते हू । रण के हुठ का एफ उयलेत उदाहू- 
रण निम्नांकित पंक्तियों में द्रप्टव्य है, 

“मुझ को भी प्रल्य मचाना है. 

कुछ सेल नया दियलाना है, 

१] भ है] 





अयुन का शौश उड़ाना है, 
कुस्पति का हुदय जुड़ाना है 
ररने को पिता) अमर मुझको 


है दुला रहा सगर मुकको 


भीम कणों को युद्ध से जिमुख होने दा उपदेश 
है। दे उहते है, 

#चल सके मुगोवन यदिवश, 

चेटा ! लोग जग में भया सुवश, 

छड़ने से बढ यह काम करो, 

आज ही बंद मग्राम करो, 

यदि इसे रोक तुम पाओगे, 

जन के नाता कइलाओये।” 


१०४ 


सरस्वती सवाद 





लेक्नि कण ने इस ऐतिहासिक प्रस्ताय यो 
ठुकरा दिया। इसके विपरीत, यह युद्ध को सद्धमे 
तक पहुँचने का एफ साधन समभता दै। उसने 
क्ट्टा-- 


सब आाख म्‌ दरर लड़ते ई 
जय इसी लोक में हुपाने को, 
पर कर्ण तम्तता है कोई 
ऊचा सद्धर्म निबाहने को | ? 


क्णे की युद्ध ललकार में हमे शअ्श्येजों के 
'ऋ्ऐेड! और मुसलमानों के 'जेद्दाद! की रपप्ट 
प्रतिध्वनि मुनाई पडती दे ।इन वातों से यह्‌ 
स्पष्ट है कि 7वि दिनकर ने बुरक्षेत्र में बुद्ध के 
जिन कारणों पर प्रधाश डाला है, उसकी व्यव 
हारिक सचाई क्णे चरित्र फ द्वारा प्रमाणित कर 
दी दे । इस तरह हम कह सकते दे कि 'कुरुज्षेन' 
अगर दिनकर जी का युद्ध सबधी सिद्धान्त काव्य 
है, तो 'रश्मिरथी उसके व्यवहारपत्त । यहाँतो 
बात दीक जचती है, पर कवि ने क्णे के चरित्र 
के साथ 'अनायश्यक पक्तपात कर और उसके 
चरितन को अनावाछ्षित उत्फ्पे देकर अपने मतवाद 
को भी छुठित किया है। “इस्क्तेन मे दिनकर 
का यब्ि युधिष्ठर का प्रतीक चन फर शकाओं 
ओर जिज्ञासाओं के साथ उपस्थित हुआ्या था। 
लेक्नि 'रश्मिर्थी मे कण को अपन हृदय की 
समवेदना और सहानुभूति दकर अपने को क्णे 
का प्रवक्‍ता (8/0),08770) बना दिया है। 
शेसा क्षगता दे कि निम्नांसित पक्तियों दिनकर 
के परिवर्तित इतित्व को दिया है स्पष्ट फर 
रही दै- 
४ इस चार दिनाक जोवन को, 
मैं तो कुछ नहाँ सममता हूँ । 
करता हूँ वही सदा जिगको, 
मोतर से सही सममता हूँ ॥? 


इन पक्तियों से हमे रतन प्रकृति के पुरुष या 
बोध अवश्य होता है। लेकित समाज गे इस 
प्रकृति का सही मूल्य माना नहीं जाता। वियेझ 

अभाव में भावना लली लेंगड़ी हैं। कण पे 
चरिय का सबसे वडा दोप नहीं हू कि वह विवेद 
हीन दै। ऐसा व्यक्ति उपेक्षित और फ्लकित 
मानवता का प्रतीक कैसे हो सकता है, जो भग 
वान कृष्ण का कहना नहीं मानता, पितामह 
भीष्म को दो हक उत्तर देता द्वे, माँ कुती पी 
भत्सेना फरता है और पिता सूर्य थी श्राकाशवाणी 
को अनसुना कर अठारह शअ्तेहिणी सेना फे 
मदियामेट करने पर चाल हृठ करता महाभारत 
के सम्राम मे अनावश्यक वल और पराक्रम दिस 
लाता है। 'रश्मिर्थी” में ऐसा एवं भी प्रसंग 
सामन नहीं श्राया, जिसमे कण के द्वारा पीड़ित 
मानवता, दरिद्र और ठुखियों को दान दिया 
जाता दिखलाया गया हो। सच तो यह है फि 
द्निबर जी ने महाभारत फे क्णे पे जीयन से 
सम्बन्धित श्रनेक घटनाओं फा क्‍ह्दीं फोई उल्लेख 
नहीं जिया, जो उसके चरिए को छीन कलौर निम्न 
कोटि का बनाती! हू ।उस व्यक्ति को, शआआदशे 
पुरुष बेसे पद्दा जा सकता है; कलिंग देश पे 
अन्तगेत रामपुर नगर के राजा चित्रांगद पी 
राजकुमारी पा अपहरण भरी स्वयवर-सभा से 
दुर्योधन के लिए करता &ै। दुयधिन जैसे व्यक्ति 
को अपना मित्र सान फर उसकी हर तरह की 
सद्दायता कर अपने को धत्य समझना उसके 
तथाकथित आदशे पर प्रश्न रूप चिद्द आज भी 
बना हुआ द। इसके अतिरिक्त, यह युद्धवीर 
मगधराज जरा सन्ध यो इन्द्र-युद्ध मे पराजित 
कर उसके श्रसिद्ध नगर माल्तिती' अयीत्‌ “चम्पा' 
को अपने राज्य अह देश म मिला लेता है। बीर 
धनुर्धर कणे पितामइ भीष्म द्वारा केवल श्रद्ध 
रथी' कट्दे जाने पर भीष्म से पैर यदला चुवात 
की सोचना फ्ट्टाँ की आदर बादिता है। रश्मि 
सथी! में इन प्रसगों या कह्दी पाई उल्लेख नहीं 


सरस्वती सबाद्‌ 





हं्रा है । क्‍योंकि कवि कर्ण के चरित्र कों ऊपर 
ज्ताना चाहता हैं, ओर कल्पना के गगाजल से 
इस 'सुतपुत' का उद्धार करना चाहता है। यह 
कहना ठीक ही होगा कि 'रश्मिरथी” मे कखें थे 
सारे प्रयल प्रारम्भ से अन्त तक सिर्फ एक व्यक्ति 
अज्ुन को परास्त करते के लिए क्ए गए थे। 
बहू स्वय कहता है-- 

#रण में कुरूपति का विजय चरण, 

या पार्थ हाथ कर्ण का मरण ॥ 

है कृष्प ! यहो मति मेरी डै। 

तीग्री नहीं गति मरो है ॥7! 

छुन्ती ने भी एक स्थान पर करण से कहा था-- 

'सच पूछो तो यह कण पाये का रण है 

सिफे एक व्यक्ति के हूठ के लिए अठारह 
अज्लोहिणी सेना फा सर्वेनाश हुआ-ससार के 
इनिद्यस में कण जेसा युद्धबीर कह्ों मिलेगा। 
और दिविरर जी फहते हैं-- 

“को चरित्र का उद्धार एक तरह से नई 
मानवता की स्थापता का ही प्रयास है ।” प्रो० 
रामेश्वर शर्मी का कहना ठीक ही है, “सम्पूर्ण 
'रश्मिर्थी! मे रूणे का यह ज्यक्तिगत प्रतिशोध 
ही दिखाया गया है.। प्रारश्म से अत तक इसी 


(शेप ए४ १६० का) 
सक्लतनयी का उचित निबोह भी इस कृति में हो 
गया है। रे 
विपय गंत दुष्लहता एब बस्तुगत जादिलता के 
अमाव में यह कृति आत्मानिष्ठ प्र्णयाजुभूति का 
सहज विकास पस्तुत कर सकी है। अत सम्भव 
(होप प्रष्ठ १५७ का) 
वो जाना, कठों की बीरत्व देखकर व्यास के इस 
पार योधेयों की शक्ति से चच्रराकर उसका पीछे 
तीटनाआदि बातों काकोई भी ऐसी नहीं, जिसकी 


साह्षी इतिहास में देता हो । 
लौदबर भेत्म के क्नारेफिनारे दक्षिण दो 


श्श्र्‌ 





प्रतिशोध भायना यो क्रमश जागरित रखने फी 
चेष्टाएं ह। सात सर्गों बाली एक सौ-पचास्ती 
ग्रछ्छो की इस मोदी पुस्तक में एक भी ऐसा उदाहरण 
ज्ट्ढी दिसाया गया है, चहाँ फुणे से मानवता की 
रक्ता की हा दलितों दी भावनाओं को वाशी दी 
हो ओर उनके लिए धोडा भी प्रयत्न क्या हो ।? 
कण के चरित्र रा सबसे प्रभावशाली अश 
बहा हृष्टिगत होता है, जहॉ उसमे ऐप तथा 
निर्यात सो ललकारा द्वे। उस स्थल पर कण की 
आंतरिफ बीरता और ममुप्योचित चरित्र भा 
व्यक्तित्व अधिकनिखरा ६ जब बह इन्द्र के द्वारा 
कवच और ऊ डल माग लिए जाने पर क्यो 
अपनी फरे वीरता आर अभाग्यवादिता का परि 
चय देता हुआ कहता ह-- 
फ्पि से था क्या लिखा भय में खूब कवता है में, 
बॉदों को पर कहीं माग्य स बी मानता हूँम। 
भद्वारात, उद्यम से विधि काझक उलट नाता है, 
किस्मत का प्यासा पौरुष से हार पत्रट चाता है। 
कणों के चरिय का यह रूप अधिफ आउपक 
है, जो हमे फमेशीलता का अमर सदेश देता है. । 
इस अकार हमने देखां कि दिनकर वा रश्मि 
रथी? एक विफल प्रयास है, चिसके द्वारा हमे 
कोई स्वस्थ सदेश नहीं मिलता । 


है कहीं नियमों की आवश्यता का उल्लेघन मिले 
पर नाटिका वी आनन्‍्तरिक गहराई से किसी को 
आपत्ति न होगी। और फिर क्‍या किया ज्ञाय--+ 
नाठिका का प्रतिपाद्य त्तों प्रणय है चिसफी 
प्राएवत्ता प्रतिवन्‍्धों को तोड दर ही विकसित 
होती है. । 

जाना, छू द्वक ओर मालबों का मुक्तावला, मालवों 
के तीर से घायल होना, क्ष द्रकों को सेट पूजा से 
असन करना, दक्षिण वाहीक के अम्पष्ठ, क्षजिय, 
सुचिक्णे आदि गण राज्यों को अधीन करना, 
फ्लिप्स को क्षतय नियुक्त करना, पातानप्रस्थ 
होकर स्थल मारे से होकर यूनान यवा। 


उपन्यास “चाणक्य” में इतिहास ओर 


जाते समय सिकन्द्र ने फिलिप्स को सिंध के 
पश्चिम प्रदेश का क्षत्रय नियुक्त कया था। 
चद्रगुप्त ने जब सिकनन्‍द्र के चले जाने पर विद्रोह 
शिया और फिलिप्स की हत्या कराई तो सिकन्दर 
ने सिंध पर यूनानी शिविर के अध्यक्त युथिद्मस को 
फिलिप्स का उत्तराधिकारी बनाया था। लेक्नि 
घद्रगुप्त के सामने उसवी भी कुछ न चली। 
सिक्‍न्‍्दर की मृत्यु के विसरत मेसोडिनियन 
साम्राज्य के उत्तराधिकार के लिए भगडे होने शुरू 
हुए! भुटयत ऐण्टीगोनस और सेल्युक्स में ही 
उत्तराधिकार का भूगडा था। सेल्युक्स अधिक 
शक्तिशाली सिद्ध हुआ | उसने भारत पर आक्रमण 
क्या था । चद्रगुप्त ने उसे पराजित कर दिया 
ओर उसे कैद कर पाटलिपुप्र लाया गया । उससे 
जो सधि हुई उसमे निम्नलिखित शर्तें तय हुई -- 

१ चघंद्रगुप्त सेल्यूक्स घो ४०० हाथी दे । 

.) _सेल्यूक्स सिंध के परिचम क्नारे के इन 
प्रांतों वो चद्रगुप्त के अधीन कर दे। पेरोपे 
निसडेई एरिया और आर्कोसिया इसकी वतमान 
राजधानिया कायुल हिरात और कान्धार हू । 

३ दोनों सम्रादों मे बैवाहिक सम्बन्ध स्थापित 
किया गया जिसके अलुसार सेल्यूक्स मे अपनी 
लडकी का वित्ाह चद्रगुप्त के साथ कर दिया। 

इस संधि से चन्द्रगुप्त के राज्य दी पश्चिमीय 
सीमा हिन्दूकुश प्ेत श्रेणी, जिसे यूनानी लोग 
पेरोपोनिसस या भारतीय काकेशश घहते थे, 
चनाई। यद्द भारतीय राष्ट्र की स्वाभाविक सीमा 
थी। मेगस्थनीज पाटलिपुत मे यवन राजदूत 
बनकर चिरकाल तक रहा । 

इतिद्वास के आधार पर सिकन्‍दर केवल एक 
सेनापति न था। बह ससार को जीतने के साथ 


कल्पना 
(डा० पद्मसिंह शर्मा “कमलेश” 3, 8 एप्त 0) 


साथ ससार की सभी जातियों वो मिलाकर एक 
कर देने के सण्ने भी देखता था। उसने यूनानी 
पारसी और भारतीय आरयों के सम्बन्ध यो 
परस्पर विवाहो से पुष्ट फिया भर जगह जगह 
ऐसे केन्द्र स्थापित क्यि जिनसे इन जातियों में 
ज्ञान और व्यापार का सम्बन्ध घना रहे । यह 
निर्वियाद है कि उसकी नीति से जातियों भे 
इृष्टियोण की बिशालता आई। 
लेक्नि वह बडा कर था। उसने शपने प्रति 
इन्द्रियों के प्रति बड़ी कठोरता का व्यवह्यर 
क्या । उसने वेक्ट्रिया के ईरानी सूचेदार वेल्स 
को, जो दारप्रवहु के बाद ईरान का सम्राट घना, 
कोडे लगवाये और नाक-कान फटवाकर मरवा 
डाला । अपने शुरु एरिस्टाटिल के भतीजे 
केलस्थनीज को उसने इसलिये शिक्जे मे क्सवायर 
मरवा दिया कि उसने सिकन्‍दर के ईरानी 
बादशाहा की नकल करने का विरोध फ्या था। 
क्लीटस नामक श्रपनी धाय के लडफे फो, जिसे 
बह सगा भाई मानता था, इसलिये मरवा दिया 
कि उसने सिकन्‍दर के पिता फिलिप वी प्रशसा 
घीथा। भारतीय सैनिका यो, जिन्हें लोदने वी 
आज्ञा मिल चुरी थी, रात को सोते हुए मार 
डालना उसवी कठोरता का प्रमाण है। सम्पत्त 
नगरों वो नप्ट करना, और स्त्रियों पच्चों यो 
मारना जेसे उसके स्पभाय में था । सिन्ध और 
पजञ्ञाव में सवेत्र उसने अपनी इसी पाशविवता 
और शझ्ाततायीपन का परिचय दिया । भारत से 
लीटने पर जब दफेसियन नामक उसके सेवर वी 
श्रीर मित्र की मृत्यु दो गई तो प्रोधावेश और 
शोकावेश मे उसने सारे धोड़ों और सचरो के 
84 क्टवा डाले और फिर काफेशस पर स्वय 


सरस्वती सवाद 


कऑिती---न->-.....+47तंेेतहनततततक्‍+हतहतनॉन३३_____-7++__++5+_+++_++++४ 


चदाई कर देफेशियन यी यादगार मे बह्दों स्त्री 
पुरुषों को तिना वात गिन गिन कर सरवा डाला 
ओर अन्त मे सदिरा पान और विषयों मे लिप्त 
इोकर डुनिया से चला गया। 
सिरून्द्र तथा अन्य यत्रन शासवों सम्यन्धी 
शेतिद्ासिक बुत के आधार पर यदि “आचार्य 
चाणक्य? या भूल्यांकन किया जाय तो पता 
चलेगा कि सिरन्‍दर के सम्बन्ध मे तदशिला मे 
इलचल' नामक ७ वें प्र+स्ण मे हमे शरणारयियो 
द्वारा उसके मिश्र, पार्से आदि राज्यों के विजय 
चरने ची सूचना भिलती दे इन्द्रपुरी के समाल 
पार्सेपुरी ओर उसये' राना दारयवहु वो जिसका 
राज्य परिचिम सागर से हिन्दूकुश पबेत तक था। 
बात की बातम अफ्बर ने जीत लिया। सारी 
नगरी को अग्नि के समपित कर देव मदिरों तक 
को मा कर दिया। इसके बाद शक स्थान 
हरडयती, बाय्मी आदि के ग्राम नगरों को स्सके 
द्वारा ध्वश करने या वणेन हू जो अक्षरश 
सत्य है । “हँसते खेलते नगरों को ध्वश कर 
देना लदलहाते खेतों को उज्ाड दैना। मर 
नारियों फो मौत के घाट उतार देना उससे बॉए 
द्वाथ का सेल दे | उसयी सेना में अदम्य बल 
है, ब्सरी रखनीति अलोकिफ दे !? (फ्प्ठ ५८) 
शरस्णाथिया के ये शाद इतिहास में पर्णित 
सिकन्‍दर से हवह मिलते दे । ८ पं प्रस्स्ण में 
पृष्ठ ६४ पर सिफन्‍दर के महत्त्ताकाक्ती होने और 
साथ टली प्रण्पी पर अधिकार करने के उसके 
मनसूत्रों के उल्लेख हू । सपय देशों मे उसके द्वार 
'सिफन्दूरिया नगरी को बसाने और यबनों से 
यहाँ फी स्त्रियो से यिवाद्द कर नई नस्ल को जन्म 
देन का वशन दे। वह सय्र देशों को अपने 
अधीन बर स्ेत यवन सभ्यता, यचन भाषा, 
यवन सस्कृति का श्रचार करना तथा बहू सम्पूर्ण 
मानव समात को एक रूप में सगठित करना 
चाहता है आदि बातें भी इतिहास की दृष्टि से 
सत्य दवै। 


श्श्ड 


डलद्यानपुरी का पान्थागणं ओर सिंहलाद 
का विद्रोह! नामक १० वें और स्यारह वे अरुण 
में सेतापति सिंदनाद और उद्यानपुरी के पान्वा 
गण में काज्ड के गृह पुरुपा द्वारा पान्‍्यागण के 
सचालक की स्त्री द्वारा प्रसाद रू म भोजन में 
विप मिल जाने से मरने वाले व्यक्ति को छोड़ 
हूँ तो सनय भी एतिहासिक द्वी ठद॒रता दे, जिसे 
इतिहास में आम्मि वा पिछलरगू कहा गया दे 
पर जो उपन्यास में उसका पितृक पुत्र ह। मत्सग 
में चण्टकर्मो, जिसने सिंहनाद के साथ युद्ध फरते- 
करते अपनी टुक्डी के याहीए पुरुष ओर स्त्रियों 
को बलिदान कर दिया । अ्रश्वक जाति के शशि 
गुप्त का ही परिवतेन रुप दे, जिसने पहले 
सिकनन्‍दर जा साथ दिया था पर पीछे से विद्रोही 
हो गया था । 
आमि्भि और फ्रेफ्य राज हो भी ऐतिहासिक 
हृष्टि से जेसे का तैसां रखा गया है। सिन्ध के 
पश्चिम में आम्मि स्वय सिकन्‍दूर से मिलने जाता 
दे और पुस्फ्रावती में हस्ती से सिमर्न्‍द्र के युद्ध 
में सिक्न्‍्दर वी ओर से लड॒ता हे । इस पुस्करा 
बती पर सितन्‍्द्र का अधियार होने पर सनय 
घो उसका शासन सूत सोंपा जाता २ हसती का 
वीरता से लड़ना भी इतिहाससम्मत है। 
आम्भि बेपय रात से शठरुता रखता था। अभि 
सार और उरण फक्फ्य राज्य के यपीन थे। 
गान्धार वा पूर्वी भाग निसबा शासक आम्मि 
था, उसने हथिया लिया था | उसे नीचा 
दिखाने को हद्वी आम्भि ने सिरन्‍दर को सहाय 
यता दी थी, ये सत्र बातें इतिहास के अलुरूल 
दू। पान जा द्वात्ना और युद्ध का वर्णन जो 
केक्‍्य दी पराजय नामक ९७ घें प्रकरण में दे, 
सब अक्षरस सत्य है । उसके वाद पोर का भी 
सिफ़्दर से मिल जाना, क्ठजनपद और 
राजधानी सॉफ्ल का पिध्चश, क्‍ठ नर नारियों 
की युद्धारिन में आहृति, साकल नगरी वी शमशात 
एप प्रष्ठ १श्श पर) 





डे 


चन्द्राथली गायक का वरतु-संगठन 








भारतेन्टु के समस्त कृतित्य के वीच “चन्द्रायली! 
था एक विशिष्ट स्थान है । श्र मचा एय भावुकता 
सवज्तित इस रचना में भक्ति एव ग्रणय के 
अम्तगूढ स्तरो थी मार्मिर अभिव्यश्धना नक्षित 
होती है--जिसका लक्ष्य है चिक्तरत्ति की 
एफेन्मुख द्रयता का मगलमय पुनीत का यात्मक 
चित्रण'। 

चन्द्रायली 'नाटिका है, जिसकी रचना 
शात्रीय पद्धति पर हुई है। शास्तीय नियमों के 
अनुसार नाटिका उपत्पक की क्‍या उपाय 
(उत्रि कपनाश्रिस) होती दे । अधिकाश पाते 
म्रियाँ होती ै। उस्तु योजना चार अरे में विभा 
ज्ित होनी हू । नायक धीर लबित राजा होता दे 
ओर नायिका कनिष्ठा* दोती दे नायिका रातवश 
से सम्यद्ध या नई प्रणयिनरी द्ोती है। उसका 
सम्यन्ध अतपुर से होता ६ तथा बह सगीत 
अबीण होती है। पूर्व प्रणयिनी महिपी के आतऊक 

नायक नायिका दा प्रणव सहमा-सा रहता है । 
मद्दिपी की द्वी कृपा मे कावक्‍-नायिका मिल पायें 
तो मिल पाये क्योकि ये >भी तो मान करती हैँ 
कभी रूटती है और आतऊ बनाये ही रखती है । 
नादिका में मुर॒य रस अगार ओर बृत्ति तदनम्प 
केैशिकी होती ६ै। सन्पियों विमशेशुन्य या “अल्प 
बिमर्शयुक्त' द्वोती हैं । 

नाटिया! के उक्त स्वरूप, गुण, धर्म के 
अनुदून अनेक पिशेषताएँ. 'चन्द्रावल्नी? में 
मिलती हैं। जिस रूप मे यह्टाँ चन्द्रावली की 
१--ड० जागन्नाय शमा 
*--भारते हु “नाटक! में 


[श्री परमानन्द श्रीवास्तय एम० ए-) 


क्या दे बेसी इतिहास पुराण में उप 
नहीं जिसे लद्दय कर कट्टा गया है, “क्या मृतत' 
पौराणिक हे और भागवनू सूर सागर में घद्रावती 
का सस्ती के रूप मे उल्लेस मिलता है किन्तु जा 
कथा विस्तार इस नाटिया में दे वह भारतेन्दु 
बी अपनी कल्पना वी उपज है? ।! कृष्ण, नारद 
तथा सुखदेव के अतिरिक्त सभी स्ल्ियाँ द्वी ६) 
नारद शुक्देव का नाटिया वी व्यापार थखना 
से रचमात भी सम्बध नहीं है। रद्द जाते ई 
कृष्ण चिनका सम्यध 'परिणाम' से ई, तो फल 
भोक्ता हैं | श्री कृष्ण वा धीर ललित 20000 
थ् गार की दृष्टि से वे दक्षिण नायर ही ठद: 
हूं । मर्दिपी (राधा, श्रियाजू प्यारी जू ) दम 
से नायिका (चद्रावली फनिष्ठा) ४2 मः 
रहता हूं यद्यपि नायिवा समस्त पे स्लीनाम 
बावजूद, लोकलाज त्यागरर श्रेम 22004 
जीत कर ही रहती ६। तो भीआतक तो गुरगभी 
इ द्वी। नारद का क्यन दे “कैसा जिलहय अ 
दे यद्यपि माता पिता, भाई बन्घु सभी निषेध 
करते ६ और उधर श्रीमती जी पा का दे 
ओऔर माधवी ने ऋण को लय कर कद्ा वा 
“बेऊ का करे । प्रिया जू के टंरसो पड़ ना 
कर सके।” मिलन पा अवसर भी मद्दिपी 2 
कृपा का द्वी परिणाम टू “स्थामिनी ने के 
दई है के प्यारे सो कट्दी दे चढ़ाबली वी / ० 
सुस्नन_प्रधारा।! तो भी जैसा डॉ? शमा कह 
कथन हे--मद्दारानी या पट्मद्धिपी का रवित् 
2222 0206 420, 20 के: 9४20: 


नागरा ब्रचारखी पत्रिका ! को पूर्व 
नाटक को नायिका कनिष्ठा होता दई अथात्‌ नाठिका के नायक को पूर्व 


ग्रययिन्री क वश में होती है।” 
ई--डॉ० लद्तमीसागरवाष्णेय--भूमिक चद्धावनी नाटिका। 


श्श्द 


सरस्वती संवाद 


श्श्६ 
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या स्परप नहीं के समान है ।* नादिका का 
सम्पूरों कया व्यापार चार अको में तिमाजित 
है| मुरूप रस झगार ही ह-प्रारम्भ मे वियोग, 
अत मे सयोग। अर गारे कौशिकी के अनुसार 
यहाँ भी कौशिकी बृत्ति के मित्र भिन्न रूपों का 
क्रमश चारों अपों मे प्रस्सेण हुआ हे। नायक 
मायिया मिलन मे विशेष व्ययधान न होने फे कारण 
विमशे सधि का अभावसा ही है । 

इन लक्षणों के प्रकाश मे यह बात प्रमाणित 
द्वोती हू, कि प्रस्तुत नाटिका की रचना प्राचीन 
नास्यकास्र के नियमानुसार हुई छे) अपवारित 
तथा अर्थोपक्षेपकों: में भसतवास्य एवं विप्फन्भक 
की योजना भी इन नियमों की एक कडी है। 
यहाँ दम 'चद्रावली” के वस्तु सगठन पर प्रथकू 
रूप से विचार करेंगे और देखने का अयास 
करेंगे फि इस वस्तु योजना में विभिन्न कायों 
बस्थाआ, अधैश्रकृतियों तथा सपियों का क्यों तक 
उचित निबोह हो सका है! 

“चन्द्रावल्ली! नाटिफ़ा की कथा चार अकोंमे 
विभाजित द्वे/ प्रथम अक की कथा चद्रावली 
आऔर ञअ तरग सखी ललिता के आत्मीयतापूरों एव 
“यक्तिगत सम्बाद से प्रारम्भ होती दै। धीरे“ 
चढद्रावली अपने तीम्र भ्राणय फा मर्म खोलती हे 
और अपने उत्क्ट प्रम के निश्चित लच्दय का स्पष्ट 
उल्लेख सखी से करती हे। आरम्भ मे प्रेमियों के 
मण्डल को पवित्र करने वाल्ली चन्द्रावली कुलशील 
सयादादि विशिष्ठ परिधियों से सचाई को छिपाना 
चाहती दे किन्तु रह रहकर निदुर प्रियतम की 
छवि के दढग जल में छलक उठने से ऐसा कर 
नहीं पाती | ललिता सुखी दी बिजशता से विदर्ध 
सद्दाजुभूति के स्वरों मे 'जो तेरी इच्छा हो पूरी 
करने को ज्यत हँ--ऐसा कहकर आश्वासन का 
भात्र श्रकट करती ६ और सान्वना की तरह 


सखी के हृदय-तल पर लहरा उठती है। यहाँ 
नाटिका के चय्म फल दी ओर सकेत दे ओर 
यही प्रास्म्भ नासक कायोवस्था को लद्दय कर 
सकते है । ललिता के इस कथन से सखी तू घन्य 
ह£ बडी भारी प्रेमिन है और प्रेम शब्द को साथक 
करने वाली ओर प्रेमियों की सडलो की शोभा दे? 
बीज नामक अथे प्रकृति स्थापित होती दे आर 
यही 'झुख सधि का आरम्भ साना जा 
सकता है 


द्वितीय अ क में चद्राबली की विर्हावरथा का 
खिजण हे । विप्रत्ृम्भ की विविध अन्तदेशाओं 
चो यहाँ सजीच तथा चायात्मक स्वरूप प्रदान 
करने की चेपष्ठा वी गई हू | वनदेवी सध्या ओर 
बषो के योग से घद्रावली के विरहोन्माद का जो 
ब्रिवरण यहां प्रस्तुत क्या गया है उसमे “माता 
घिकक्‍य अवश्य द्वे पर सब्ची भावुफता को खुल 
सेलने का भी अच्छा अवसर मिला दे ।”चद्गावली 
इस अक मे अपने निस्मोही प्रियतम को मोह 
की याद दिलाकर उससे प्रकट होने के लिए 
निवेदन करती है और स्वय उसे प्राप्त करने के 
प्रयास भे आावरी' हो डोलती छे। यहीं कायो 
वस्थाओं मे “प्रयत्न! का प्रत्यक्ष आ्राभास अपेक्षित 
था । पृथक अ फावतार ज्यवस्था के कारण प्रयत्त 
रैखायें इल्वी पड गई छे। फिर भी प्रकाराग्तर 
से प्रियवम के पास भेत्रे गए चद्राबली के पत्र 
प्रकाशन से नाटकाकार ने अयत्न नामक काया 
बस्था का सकेत किया है--चपदलता सखी के 
पतन को प्रियतम तक पहुँचायेगी, यह धारण 'प्रयक्नो 
सिद्धी म सहायक होती है । इस प्रफार चद्रावली 
वी भणयवथा अनवरन विकसित होती हे। 
मिस्सदेह्‌ यहाँ (विद! नामक अर्थ प्रकृति है और 
अतिमुस सनप भी-क्‍्यों कि (बीज! का 'हच्दय अलद्दय 
रूप से उद्भेद' आरम्भ हो गया है। 
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२-साहित्यदपंण । 
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सरस्पती सवाद 





तृतीय अक में चद्रावजी सखियों के साथ 
इस्यान--विद्वार के लिये गई मिलती है । प्रकृति 
का दूर दूर तक फैला सहज रमणीय परिवेश 
बिरह विदृग्धा के लिए उद्दीपन का कार्य करता 
है। बा म गल के क्षणों मे चद्रावली की विरह 
भावना अलुक्तण उद्दीप्त होने + कारण कई पृष्ठ 
के स्वागत भाषण मे व्यक्त होरर ही रहती हे। 
यह स्थागत भाषण रगमथ की हृष्दि से अक्षम्य 
हो आत्मनिष्ठ तनन्‍्मयता एवं भावुक़्ता की हष्दि 
से, या मधुर प्रेम भावना के प्रसा रगाभी काव्यत्व 
वी दृष्टि से श्ररचिक्र नहीं। यह सच है कि 
नाटककार इस सार्मिक विन्दु पर भावायेग में 
वह गया द्व, फिर भी सविधानज वी आया 
का ज्ञान! इसे है । सखियो ये इस सम्न्‍प एव 
दायित्व विभाजन के मूल मे-प्राप्त्याशा? की 
प्रत्यक्ष प्रतिप्ठा है-“हम तीनि दे सो तीनि काम 
पराटि लैं। प्यारी जू के भनाइवे को मेरो जिम्मा । 
बीच बीच में शकायें तथा उल्लभनें तो है ही-- 
उदाहरण के लिए कामिनी का यह कथन लिया 
जा सकता है-- 'हॉ चद्रावती विचारी त्तोआप 
ही गई बीती है उसमे भी अब तो पहरे में है । 
नज़्रबन्द रहती है ।! इस प्रकार गर्भ सम्धि इस 
झ्र्क फे अन्त तक हू । वर्षो बेन तथा हिंडोला 
बंणुन वी योजना 'पतावा? एप 'प्रस्री के रूप मे 
वी गई हू। कथा को आगे विकसित करने तथा 
नायिका की प्रशय भावना को रत्कपे प्रदान करने 


क्येमाध्यम छे ! हि 


चतुथ अकः में प्राप्त्याशा' 'नियताप्ति! में 
प्रिणत होती है । नायक झूप्ण स्मेग्रित के रूपए में 
स्व्रत' खिंच कर चले आते है । चद्रावली वी वेठक 
में सल्लियाँ जुटती दं। विरोधी परिस्वितियॉँ 
शामत सी हूँ । अनुझूल वातावरण मे नायिफा को 
शुभसूचक शउन दाते हूँ । नायिका के मन मे यह 


चात घिर घुमड कर आने लगती हू. 'हॉ स्वामी 
कहां तुम्दीं तो जोग्रिन वन बर नहीं थझाये हो।! 
निरचय सा होने लगता हू कि प्रमी प्रेमिका का 
मिलन हो जायगा। गोप्य गोपन भरद्धत्ति चलती है 
पर विमशे का कोई प्रसग॒नहों आता है । चद्रा 

बली के वेसुध हो गिरते ही विद्युत सी कप जाती 
है और ऋृष्ण ( जोगिन ) प्रसद हो चद्रावनी को 
अ कक्‍्पाश मे आवद्ध करलेते दे! यां इसमे उपरांत 
भी फलसिद्धि का विस्तार प्रदर्शित क्या गया है 

पर “बह सव व्यथे द्वे, उसझी योई विशेष उपा 
देयता नहीं है ै।' 'पीतम' के गवाह! देने मे 
ही नाटिका की परिणाम सिद्धि ६े। झ्ता यहॉ 
फल्लागम नामक कार्यावस्था दे तथा कार्य नायक 
अथे प्रकृति भी । मुद्ों से आगे टी निर्वेद्ण सर्षि 
की कक्‍डी श्रारम्भ हा जाती दे । ललिता फहती है 

“सखी बधाई है ल्ाखन वधाई दू। देख तो तुके 
कौन गोद में लिए हुए दूँ ॥7 मृच्छोदि शसाओ के 
रूप मे क्षीण बिमशे सन्धि देखी जा सकती है यों 
परिणाम सिद्धि से विशेष व्यवभान नहीं थय 


पाया हू । है थ 
इस भ्रकार नांटिका वी बरतु योजना पर्याप्त 


संगठित और इस रुप में विभाजित हू कि शअ्रव- 
स्थाओं, अर्थ प्रकृतियों एवं सम्धियों का सम्यक्त 
निर्याइ हो गया है। विषय बस्तु की दृष्दि से प्रेम 
विरह-मिलन में समस्त परिस्थिति व्यापार 
सीमित हू और रस परिपाक में घोई बाधा 
उपस्थित नहीं हो सबी दव। जज रत्तदास के शादी 
मे ' इस नाठिका छा वस्तु सगठन प्रेम विरद और 
मिलन तीन ही शब्दों में हुआ ६ और इसी क्रम 
में इतने मुश्सलित रूप से यठित हुआ है दि कहें 
डखडा सा नहीं है । * अतिरिक्त भारतीय नाटय 
शास्त्र सम्मत विशेषताओं के, पाश्यात्य पद्धति झे 


अनुझूल समय स्थान तथा काये सम्बन्धी यवनानी 
(शेष घष्ठ १५५ पर) 


९ हा, इन बादलों को देख कर तो और मी जी दुखी होता है”--चढद्रावली । 


* ह्ननरत्नदास द्विदोनास्य साहित्य । 


झाज्दूता हब! 


हिन्दी पर कुठाराधात :--कैन्द्रीय शिक्या 
मंत्रालय के तत्वाधन मभेभारत कक समस्त राज्यों 
के शिक्षा मंत्रियों का एक सम्मेलन हुसा है जिसमे 
एक प्ररताय के निर्सेय मे यह निश्चित हुआ हे वि 
प्राविधिक वैज्ञामिक बिपयों दी शिक्षा अग्रेजी मे 
देना जारी रसा जाबे। पाठक गण विचारें कि 
हिन्दी वो लेफ्र प्रतिदिन एक न एक वितण्डा 
खड़ा कर दिया जाता दे और जो शक्ति हिन्दी 
प्रचार व प्रसार की ओर होनी चाहिए वह नह्ढीं 
होती। यह निश्चय संविधान पी उस धारा को 
खण्डन करता दे जिसमें १४ वर्षों मे हिन्दी को 
थ्रेंग्रेजी स्थान पर प्रतिष्ठित करना द्वे। दूसरा 
राष्ट्र भापा आयोग के प्रति वेदन के अभी प्रका- 
शित न द्वोने से पूरे यद्ट निणय एक भूल कद्दी 
जागगी। एक सामूनी सी भूल बुरे परिणाम में 
परिवर्तित हो जाती दव। विदेशी भाषा अब हमारे 
लिए्‌ क्लैक और दासता का चिन्द्द दै। इम उन 
निणयाकों से पूं छते है कि क्‍या सग्रेजी मे शब्द 
कोप में जितने भी वैज्ञानिक शब्द दे क्‍या वह 
सबके सब अं प्रेजी भाषा के ही हू? क्याओीर 
लेटिन व जमन के नहीं । यदि आप विपयाबार 
ओर वितरण सहित हिन्दी के इस अकार के 
वृह्दद्‌ अथों थी सूची तैयार करेंगे आपसे ज्ञान हो 


जायेगा और आप द्ेरान होंगे। श्रेंप्रेजी के 
प्रेमियों को पुनः घर का छान कराने पी आवब- 
श्यक््ता होगी। जिस प्रशर अंग्रेजों ने अंग्रेजी 
का माध्यम चुन कर अपना स्वाओरे पूरा किया-- 
देश वी एकता की भंग क्या--अब्र हम अपनी 
संस्कृति अपनी भाषा मे रंगना दे.) हमें टाफ्टर 
हुँज्ञीनियर अथवा वेज्लानिक अपनी भाषा मे तैयार 
करने हू ताकि वह कसी भी देश के सामने अपनी 
भाषा के गीरव को महसूस कर सरकें। अन 
देश अपनी भाषाओं को उच्च से उच्च बनाने में लगे 
हुए हे । क्या भारत में यह विफास संभय नहीं। 
“ दशमलभ प्रणाली” सदियों पुरानी प्रणाली 
सिक्तरें दी बदल सकती दे तो क्या भारत मे 
बै्लानिक शब्दों का निमोण नहीं शो सकता-- 
कया उसका प्रशिक्षणा नहीं दिया जा सकता? 
सच छुछ संभव है यदि हम उस अग्रेजी भाषा 
से अपना मोह छोड़ दे हिंदी एफ सरल भाषादद्‌। 
इसझी लिपी देवनागरी एक बैज्ञानिक लिपि(्दे | 
संस्क्रः भाषा का आश्रय प्राप्त द्। तव जो कु 
विषय पूर्ण नहीं हे उनरो पूरा कराने व समृद्धि, 
की ओर हमारा तथा इमारी सरकार और गर 
सरफारी संस्थाओं का ध्यान होना चाहिए, न 
कि ऐसे निणेय को पूरा कराने फी ओर । 


जज त+जतत................................. 
प्रशाशकू--फूलचन्द भुप्त, मुद्ृक--आगरा अखबार ग्रेस सागरा । 
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प्रकाशित 


तुलनात्मक वियिचन भाग--२ 
[ लेपक श्री रामगोपाल शर्मा दिनेश” एम० ए« (हिन्दी, संस्कृत) ] 
जिसमे निम्नलिस्ित विषयो पर प्रकाश डाला गया दे । १॥) भेज कर प्रति सुरक्षित 
करा लीजिए। मू-य पेशगी भेजने बालों को पोष्देज प्री । ४प्ठ सरया २०० | 
१ जायसी ओर क्यीर वी भाज-ूयश्नना ( से तुलना ) 
कपीर और तुलसी वी ईश्वर भक्ति भर 
घुलसी आर सूर का क्ल्ापक्ष फ् 
बुलसी और सूर वी रसन्‍योजना श्र 
तुलसी और सूर वी काव्य विपय की लुज़्ना हर 
सूरदास और नन्दृदास के अ्रमर वी छुलना-- छठ | 
सूर तुलसी एप केशय को भाषा गा 
रसखान ओर धताननन्‍्द का बाह्य सीप्ठय रु 
केश ण्व तुतसी की भाउुर्ता । हर] 
१०. बिहारी और सेनापति का शव गार बैन न 
११ 'सारेत! थी मिला एव प्रिय प्रवास की राधा फ 
८२ भीरा और मसहददेवी की प्रेम-सावना छः 
१३ प्रसाद कर प्रमी की मास्य कला पर 
१८ छायायाद भर रहस्यवाद फ 
१५ साहित्य और सस्दृति, राजनीति छ 
१६ उपन्यास और नाटक छ 
२७ हिन्दी काव्य धारा में साकेत और कृष्ण पाव्य धारा मे 
उद्धवशतक यी तुलना क्र 
१८ मुद्रशक्षम और चन्द्रगुप के नायक वी तुलना रे 
इस प्रवार के २२ लेस इस पुस्तक में द्वोंगे। 
पुस्तक ग्राप्त करत का पत्ता--- | 
सरखती संवाद कार्यालय मोती करा, आगरा । 


मरध्यमा'-साहित्यरल 
की समत्‌ २०१३ के पास्य त्रम के अनुसार सत्तिप्त तियरण पत्रियां मुफ्त मगायें 


कि डी जल जाकर दर धर 





सरस्वती पुस्तक सदन व 'सत्राद! का कार्यालय 
सरोजनी नायदू द्ोस्पिटल (बढ़ा) के पास व आगरा यालेत मेडीवल वालेज, पे बीच 
भोतीझटरा रोढ हलुमान चौराहे पर ह। 
(प्राय दमारे सदयोगी पता बताने में आगुन्तरों को भ्रम में ढाल देते थे जो कि शिप्दागर 
से शामनीय नदी था पाठक व आगुन्तर का पूरा पता नोट बरञ्ें। 
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(१) यशोघरा परिशीलन २) 
(२) भाषा विज्ञान ( प्रश्नोतर 
में ) २) 

(३ ) आउनिक काव्य संग्रई की 

डोका २॥) 

(४ ) दरदास (प्रश्नोक्तर में) २॥) 
(५ ) उत्तमाके नाटकों का शाल्रोय 
अध्ययन २) 

(६ ) सूरदास कौर उनका मादित्य 
२) 

(७ ) झाधुनिक कवियों कौ काज्य 
माबना २॥) है 

(८ ) जायसी मन्थावली ८) ४7 

(६ ) प्राचीन कबियों की काब्य 
मावना १॥) ४” 

(१०) प्रिय प्रवास विबेंचन २।) 

(११) श्रजातशप्रु एक समीक्षा १॥) 

(१२) रस'झलाकार पिमल २) 

(१३) दब के आंपू ( ऊदिता ) घो> 

पश्नसिद्द शर्मा कमलेश २") 

(१४) हिन्दी साद्ित्व का इतिहास 

(प्रश्नोत्तर में) २) 

[?५) भू वस्वामिनों एक प्रध्यमन १) 

(१६) कुरुक्षेत्र की टीका २) 

(१७) मृगनयनी समीक्ता २॥) 

(१८) कवि दिनकर उनहा हुस्छेभ 


है) 


निम्नलिखित पुस्तकें 


पोने सल्य से ४७ 
सरस्वती संवाद के आहका को 


(१६) नयी कली नया पराग ( नि* 
घन ) १) 
(२०) घर का अभ्रमरभीत साहित्य 
(ज्मस्गीत खास को रुूमीद0) सुरेश- 
चन्द युप्त एम एस २). ४ 
(२१) इृन्दावनलाल की उपन्यास कला 
(मृगनयनी और कभाँसी की रानी मे) 
ओऔ० रामचरण मंद एम० ए.० १॥) 
(२२) एिन्दी र्ारित्पि फे प्रमुछवाद 
ओर उनके प्रवत्तक भो विश्वम्मरनाथ 
उपाध्याय एम* ए० ३) 
(२३) हिन्दी एकाती शौर एसाकी- 
कार---प्रो»"रामच रण महंद्र एम० 
ए० १॥) 
(२४) कवियर सेनापति श्औौर उनका 
कवित्त रत्नाकर--डा* राजेश्वर 
प्रसाद चतुर्घधदा १॥) 
(२५) बन्द्रगुत्त एऊ श्रध्वयन प्रेसना- 
रायण टन राह) 
(२६) स्म्रदगुस एक अ्रध्ययन १॥) 
(२७) गोदान एक अध्ययन २) 
(२८) बाधुनिक फबि [ पन्‍त ] वो 
टोका २ 
(२६) कमंभूमि एक अध्ययन १॥) 
(३०) यशोघरा एक अध्ययन २॥) 
(३१) मध्यमा हिन्दी दिग्दशन हे॥) 


(३२) ऋजमाधुरासार की टोका है) 

(३२) उत्तमा दिग्दर्शन [सं २०१०] 
जा) 

(३४) प्राचीन व अर्वाचीन शैलियों 
शा) 

(३५) इण्टरमी जएट द्विन्दो को परी- 

क्षोपयोगी गाईड १।) 

(३६) विनय पत्निका दशेन शा) ' 

(३७) निवन्ध रत्ताकर ५) 

(३८) तुलनात्मक श्रष्ययन १॥)) 

(३६) शक्ुनतज्ञा नाटक १) 

(४०) भारत झुद शा १) « 

(४१) सत्य हरिश्चन्द ॥॥)) 

(४२) विद्यापति (प्रर्नोत्तर में) १॥) 

(४३) कामायनी दिग्द'शन १॥) 

(४४) सरल रस अ्रलकार दोप ॥) 

(४५) उर्वशनऊ (प्रश्नोत्र में) १॥) 

(४६) रामचद्र शुक्ल और चिन्ता- 

मणि रा) 

(४७9) कबीर प्रसनोत्तर में २) 

(४८) हिन्दी साहित्य का इतिहास 

६ प्रश्नोत्तर में ) २) 

(४६) पनानन्द (प्रश्नोत्तर में) रा) ' 

(७०) साहिस्यालोचन (पश्नोत्तर में) 
२) 


्ु 


लत तय त-+--+त्वतक्‍क्‍3....+...3ऊ..... 


मिलने का पता+- 


सरस्वती संवाद का्योलय , मोती क्रा, 


आगरा । 





सररबती सखंबाद; मोतीकटरा, आगरा ।_ अक्ट्वर १४५६ रजि० मुम्यर ९० १४५६ 


इमारे आगामी अंकों के आकर्षण 


साधारणी कारण 
खूर की भ्वा हि 

छुल्लसी की मैफि भावना तथा अन्य भक्त कवियों की भक्ति भावना 
सूर का विश्दवर्स न 

कवि पश्माकर १३ 


+ 
५, 

फ्रन्तिफारी कवि दिनकर 

साहित्य और राजनोति 

पन्तजी का काव्य सौपष्ठद 

प्राध्य और प्रतीच्य का अदभुत समन्‍्दयकार 'मसाद्‌' 
शकुन्तल्ा नाटक में नैतिकता ९ 

चन्द्राबज्ञी नाटिका का बस्तु सगठन 


हिन्दी साहित्य में एकॉकी विषास 5 
स्तोष गीतों में करण बाताबरण 

बत्सराल की समस्या और इसका उद्देश्य 

प्रेमचन्द का ध्याद्शोन्मुख यथायिवाद गबन के आधार पर 
उपम्यास “चाणक्य का ऐतिट्ाासिक मद्द्रव 
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>6 2 २६ १८ >( »६ 


कक # 5 ९ 


ओऔपन्यासिक रचनातंत्र (7.९४०४7रा५०९) और पेमचन्द्‌ 
कहानी ध्मालोघना के मान 

जिद्यापति का कन्ताप्रतत एव हृदय पत्त 

प्राचीन शिन्दी कवि कोर गीतकाध्य 

मादिफा के जक्षण और “घन्द्रावली' 

उपन्यास चाणक्य मैं इतिहास और पल्पना 

ज्ापय एक अधष्ययन 


सरस्वती संवाद 
चली 


परीक्षोपयोगी फाइल नें० २, हे वें ४ 


४५४३-५४, वे ५४-५५ तथा ५५-५६ न 
ली सशिल्द फाइल तेयार दोगई हैं लिसमें विशेषाकों के साथ रचच कोटि के ज्ेखकों के १४० 
निबन्ध हैं। [५४५५ ५५५६ यो सूची मुफ़्त अग्राएँ ] 
मूल्य केवछ ४॥॥) प्रति 


केशत् मुम्द पृष्ठ रायज्ञ फाइन आटे प्रेस, सेटगली, आगरा में छपा 


फ्रफफ्रफ्रफ्तफ 


नी दी 


अखूजुल्द्रलाज 5 जा 
लक 28५ 5७ 






नवम्बर ४० 


(7 #222 6» 
22 6> बर्षे ५ 


22 22 
5 
/7 (जाए? 

5 अंक ४ 

सम्पादफ 


डा० शम्मूताय पाण्डेय 
दूम० एु०, पी-एच० ढी० 


सहित पर 


बार्षिफ सूक्य ४) 


इस प्रत्ति का ।) 
3 2 5 # 2 नमन 


सरस्ती संवाद के सम्बन्ध में विद्वानों की सम्मत्ति 


१-मरस्वती संवाद एक अन्द्धी पत्रिका है श्रौर हिन्दी जिद्यार्थिओों में सादित्यिक चेतना जाग्रत करेगी । 
आदाय नन्‍्द छुनारे वाजपेयी, अध्यक्ष-हिन्दी बिभाग सागर ब्श्व बिधालय सागर | 
२-लेख सुरुचि पूर दें और इनमें विषयों का विजिधता है| है 
श्री दृरिद्दरनाथ टस्डन, अध्यक्ष--हिन्दी बिभाग, सेन्‍्ड जौग्स फालेज आगरा। 
स्न्यट मासिक पत्र साहित्य फा अनुशीलन करने वाले विद्वानों और हिन्दी की उच्च परीक्षा में 
चेठने बाने विद्यार्थियों के लिए अत्यन्त उपयुक्त हे 








सम्पादक (जयभागती) पूता- 





“णथस थक के लेख ज-.-7-7०एए7 


$--लोक गोतों में करुण वातावरण कुमारी रमासिंद्द एम० ए० 
२-ध्व नि विज्षान भरी फैज्ञाशचन्द्‌ भाटिया एस* ए० 
३-- साधा रणी करण थी रघुनाथ सफाया एम० ए० 
४-बिद्यापति का कला पक्त एव हृदय पक्त श्री ड्द घुसम० ५० 
&४-औषपन्यासिफ रचनातन्त्र और प्रेमचन्द ओ* मद्देन्द्र भटनागर एम्र० ए० 
६--छामायनी में कत्ता ततब भी सियाराम शरण एम० ए० 
७--जीवात्मा परमात्मा और भ्रकृति के सम्बन्ध 
में महादेबी द्मो फा सत्त भरी योगेर्द्र मोहन एम० ए२ 
छ--शऊन्तला नाटक में नैतिकता ९ श्री श्यामनरायणश दुबे एम* घु० 
६-दिन्दी साहित्य में सूर और तुलसी फा रथान भरी विश्वन्भर “अस्ण 
१०-साहित्य और राजनीति भरी त्तारानरद्‌ “तरुग्य! 


११--सम्पादकी य 








सरस्वती संवाद के नियम 


(--घरर्वतो संवाद मासिक पत्र है। शग्रेजी महौने को १ तारीख को प्रकाशित होता है। 

२०--घरर्वती संवाद का वार्षिक चदा ४) हे ग्राहक किसी भी मास से बनाये जा सकते दे। वर्ष अगस्त से प्रारम्म 
होता हे। 

३--श #्यवशार करते समय अपनी आाइक झांख्या व पूरा पता लिखना श्ावश्यक दै 

४--नियमानुसार नमूने की प्रति के लिये घाट श्रामा पेशगी श्राना आवरयक है! 

*--भद्दीने की ११ तारीख तक आंझ न मिलने पर स्थानीय पोस्ट आफिस से पूछूतांछ करें, उसके दाद पोस्ट आफ्मसि 
से,प्राम्त उत्तर कार्यालय को भेजें। उत्तर के लिये जबायो कार्ड अवरय मेजे । 

इ६--प्रत्येक वर्ष जनवरी का श्रंक “विशेषांक? शोया, यह यारपिंक् चंदा में हो दिया जायेगा । 


--स्वरीय लैखों पर यथा योग्य पुरुम्कार दिया जाता हैं । 
छ--रचनायें वे घी मेजी जायें जो झन्यमम ग्रशाशित न हुईं हों और सरस्वठो संवाद ये लिये ही लिखो गई शो। 
प्रदाशित रचनाओं पर ध्रक्राशर का पूर्ण अषिरार होगा। 
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विशेष लेख :--- 
लोक गीतों में करुण घातावरण 


लोफ गीतों मे कोड बिक जीवन के छोटे-छोटे 
चित्र होते हैं.। लोफ सस्कृति की परपराए' ओर 
प्रचलित श्रथाएँ इनमे चड़ी ही भावुकता और 
मामिक्ता के साथ अ कित रहती है । लोक सीत 
कारों ने किसी सामाजिक परिष्फार के आदश 
फो न लेकर, केवल अपनी अतुभूति को ही मल 
भेरणा घना फर इन भीतों मे लोक जीवन को 
आंका छे । यों तो सभी लोक-गीतों मे भावना का 
सरल आकपेश देखने फो मिलता है, परतु जिन 
गीतों थे करण चातावरण की प्रस्ताबना हुई है 


वे सबसे अधिफ अमेसपर्शी और प्भावोत- 
पादक दे । 





लोक गीतों से करुण बातावरण से तात्पये 
यह हई कि अनेक लोक गीतों मे शोक और करुणा 
तो जाप्रत होती ही है' पसतु साथ ही साथ यह 
भी देखने यो मिलता दे कि गीत की भ्रस्येक फडी 


( कुगारी स्मासिद् एम० ए्‌०) 


किस प्रकार क्रमिफ रूप से करण वातावरण को 
स्रष्ि करती चलती हू । इस अकार के गीतों मे 
प्रश्नोत्तर की श्र खला चलती दे ओर कहीं फटी 
बडे ह्वी करुण कथानक का उल्लेख फवि कर देता 
दे। एक गीत में हरिए ओर हरिणी के प्रेम तथा 
इरिणी द्वी ब्यथा का आअकन इस प्रकार 
हा दे , 
“ छापक पेड छिउलिया ते प्तबन गहबर 
अरे रामा, तेहि तर ठाढी दरिनिया त भन 
अति अनमानि ॥ 
चरते चरत हरिनवा व हरिनी से पू छई। 
इरिनी ! की तोर चग्दा कुरान कि पाती-- 
विज्ठु झुरभइ ॥7! 
यहा पर गीतकार ने बातावरण का आरभ 
इस प्रकार किया है कि ढाऊ का एक छोटासा 
चने पत्तों बाला पेड दे । उसके नीचे हरिणी खडी 


सरस्वती संबाद 


श्द३ 


कि हज कट नरक व पक उतर 


जेहि पर उतरे ले सोनरा वेदव्ा 
शहना गढे अनमोल रे! 
सभदा बैठि बाबा गहना गढावें चिछ्धु्रा 
मे घुघर लगाउ रे ।7 

इन पक्तियों में गीतफार ने घताया द्देकि 
लौंग के बाग में लौंग फे पेड क नीचे सोनार का 
जडका उतरा ई पढ़ बडे अनमोल गहने गंढता 
&। सभा में फन्‍या के पिता क्न्‍या के लिए 
मुदर गइने गढबाने का आदेरा देते चलते दे । 
कृस्या की इदासी का चणुन इसके उपराम्त दे + 
पिता प्रएन करते है कि बेठी क्‍यों उदास हे क्या 
देव थोडा है या भाई ने कु कह दिया दे. 
अयदा कन्या बी सेबा में उन्होंने कुझ चूक ची 
है। इसके उत्तर में कन्या कहती छ कि उदासी 
का यदू कोई कारण नहीं दे वरन उसे तो यह 
दुख दे कि पिता ने कद्दा था. उसऊा व्याह निकट 
ही करेंगे और बैसा न फरफे इसका ब्याह देश 
फे एक छोर पर हो र 7 दे जद्दों नहर के लोग 
उसे दुलेभ हो जायगे। इन सब प्रश्न और उत्तरो 
में गीतझार वास्तव मे चडी ही कुशलता के साथ 
फरूण बातावरण को चित्रित करता चनता दा 
इस गीत के अन्त में वेटी के इस कथन पर दिता 
का अत्यन्त स्नेह कातर उत्तर इस अक्कार ६ लय अं 


ध्वोलिया न जइसन चोवज,बेदी 
मरलू करेजवा मे चात रे। 
अगिले के घाँडुबा चीरन तोर जद 
दे पीछे लागिचार कद्दार रे 
अर्थात्‌ हे चेटी ! झैसी चात उुमने कद्दी है 
ड्ससे कलेके मे चाण सा लोग गया। तुम्दार 
पीछे ही तुम्दारे भाई घोडे पर चढकर सुम्द्दा 
पास मोयग और डउनक पीछे दो विदाई के जद 
कड्ठार कायगे । 
एक अन्य गीत मे विदा थे वाताबस्ण को 
शोतकार ने इस प्रकार भ्रस्ठुत किया द्व कि कत्या 
चग विवाह हो चुझा दे दूसरे दिन खबेरे उसको 


विदा होनी दे। माता कन्या से फहती दे. चेटी 
द्दी भात खालो सबेरे तुम्हारी विदाई दे | कन्या 
के मन में यह ज्ञोभ दे कि उसके तथा उसके भाई 
के प्रति जो व्यवहार था उसमे बडा सनन्‍्तर था। 
इसी ज्ञोभ को व्यक्त करती छुई वह कहती हट 
किन्नां मैया को तो तुम खुशी से कलेबवा देती थी 
परन्तु सुके खिसिया कर । भाई आर में साथसाथ 
जन्मे 8, साथ साथ ख्से ओर खाये छू । भाई 
को तो याचा का राज्य लिखा है आर हमारा घर 
चडा दूर । इस कथोपकथन के उपरान्त गीतकार 
नें चताया द्वे कि बेटी की बदा के डपरात सन्‍या 
के बाबा घूम घूम कर यो सहे हें और कहते दें कि 
चेटी के नुपुर वी ऋनकार कंदा खुनाई पडत्ती ३ 
चेटी को विदा वे उपरान्त फिस प्रकार घर खूता 
हो जाता दे. डसको ही ज्यज्ञना इस गीत में हुई 
ु्वू , इस गीत को पक्तिया इस प्रकार देट 
लेह दहिया से रे भातवा । 
लोहरी विद्‌इया २ चेटी घडेरे भिन्नुसार॥ 
विरना फ्नेठआ ऐ अम्मा ह््सी दीदविला । 
हमारा क्लेजआ ऐे अम्मा दिह्ेल, खिसिसइ॥ा 
हम विरना रे अम्मा जन्मे एक के संगी। 
सगे सगे खेलादीं अम्मा खइलो एफ सग।॥ 
अइया के वितखल मै अम्मा वाया कह राजवा । 
छूमरा लिखन हे अम्मा घर घडी दूरि॥ा 
अगना घूमि धरुमि _याबा रेजे रोबैल ) 
कतहेूँ ना सकीला हा बेटी के ने पुरवा की 
भनकार 


“प्वाइ लेहू खाइ रे 


विवदा के डी एक अन्‍य गीत में घर के सभी 
लोग किस घझफार डुखी हो जाते हे इसका सार्मिक 
वशणन हतम्पा दे । गीत की यह पक्तियोँ इस 
अकार &े ८ 


»सितरे ते माया जो रोड अ'चले 
माँ आँख पोंछें दो ! 


शघ्छ 





एहो मोरी विटिया चली परदेस 
कोसिय मोरी सनी भईनावा 

बेठक से बाजूती रोंचइ पड़के मा 
; आँसू पोंठई हो । 

मोटो धोरिया चली परदेश भवन 
मोरा सून भये ना ॥ 

भितरे ते भया जे रोबइ पड़के मां 
मा आँस पोंछे हों । 

भोरी बहिन चली परदेश पिठिया 
मोरी सून भई नागा 

ओर के ऊऊी को फऐेचइ छुनपिय 
माँ आंसू पोंठइ दो । 

एड्बो मोरी ननद्धी चली परदेस 
रसोइया मोरी सनी भई ना ॥ 


इस्र गीत में घर के लोगों की मनोभावनाआा 
का अ कन दै | भीतर से लेकर पाइर तर सभी 
के मन में कन्या की विदा के "परानत की सनापन 
व्याप्त है) भाता, पिता, भाई और माभी सभी 
के मन फी कसझ का क्रमश ल्नेस करते हुए 
कवि ने सूनेपन का वातावरण ला दिया है। 
अन्दर मा रो रही दें कि नकी कोण सनी हो 
गई चेठक में वायू पट्के मे ऑंसू पॉझ्ते हुए 
कहते हैँ फ्रि अब भवन सूना हो गया, भीतर 
भाई रो रहे हैं और पगडी मे जाँसू पाठ रहे हे 
फ्ि सकी पीट खूनी दो गट और अन्दर कोठरो 
सम चुनरी से आँस पोंछती हुई भाभी रो रही दें 
कि अनकी रसोई खूनी हो गई। प्रत्येक पक्ति 
चातावरण को क्रीर भी अधिझ सजीच करती 
शुई चली आती द्वे। जिस प्रछार एक चित्रझार 
वी तूलिझा से सिंची हुई छोटी से छोटी रेखा 
भी पूर चित्र को सार्थक और भावपूर् बनाती 
चलती द उसी प्रऊार इन लोफ गीतों को प्र्देक 
पक्ति बातावरण की पअभावोत्यादकता आफित 
करती चलती दै। इस विदा के गाति में माता, 


सरस्दती सवाद 


पिता और भाई, भाभी सभी की चेदना की चिय 
करण वातावरण की पू्े सफलता के साथ शस्तुत 
कर देता द्वे । इस सय के स्थान पर यदि फवल 
यह कद्दा जाता कि वेटी के त्रिला घर सूता दो 
जाता दे तो करण ब्रातायरण फी रूष्टि न होकर 
एक रुखे से सिद्धान्त का प्रतिपादन सा हो 
जाता हूै॥ 


लोक गीतों में विरहिसयी की दशा के भी बढ़े 
मर्मेस्पर्यी चित्र मिलते दें। छिन्दी साहित्य मे 
कर्ण रस का परिचय मुरय रूप से बिरद 
चुशा के ऋण से हो शा दे परत लोऋ पीर फें 
विगदिणी की दशा का यह करुण बर्सन एफ अश 
के रूप में आता है, प्रधान रूप में नहीं । करणा 
की भावना के शअकन के लिए लोकग्ीतकारा 
के पास विषय की कमी नहीं हँ--रोडु बिऊ 
जीवन के पहइलुयों में पनन्‍्दोंने करण वातावरण के 
अर्ग इँढ लिए द्वे श्रीर उन्हें गद्दरी अनुमृति के 
सांप खित्रित किया हैं। जहाँ पर विरदिणी की 
दशा छो इन गीतों में जिया ग्रया हद वहाँ सभी 
अ्रबार छी आलझारिक शेली को छोडकर स्याभा 
बिफता को दृप्दि मे रख कर बिरइ वर्णन हुआ 
द । एक गीत में एक विरद्धिणी श्रीर एक घटोदी 
का वातालाप इस प्रकार दे -- 


“अमवा महुलिया धन पड छेद्दी रे 
चीच राह परी ! 

रामा तेद्दि तर ठाढी एक तिरिया 
मने माँ बेराग भरी 8 

पूछ ज्ञाग बाट के बटोद्टिया अकेली 
धन काट्टे रे खड़ी । 

मैया चले जाटू वाट ऊे वरोहिया 
इसमें रे तुद्दे काद परी # 

की रे तुद्दे सास सप्ठुर दुख की 
नैहर दूरि दसे॥ 


सरस्वती संवाद 
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ऊैया, साहीं हमें सास समुर दुख 
नाहों नेहर दूरिषसे 
भैया हमारा चलम परदेस मने माँ 


बवैशाग भर । 

चहिनी तोहरा चल्लम परदेख तुददे 
कुछु कहि न गये ॥॥ 

भैया है गये कुपपन तेल 
हर पबन सेंदुर। 

भैया दे गये चर्दन चरखबा 
'उठाइ गजा ओवरी (| 

भैया है गये अपनी दुद्दया 


सतड जिनि डोले । 

चुके लागे कुपबन तेल 
डरपवन सेन्दुर ॥ 

भैया घुते जागो चदन चरखबा 
ढहूइ गजा ओबरी | 

अैयाचुके लागे मोरी उमरिया दरी 
ज्ञी नहिं आयेन ॥।? 


भैया 


इस गीत में वातावरण इस प्रकार आरभ 
हुआ है कि आम ओर महुये के घने पेडों के बीच 
जो राह दे, ज्स पर वैराग्य से भरी एक ख्त्री 
खड़ी है । राह चलने बाला वटोह्दीटउससे प्रश्न 
करता दे कि वह क्‍यों अक्ली सडी है । उसे कौन 
सा दुख है. | ग्यी से कहा न उसे सास ससुर का 
है, न नेहर दूर है बरन उसका यति परदेश साया 
है और इसीलिए बह उद्यास दछे। बटोद्दी के यद्द 





पूछने पर झि क्‍या बह छुछ कह नहीं गया दे, 
चह स्त्री कहती दे कि उसका पति डसे तेल ओर 
सिन्दूर, चरखा तथा बचेठने के लिए कोठरी दे 
आये थे परतु अब तो तेल और सिन्दूर भी छकने 
लगा, चरखा घुनने लगा आयु क्षोण दो गई हे 
और उसका पति अभी तक नहीं लोदा है । 
चडोद्दी और स्त्री फे वाताल्ञाप मे मिश्चथ छ्वी इस 
बात का सकेत मिल जाता दे कि स्त्री की उदासी 
इतनी तीज दे कि राह चलने बाला भी उसची 
ओर आक्ृष्ट हो गया द्वे । इसके उपरान्त वटोदह्दी 
के भश्नों मे सहानुभूति तथा विरहिशी के उत्तद 
में बेदना की सीत़ता के दशन होते चलते है । 
बिरह्‌ की खिन्नता पूरे बातावरण मे छाई हुई 
अतीत छोती द्वे। अन्तिम पक्तियों मे जब बह 
स्त्री बताती द्वे कि उसका त्तेलओऔर सिन्दूर चुक 
रहा दे, जीयन बीता जा रहा हे, तो इस करुणा 
वातावरण की पूरे और सफल रएप्टि ही जाती 
दे । करुणा का यह उद्रेक भाबों की सरक्षता और 
स्वाभाविकता के कारण द्वी द्वोता द्वे। लोक गीतों 
भें किसी भी प्रकार के शब्दाडम्वर में 
अलकारों के व्यूह में सरल भावनाएं सनी नहीं 
नहीं जाती । लोक गीतों में प्रत्येक पक्ति मे स्वा- 
भाविफ मनोविज्ञान फे तार चेंधते चलते हैं.। 
जिन गीतों में रुण धातावरण या श्र कन हुआ 
है बहा रस शास्त्र को दृष्टिकोण में न रख कर 
छावय की निष्फ्पषट ओर निश्छत उक्तियों द्वारा 
ही कस्णा का निब्रोध पारा बह्ी है, और यह 
लोकगीतोां को बहुत बडी त्रिशेषता हे 


धनि-विज्ञान 


सामान्य परिभाषा के अनुसार भाषा ध्यनि- 
संकेतों फा समूहमात्र दे ।' वस्तुतः देखा जाय तो 
ध्वनि का एक षढ़ा व्यापफ अं दे-[अ] चढ़ 
विषय जिसका सदण अवशेन्द्रि से हो-शब्द) 
ज्ञाद, आवाज ब| शब्द का स्फोटन्आरयाज थी 
गूँज--लय ।स] बह फाव्य जिसमे याच्ष्याण को 
अपेक्षा ध्यंग्याथे ्रविक विशेषता वाला द्वो।* 
भाषा विज्ञान फ निद्याथे फे नाते हमारा सम्बन्ध 
(स) भाग से नहीं दे। साधारणत- ध्वनि से 
तात्पय है :-- 

(आर) भाषण ध्यनिः 

(व) ध्यनि मात्र 

भाषण ध्यन्ति का सम्बन्ध ज्यक्तिगत उच्चारण 
से होता है । प्रत्येक भापण ध्यनि का सघारण 
एफ ही व्यक्ति भिनर भिन्न स्थलों पर छुठ थोड़े 
से परिवतेन के साथ करता है; साथ छह मिन्न- 
भिन्न व्यक्ति एक ही ध्वनि फा उच्चारण कुछ एफ 
हंग से करते है। उदाहरण सरवरूप हम कह सकते 
है, कि गा, गी, गू. इन तीनों में “गू्‌ ध्वनि के उच्चा- 
रण स्थान भे भेद सम्भव दे । दूसरी ध्यान देने 
की बात यह दे, कि प॑ ध्वनि का उधारण हिन्दी 
भाषा भाषी कसी धन्य ढंग से करता दे और 
अ'प्रेजी भाषा भाषी इलेण्ड करा निवासी क्रिसी 
दुसरे ढंग से । इस प्रफार भाषण ध्यनियों प्रत्येक 
आपा दी नहीं व्यक्ति के अनुसार प्रथक होती दें, 





 कैल्ाशक-्र भाटिया एम० ए० साहित्यर नो 


नहों पकड़ पाती दे । सूदम दृष्टि से देखा जाय 
तो (गू) ध्यनि के अनेक रूप विभिन्न भाषण घ्य- 
नियों दू पर ब्यावद्यारिक रूप में (गू) से मिलतों 
जुलती सभी ध्वनियों को हम एक श्रेणी मे रख 
सकते दे और यह ध्वति गू) अय गू) ध्वनि मात्र 
कहल बेगो । इस प्रकार प्रोफेसर डेनियल जोन्स 
के शब्दों भे "ध्वनि मनुष्य के पिकक्य परिदीन 
नियत रथान और निरिचत अयल्न द्वारा उत्पादित 
ओर क्रोत्रेन्द्रिय द्वारा श्रपिवल्प रूप से प्रदीत 
शब्द लदरी है ।”* भाषण ६ध्त्रनि क्‍या दे, इसफे 
सम्बन्ध में डा० घटर्जी इस प्रकार लिखते ६” 
भापण अवयकों द्वारा उत्पन्न निश्चित श्रानण गुण 
बाल्ी ध्वनि भाषण ध्वनि कही ज्ञा सकता है ।६ 
ध्वनि मात्र ( 720000098 ) कया द्वे? इस पर 
विशद्‌ जिवेबन की आवश्यकता दे, जिस प२ 
फिर फभी प्रकाश डाला जावेगा, पर इतना इस 
समय समभ लेना अमुचित न होगा फि प्रत्येक 
भाषा के घ्वनि मान्न (20000009 ) एथक 
घथर्‌ द्ोते हैं। इस समय तो हमारा सम्बन्ध 
सामान्यतः ध्यनि और ध्वनि विज्ञान से है । भाषा 
विज्ञान की दृष्टि से भ्रथम भमुष्य फे ध्यनियन्‍्त 
से नि-स्टृत शब्द को ध्वनि फहते है । ध्यूनियन्त 
से निकली हुई ध्वनियों फा द्वी दूसरा स्वरूप 
उच्चारण द्वै। यह उच्चारण बोलने वाले भौर 
(आहक ) मुनने वाले दोनों के लिए ही महत्व 





सरस्वती सवाद 


अ्रधार भाषा ये अध्ययन! में :क््चाग्ग 

का ऊपना मिजी महदृत्य हे. जिसकी ओर पहत 
कम लोगों शप ध्यान आा्र्पित हुआ इ ३ जब रुभी 
कोई पियार्थी कसी विदेशी नापा या अध्ययन 
प्रारम्न चरता दे, तो यसक्ष समत्त सचसे अधिक 
कम्भीर समस्या उच्चारण की ही -पस्थित होती 
६। जब त्तज उस विद्यार्थी को उस भाषासे 
सस्यन्वित ध्वनियों का ठोक ठीक प्चारण करना 
नही जा चाता, उसका उस भाषा से सम्बान्धत 
सादा ज्ञान व्यथ दो जाता दे। यह “उच्चारण? 
था तो एस वदेशी भाषा भाषर्यों क॒ सध्य रहवर 
प्राप्त क्रिया ला सकता है अथवा किसी उस भाषा 
के ध्वनि शारुन्ष के द्वारा । अगर वह उस भाषा 
का “जचारण उस डग से यरने लगता है, जिससे 
उस भाषा के बोलने चाले समक सकें ठा उसका 
प्रयत्त सफल समभका जाबेगा और फिर समभ् 
लगना चाहिए कि उस उस भाषा की आत्मा! पर 
अधिकार दो गया चाहे शरीर पर अभी न हुआ 
हो और जो विद्यार्थी विना ध्यत्ि विज्ञान छे 
झाथय से उस भाप को और उसके ब्याक्रण 
को सके लिस्िित रूप से महुए कर लता छे, चह्ध 
बस्तुत भाषा की आगमा को भदश नहीं कर पाता। 
सन्‍्भवत' उच्चारण के इस महः ही 
ब्यान म रख कर “वाडे? ने ध्वनि विधान की 
जिम्न परिभाषा दी है “ध्वनि विज्ञान वह विज्ञान 
है तिससो शिक्षर म्वय समझता दे ओर उच्चारण 
के इथाबहारिक स्वरूप या ज्ञान दूसरों को सराता 
हें ।! बहते फिर लिखते हैं कवि “घ्वान विद्वान बह 
वि्वन है नो भ्राषणु ध्वन्ियों आर उसद तत्वों 
का पिश्लपण फरता है तथा सम्बन्धित बाक्य से 
_सझा उपयोग वतल्‍्तता हे ।'* स्पीद मद्धादय भी 


श्द् 
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आपा विदान छे नुतनात्मक व शेतिद्ासिस दोनों 
ही क्षेयों थे ध्वनि विधान! व ध्वनि परिवतन फऊे 
सियमों को महत्वपुणे स्थान देते हैं ।६ जेसपर्सन 
महोदय ध्वनि पवज्ञान से तातययें एस अध्ययन से 
समझते हैं जो “भाषण थे आजबर  शुण (&ए0०ए 
(८७) ब इसके प्रभार तथा उसादन के सम्बन्ध 
में क्षिया जाय ॥** 

भाषा विद्यान की विभिन्न शाखाओं से से एक 
शाखा ध्वनि विज्ञान दी दे जिसका महत्व अन्य 


“शाखाओं रुप विचार व अ्रथ चिचार के समान ही 


नहीं, बरन्‌ देखा जाय त्तो ध्वनि विज्वान की सहूत 

अता से ही उनका अध्ययन सम्भव है! “ब्वनि 

विज्ञान तो किसी भाषा का आधार स्तम्भ हे [१२ 

घ्यान विज्ञान सम्यन्धित उक्त सभो परिभाषा से 

यह निष्यर्ष मिकलता है कि यह शाप भापसफ 
ब्वनिर्यों के ऋष्ययन से सम्बन्ध रखता हे । यह 
बतलाता छू, कि उतरा उत्पादन केसे द्वोता द्धे 
आर उनका वेज्ञानिक ब्रिभाजन तथा बर्गीकरस्स 
छिस प्रब्यर छिया साय | “श्बनि विश्लान! के इस 
स्वरूप पर आगे प्रकाश डाला जाउया। 

घनि-विज्ञान' की शिक्षा पाये हुए विद्यार्थी 
को तीन लान हैं. -- 

(-ध्वनि यात्र व उसकी काये प्रणाली का ज्ञान | 
बिदशी ध्वनियों की पहिंचान ब उनका 
विश्लेषण करक उनका वर्गीकरण करना। 
प्रत्वक ध्वनि मान को इतना सूइम एय विस्तृत 
व्यारया करना, कि कोई भी चखब्य विद्यार्थी 
प्रदत्न द्वारा ज्स विदेशो ध्वान का अपने घ्वनि 
यन्त्र से ठीक ठीफ उरूचारण कर सके । 

“ऊञविदशी घ्वनियों काइस रूप में वर्गीकरण्स 
तथा विभाजन इस प्रकार ऋर सकता है, कि 


नर 
है 
हा 


सरस्वती सवाद 





उन ध्यनिर्यों झे एझ टूसरे से सम्बन्ध स्पप्ट 

द्वो जाब । 
६+दस भरण्णली छारा नह सरलता से विदेशी 

आपा के वब्यायद्यारिक कार्य रूप वी प्रिध को 

प्राप्त कर लेगा और तसझा लिखित थ पात्य 

कूप तो फिर स्वत द्वी आसानी से झाद्य हो 

द्वी जायगा | 

उन्चारण के सम्बन्ध में विस्तृत विउेचन 
अपेक्तित दे, पर यदाँ पर तो फेल उुद मूल 
सिद्धास्ता पर द्वी प्रछश डाला जावेगा, चिन पर 
ध्यान देना धयस्याउश्यक दे । 

श>-े ब्वनियाँ चिनका हम अपनी भाषा से 
अयोग रूरते दें ओर निनझो इस स्वत' ड्यारित 
करत हैं, वे सय पद्दी नहीं हें, जिनफ्राश्रयोग 
इमारे पड़ोसी करते दु-मेरी भापण घ्वनियाँ 
मेरे पडोसी फी भाषरा ध्वनियों से सित द्ोंगी । 

इन ध्यनियों का प्रयोग मैं स्पय भी 
करता हैं उनके भी वास्तत्रिझ स्चरूप का झ्ान 
बस्नुत मुमे नहीं ढै। ठीऊू ठीक ब्वनि' का 
विश्लेषण बेजञानिक यन्‍नो फी सद्दायता से फिया 
जा सता दवू । 

“मेरा द मर पडासा द्वारा प्रयुक्त भाषण 
अ्यनियाँ >न भाषण ब्वनियों से सर्वंथा प्रथर हे, 
लिनऊा प्रयोग हमारे पूर्चज करत थ। 

४--डमऊों स्वीफार फरना चाहिए, कि कोई 

भ भाषा अपना कोई परिनिष्ठित सर्वमान्य 

स्थिर रब्ररुप नहदीं रखती दे क्‍योंकि इम ऊपर 
देख चुके दें, कि छिसी मापसण् ध्वनि” का दो 

ब्यक्तियों के उच्चारण में तो क्या एक “यक्ति द्वारा 

ढो बार प्रयुक्त त्सी सायण घ्यनि में अन्तर हो 

जाता दे घद घादे कितना भी सृरमाति सूच्म क्या 

न दो, छ्लिसझा ज्ञान केडल बेधानिझ बन्ऐों को 

सद्वायता से द्वी दो सकता है । 


प्रत्वेक भाषण ध्वनि के उन्‍्चारण छे तीन 
स्पन्प होते दूं -- 

(अ) छ्ारीर बिल्लान सम्यन्धी--भोपर घ्च 
नियों का उच्चारण ध्वनि यमन के विभिन्‍न अय 
चयो थी सद्यायता से किया जाता इ-जैसे 
चिह्ा झोठ | इन अवयया के भरमृह का नाम 
ध्वनि यन्त्र मन्ाय ने सुद्िधा फी दृष्टि से रख 
लिया द्व । बस्तुत लगमग ये सभी अवयव समी 
प्राणियों में द्वोत दूँ, फिर भी पशु पक्षी मानव फ 


* समान ध्यनियो का उच्चाऊरण करने में असमर्थ 


इपते ह। 
(7) श्रावण शुण सम्बन्धी-- भाषण ध्यनियों 
का उच्चारण करते समय मुस्त व नासिका में तो 
स्प॒र लह्॒रा गु फिन झोती दे, उनको “ध्यनि तरग! 
कट्टते दू। यद्ट अपने श्रावण शुण के साथ सुनन 
चाल ( श्रोता ) के घर्ीन्द्रय पर प्रभाव डाज्ञती दै। 
(स) कर्शरिद्रिय सम्यन्धी--बोलने वाज़ा रवय 
भी अपनी उच्चरित ध्यनिया का ज्ञात कर्णीद्रियों 
की सद्दायता से कर लेता है । 
श्यनि विज्ञान के रक्त तीनों स्परूपों में से 
हमारा इस समय विशेष सम्बंध श्रथम से दी दव। 
ट्वितीय श्रावण गुण सम्पन्धी ध्वन्ति विज्ञान का 
सम्यन्ध त्तो भौतिक शास्त्र की एक शाखा से ई, 
जो घ्वनि तग्समों क कम्पन या माप ऋरता है । 
माप प्रयोग शाला से घ्यनि यन्‍्जा की सद्दायता 
से ड्वल्‍ी सम्भव दे । दृतीय का ऊाई विशेष मदृत्व 
नहीं दे । इस प्रसार इमारा विशेष सम्बन्ध घ्वति 
विज्ञान की ऊेवल प्रथम शाखा से दी रद गया; 
ध्यनियों का उत्पादन--मछ्य जीवन भर 
निरन्तर श्वास लता आर बादुर फंकता रदता 
दू। जिस श्वास को दम बाहर फ्छते हैँ. उसी 
की विचित विद्धति से ध्यनिया की मष्टिझती 
६॥"* शाद को उतत्ति प्रवास से द्वाती दे! 





सरस्यती सवाद 


श्ध्द 
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पाइफ मदोदय से अपने ध्वनिशास्त्र मेडन 
ध्वनियों का भी विस्दृत विवेचन किया दे, जिनयी 
उलत्ति श्वास से भी होती द्वेट-अम्जी का “7४० 
का उच्चारण भी सॉस खाँचते हुए ड्ियाजा 
सफ्ता है । 

सामा“य रूप से हम मानव के ध्वनि यन्‍्त पी 
तहना मुरली से फुर सबते छे। दोनों मे ही 
ध्वनि उत्पादन किसी न॑विसी रूप में रुकायटों 
हारा होता दे । सकुचित मारे में प्रवाहित चायु 
वी श्रताध गति में बाधा पहुँचने से ही ध्चनि 
तरंग! उत्पन होती दै। मानव के ध्वनि यस्त मे 
जायु फेंफर्डों से चलकर श्वास सालिका द्वारा 
खर पन्‍्म में प्रवेश करती हुई मुख साग से 
धाइर आती दे। गुख के अवयवों थी विभिन्‍न 
अ्वस्थाओं मे ध्वनि विभिसन रूप धारर् कर लेती 
है।इस प्रकार सभी ध्यनियों का उत्पादन उस 
अश्बास से होता दे, जो फेफडों से चलकर ओठ 
अथवा नासिफा द्वारा बाहर जातो दे । 

स्वर यन्न! क्या है ९ स्व॒र यन्‍त! स्वर तथियो 
का समूह दे । इसमे चहुत मद्दीन महीन तन्नियोँ 
होती हूं, थे. सूस्मातिसूदम घाजे के तारों से भो 
मदीन होती हूँ।ये तत्त्ियोँ रबर वी भॉँति 
खिंच फर सुक्ड़ जाती छू । स्थर तन्त्रियो थी चार 
अवस्थाएँ रहती हैं. -- 

१-दोनों समूह पृथक्‌ प्रथक निष्पद्‌ पडे स्द्दते 
ई और इनके मध्य से श्वास वडी सरकत्ततासे 
आती जातो रहती दे । 

२-दोनों के मध्य म॑ स्थान विल्कुल नही 
रहुता-स्वर तन्त्रियों एक दूसरे से इतनी मिली 





३+ये कभी इतनी कम खुली रहती हे, कि 
जलीच म से प्राण यायु निकल तो जाती दे, पर 
चीणा ऊे तारों को भाँति कनभानाहुद थोडी देर 
तक होती रहती दे । 

४--दोनों समूह एक दूसरे से एक ओर जुटे 
रहते देँ और दूसरी ओर नीचे पी ओर थोडा- 
सा भाग श्यास के आने जाने के लिए खुना 
रहता दे । 

जब पहली अवस्था मे स्व॒रतन्ज्ियाँ रहती द्द 
ओर ध्वनि उत्पन्न होता है, तो उन्हें हम अघोष 
ध्यम्ति कद्दते छू ! तीसरी स्वस्था म उत्प न ध्वनियाँ 
सघोष होती है ।"* चौथी अवस्था में डत्पस्न 
ध्यन्ियों को हम फुसफुसाइट बाली ध्वनिया 
जपित ज्ञाप! अथवा उपपशु ध्वनि कह सकते है । 
द्वितीय अब्रस्था मे उत्पन ध्वनि तव होती है, जब 
कि हम हमज़ा | £# ] वालना चाहते दे (१६ 

इस प्रकार स्व॒र सन्त्रियों पे मध्य से आने 
बाली भश्वास ( अथोष आअथत्रा सचोष रूप में) 
जब मुस विवर मे प्रवेश करती दे तो उच्चारण 
की प्रकत और प्रयत्त के अचुसार घ्वनियों का 
निम्न वर्गी रण क्या जा सकेता दै “८ 

१९--स्पशी (स्फाट)**--उन ध्वनियों को कहते 
ल्‍& जिनके उच्चारण मे मुख के अन्दर या बाहर 
के दो उच्चारण अबयप एक दूसरे से इतती जोर 
से स्पशे करके सहसा खुलते दें, फि नि श्यास 
थोडी देर के लिए बिल्कुल रुकफर फिर बेग के 
साथ सहसा बाहर निकलता हूं--जैसे प, तू, दू. 
क च। दू, छ, गू। स्पशे ध्वनियों के दो भैद ह-- 
अल्प प्राण ओर महा आर | अरुप घाण ध्यनियों 





रइती दू किश्वासका आनाज़ञाना ह्वी रकजाता दा 


मे हुकार की ध्वनि का मिस नहीं होता छे, जेसे 


रा श्याम सुदरदास जी ने इस कठ पिटक स्वरयजया ध्वनि वन कई है--देखो मापा रहस्य हृष्ठ-- २२१३ 


डा» चीरेन्द्र वर्मा ने ए०८थ एऐंश्वपे8 क लिए, घ्वर 


इतिहास प्ृष्ठड--२३७॥ 


द्धती का अ्योग किया है। दखो दि दी मापा का 


१४--अधोष को “श्वास” और खथोप को नाद कद्ा गया ड्दै। 
१६--डा» बावूरास सकसला>--सामा य स्राधा विज्ञान घुष्ठ रे६ । 


१७--इनको अप्रेजी में 8509, 3७, डिंडफो ०शार0, ए]0चर०, 


आदि विभिन्न मामों स पुकारते हं। 


श्ड्ण 


हक्त उदाहरण में दी गई ध्यनियाँ है । मद्दाप्राण 
घ्वनियों मे “हपार को ध्वनि का मिश्रण होता छ& 
जैसे फू, थू, दू,सू, भू, ध्‌,दू, घ। स्पशे 
डर्यंजनों मे ही जब कुछ श्यास नासिका मार्ग से 
कोमल तालु के उठ जाने के कारण वाहर चली 
जाती है, तो उन ध्यन्िया वो सामुनासिक क्ट्डते 
धं जैेसे-म, न. ण, डा | 

४-घसी (संघर्षी)--इनके उच्चारण में मुख 
चिवर इतना संतीणे हो जाता हे अबोव्‌ फिन्‍्हीं 
दो अवयवों के सध्य इतना कम रथान रह जाता 
हैं, कि दधा फे बाहर निकलने में सपे पी जैसी 
शीत्कार अथवा उप्म ध्यनि निकलती ६ जसे हिन्दी 
शा, स, प, अग्रेजी 7, ७, ७, थाएट्ध फारसीय 
आदि | इसको सश्रवाहू, अम्यावदत अथवा अन- 
वरुद्ध भी कहते द्वें । 

३-पारिवेक६--उल ध्यनियों को कह्दते हें, 
जिमके उच्चारण में मुस बिबर को सामने से तो 
ज्वीभ बन्द कर दे. किन्तु दोनों पाश्वों से निःश्यास 
मिकलती रहे--जैसे हिन्दी [ लू )॥ 

४- ७त्छिप्त**--उन ध्वनिर्यों को बह्धते हें, 
जिनमें जीभ तालु के किसी भास को वेग से मार 
कर इल आये जे से-[ड) ) 


सरस्वती संगद 





४-लुठित**--उन ध्यनियों को बढ़ते हैं, 
जिनके उच्चारण में जीभ बेलम वी तरह लपेंट 
खाफर तालू वो छुए जैसे-- २] १ 

६-स्परो घपे-इन ध्यनियों के उच्चारण मे 
स्पशे तो होता छे, पर साथ द्वी बायु कुछ घपे 
ध्यनि की तरह भो उप्म ध्यनि फे साथ निकल 
जाती दै-जैसे |च] [ज]। 

उक्त सभी--सपश, संघर्णी, पाशिवेक, उक्तिप्त, 
लु'ठित तथा स्परो-बसे व्यंजन ध्यतियों फो उत्पन्न 
करते द्ट। 

७-स्त्॒र--स्व र' थे ध्यनियाँ कदलाती हूँ मिन के 
उच्चारण में मुख द्वार कम अधिक तो किया जा 
सकता है, किन्तु न तो कभी विन्डुल बन्द किया 
जाता द्व श्रीर न इतना बन्द फि निःशचरास रगड़ 
खाकर निकले। जिद्धाब ओरष्ठयों की पिमिन्न 
अगयस्था से विभिन्न स्वर उच्चरित होते हं। 
ध्यनि-विज्ञान के अनुसार स्पर बढ सघोप ध्यनि 
£, जिसके उच्चारण में श्वास नालिका से आती 
हुई प्रश्वास धारा प्रवाह से क्रधाध गति से सुस 
से निकह्ती जाती दे ओर म़ुख्त विवर में ऐसा 
कोई संफोच नहों दोता, कि विंचिस्मात भी संघ 
या स्पशे दो 7* ५ ऋमश ) 





र८-इन चगियीं को श्र प्रेती ये फवाल्वर्छए०, छिज्रीप्फ।, ऐ०प्रतवालवा५ मो कहते है।. 


रृ६-यद् ध्यनि अर भेजी में ,४(0७४8) कइलाती दे । 


३०--दखके लिए श्वग्नेज्नो का पारिभाविक शब्द हे-- ह७७छ७००, 
२१--लु'ठित के लिए [70)]0पे शब्द का ब्ययद्वार किया गया है । [र] का डच्चारय (४704)] जिद्दोक्तसी 


हो सकता दे । 


२२--तंघ्र णठफ्रद्ाज घ्कुएटए। & एएएढए इंड3 ७. ए००एप 80णाएं ईं। 70 फाण्पप्राज॑बाण्प णैं 
ऋफांणा ६क0७ बांफ' फ़8500 70920 ६00 ख0्पा इंघ 8 ००)रथिंघए०पक 8त0्ताण, शा 
एलंग्रष्ट प० एएडएप्रठणा ध्यएं गए घरापएएए्ड एप्रण॑ं। छठ एण्प्रात एणवेए०० ब्यवांए० 


ईचाएच09. 
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“साधारणीकरण” 

साधारणीक्रण फा सिद्धान्त से प्रथम 
भट्टनायक न प्रतिपादित क्रिया । उनका कथन ह्‌ 
शि दशक अभिधा शक्ति से नायक नायिका के 
सबादा का अथ प्रहण करता द्व और भावकत्य 
शाक्त्र से उनका स्मरण हाता छे। जो भाव 
काञ्यगत नाथक नायिका मे छोत्ते रू वे ब्यक्ति 
विशेष के न रह फर सर्वसाधारण कहो जाते 
है अथवा सहदय पाटयों में साधारणीकत हो 
जाते ६। आचाये मम्मट फे काव्य अकारा दी 
दीका में प्रदीपरार लिखते है -- 

“म्रावक्स्बसाधारणीकरणम्‌ + तेन हि 
ब्यापारेण ब्रिभायाद्य स्थायी च साधारणी 
कियते । साधारशी+रणम्‌ चतदेब यत्‌ सीतादो 
नाम्‌ कामनीत्वादि साम्तान्येनापश्थिति । स्थाय्य- 
मुभावारोमाम्‌ सम्बधि विशेषोनवच्छिनस्वेन” । 

इसके अनुसार भावनाओं फा साधारणीफरण 
होता है | भावक्त्व ही साधारणीकरण हे. । इसी 
से दी विभावादि तथा स्थायीभाव बा साधारणी- 
फ्रण होता हे सीतादि विशेष पाठें को साधारण 
क्ली समझ लेना दी साधारणीक्रण हे. । अभिनव 
गुप्त ने भी इत बिचारों या अनुसरण किया द्े। 
साधारणीफ्रण्य फे सम्बन्ध से श्रमिनव गुप्त का 
मत है. हि साधा रसी ऋरण सामाजिक का हटय 
करता छ्वू। सभी सामाजिकों के मन म एक ही 
भाव उत्पन छोते छे । 

आचार्य |बश्वनाथ ने एक कदम खागे चढ़ 
फेर पाठऊ था दराफ का साश्रय क साथ तादात्तम्य 
सम्बन्ध की व्याग्या थी है। 

#४9यरौपारीउडस्ति बिभाषादेनम्ति साधारणी 
कृत तत्मभावेन थस्यासन परायोधिप्लवनादप 
प्रभाता त्दुमदेन स्वात्मान प्रतिपयते १! चाय 
शुसक्ष विश्वनाथ के विचार वे समर्थक दे | डा० 

ह्ज्जु 


[भी रघुनाथ सफाया एम० ए.०] 


मगेनद्र इसका विरोध ऊग्ते हैं । आचाये गुलाबराय 
ऋति का साधारणी रस रण भो जाड देते हू । 
सक्तेप मे साबारणोरर्णु क सम्नध म अब तक 
तीन बिचार आये दे । 

$.. भावनाओं का साधारणीकरण । 

२ खामातिक का साधारणीकरण। 

३ कवि का साधारणी रुरण । 
तीनो विचारों फी विवेचना अपेक्षित है । 

३ “भावताओं का साधारणी करण? 

यही भट्टनायक द्वारा पअ्रतिपादित प्रारम्भिक 
सिद्धात है । जो भ्गाब काब्यगत नायक ब्ायिका 
भें ड्यक्तिगत सम्जन्ध के होते दव वे सामाजिक 
मे साधारणीकृत हाते दै। ऐसी अवस्था में लाकिक 
अमुभूति की कद्धता जाती रहती है झौर दुखात्मक 
अनुभूति भी साल्विक आनन्द में परिखत हो 
जाती दे । यह दशा देशझाल के बधनी से सुस्त 
होती दै। भट्टनायक के “भावरष्य साधारणी 
करणम्‌” वाले सिद्धात में फ्सी को आपत्ति 
नहीं । 

२ “सामाजिक फा साधारणीकण्ण” 
यह दो प्ररार से छोता हे । 

(ञअ ) सब सामाजिरों का समान रूप से 
प्रभावित होना । एक काठ्य अनेक जना को एक 
स्रथ रसानुभूति कराता द्वे। सारी सामाजिक 
अपने ध्य/क्तत्व के झुद्र पन्धनों फो तोदरुर लोक 
सामान्य भावशूमि म आ जाते दू। आत्मम्बत बे 
प्रति सारे छूदया का एक ही भाव उदय हो 
ज्ञाता ई जैसे माँ तप्फ पी सुक्तावस्था मे सनम 
शक प्रकार काज्ञान दोता दै चेले ही हृदय को 
मुक्ताबस्या में एस प्रज्लार का रस उत्पन दोता 
दै। एकता मानव जाति की नैसर्मिक माग दे। 
काज्य के सेवन से सभी सामाजिक एकता के 


श्ष्रे 





सूत मे चध लाते ६ । आलम्पन का ऐसा सामान्य 
दोना आवश्यन हे कि वह मलुष्य मात्र के फसी 
भाव का आलम्यन डो सझे। यह सामानन्‍्यता 
(ए०ऋ्राअघ०:४९५४) काणय जे लिये आवश्यक द्द ॥ 
उपयुक्त विचार के सम्बन्ध में घोई मतसमेद 
नहीं । 

( आा ) सामाजिक का जाश्रव और केडि 
के साथ तादातम्य *-- 


इस सिद्धांत के अनुसार आश्रय बबियी 
भावनाओं का प्रतिनिधित्य करता हद कबिके 
अपने भ्राध सामानिक मे प्रनिष्ठ दोते दें। इस 
विचार यो सबे प्रथम साहित्य द्पेएफार विश्वनाथ 
ले उपस्थित किया | आचार्य शुक््न के शद्दा भे 
४ साधारणीररणख का अभिम्राय यह दे कि पाठक 
या श्रोता के मन में जो व्यक्ति बिंगेष या बस्तु 
विशेष आती दे । बद जैसे काव्य में बशित 
आश्रय के भाव का थातम्यन होती द वैसे दी 
सब सहदय पाठकों था श्रोताओं के भावों का 
आलम्बन हो जाती है” सामाजिक खीर आशय 
के तादात्मय सम्बन्ध दी विस्द॒त ब्यारया अपे 
क्षित दे । 

/4 ) धटना प्रधान काव्य जैसे अद्धावाज्य, 
जपन्यास नगदफ आदिम नायक का जो आालम्यन 
होता दे बद्दी सामाजिक का भी आलम्वन वन 
जाता हू | साधारणतया पुरुष सामाजिव नायक 
के साथ अर्थोद्ध पुरुष प्रधान पान से साथ अपना 
सम्बन्ध जोड़्ते हैं. और मरी सामाजक नायिका 
के साथ यदि स्री पात न भी द्वो तो भी समी 
पुरुष स्व्ियाँ पुरुष पाज के साथ दवा ठतादात्म्य 
सम्बन्ध जोद़ते दूँ । प्रधान पात्र मायक टोने पर 
वह सबका श्राश्रय वन जाता है । 

(७ ) विशेषतया नाटक में भायतादात्म्य से 
आलस्घन अभिनेता द्वारा शआाशय अभिनेता में 
लगाया गाया स्वायीभाव सामाजिक म भी जाग्त 


सरच्वती सनाद 





होता दल और इस प्रयार प्रत्येक सामाजिक या 

सम्प्ध आश्रय अभिनेता के साथ जुडता है । 
आश्रय अभिनेता श्रौर आलम्पन श्रमिनेता 

सामाजिय -८ 

._. साधारणीक्रण के इस मत पर निम्न प्रफार 

के आछेप पठे दे । 

(६) यदि आश्रय का पेम दुउेल ह्वोया 
डुवल पान से तो सामाजिय में ररू दशा वैसे 
डत्पञ्न हो सकती है? उसया उत्तर शुक्ल जी देते 
है| उनके अनुसार ऐसा भाष दुउल दोने के 
कारण रस दशा तक नहीं पहुँच सक्‍ता। ऐसे 
रचना ज्यल भाव अदशेफ रचना छोगी। 

(7) काब्य व्यक्ति बिशेष थी बस्तु &ै। 
साधारणीरूरण सारी जाति या सभी सामाजिकों 
में कैसे दो सकता दे ९ इस आप का उत्तर भी 
शुम्न जी ने “साधारणीवरण 'छ्रौर ध्यक्ति 
चैचित्रववाद! शीषक लेस में दिया द। उनके 
अह्लुसार मित्र मित्र विशेषों मे भी सामान्य का 
उद्घादन दह्ोता हें। भिन्नता सभी '्रभिनता 
(एणांए़ शा धाए७एशाड) इृष्टिगोचर होती हू । 

(७७) तीसरा आक्तेप यद द क्या यदि आश्रय 
का व्यवद्धार निरक्राद हो तिससे सामाजिक के 
मन में उससे प्रति सद्दाजुुभूति उत्पन्न न हो सकती 

तो ऐसी अवस्था मे भावतादात्म्य के अभाय मे 
साधारणीक्रण केसे दी सकता है । 

इस आज्तेपर के उत्तर में शुक्ल जी फहते हू कि 
पाठक शआरम्भ में द्वी बाय के विसी अधान पान 
के साथ सम्बन्ध जोड्ता दे बाद मे उस प्रधान 
पान के किसी कर क्‍्मे पर “बष्टि नहीं रहती 
परन्तु रसानुभूति मे अतर पड़ जधता हू । ऐस 
रस मिम्न कोटि का होता दै। नाठसफार बेसे 
किसी अशील प्रात को भायक नहीं बनाता यदि 
चनायेगा भी तो दशक टिसी- दूसरे शील पात फे 
साथ वाग्रात्म्य जोडगे। यहाँ पर पूर्ण साधाग्णी 
करण ते लिये जद्दाँ सामानिका का परस्पर 


सरस्वत्ती संवाद 


श्ज्३े 





भात्र तादात्स्य हे बढॉ आश्रय सामाजिक का 
भी भाव सादात्म्य होता द्वे। जद्ों पूर्ण साघा- 
रणीकरण नहीं होता बद्ॉ रस की निम्न कोंदि 
होतो दे । डाफ्डर नगे-द्र इस कथन का रपण्डन 
करते हैं, वे कदने हैं कि शुक्त जी ने रसानुभति 
की जो प्रथक्‌ कोटियाँ मानी है वे उचित नहीं। 
रसालुभूति मे कोटियाँ घहोँ ? रस श्खण्ड ओर 
अमेद है उनके अनुसार य्राश्रय सामाजिक 
तादात्म्य सम्नन्ध निर्थक द्वे अन साधारणी 
फ्रण भावनाओं का दोता छू । जैसे सट्ननायक 
में प्रतिपादित किया छे। आचाय गुनल्दावराय 
शुक्ल जी फा समर्थन करठ हैं | वारतव में आश्रय 
हो या ज्ालम्बन, कसी सुख्य पात्र के साथ 
साम्राजिक का तादात्म्य भाव सरल और ऐसी 
दशा भी साधारखीकरण कहलाईं जा सम्ती ह। 
सम्भव हे कि उपयुक्त श्याक्षेपों का उत्तर अन्य 
प्रकार से दिया ज्ञा*सके परन्तु आश्रय सामाजिक 
तादात्मय एक अक्षु्ण सिद्धान्त द्वे। आधुनिक 
भनोजिज्ञान इस तथ्य का साक्षी द्वे भ्रत्येषः सामा 
जिक नाटक या चल चित्र देखते समय अपन 
भागों या हृदय को किसी प्रधान पात्र में अक्षेप 
770]९९॥ करता दै। प्रक्तेपन (270)००६07) 
पा सिद्धान्त आजकल स्वेमान्‍्य दे । 
प्रसिद्ध रूसी विद्वान दालस्टाय अपने सवेदून 
सिद्धान्त (0/0090॥ ६७९०१४) को समकाते 
हुए कहते छू “यदि फोई उ्यक्ति लेखक री 
आरत्मिक दशा से तुरन्त प्रभाच्चित हो जाय, यदि 
उसबे' भाव की अनुभूति द्वो जाय, और बहू अन्य 
भ्तुग्यों से एकता का अनुभव करने लगे तो जिस 
वश्तु द्वारा वह कारये सम्पादित होता दे उसे कला 
कृति कहने हूँ । यह प्रभाव 70/0०७४०४) कला 
का सबसे बढ़ा चिर्ह है| और जितना ही अधिक 
यह होगा उतना ही अधिक कलाकृति का मधत्य 
गया ॥7 
निश्चय ही कवि की कला कृति तभी सवेय 
बनती है. जब पाठक रख पाल के साथ अपना 


तादात्मय,सम्बन्ध छोडे जिसमे क्र ने अपने भाव 
बुशोये हो । 
रस बी विभिन्न वोटि शे सम्बन्ध में हमारे 
आचार्यों मे पूर्ण रस और रस्ममास भाना हूँ । 
जद्दों रस में दुलता आए बहाँ रसाभास द्वोता 
द्वे। अत पाजों की दुर्बलता वी अयस्था में रख 
की सध्य कोटिब सद्दी रसाभास माना जा 
सकता दे । 


(१४ ) चौथा सालेप यह है फ्रि साधारणी 
कर्ण की अयस्था में यदि सामाशिझ आश्रय फे 
साथ तादास्मय करेगा तज्ञो रामायण पढते हुए 
पुरुष सामाजिक राम के साथ तादात्म्य जोडकर 
सीठा को पत्नी रूप में देस्तेगा । 


इसका उत्तर यह है कि राम और सीता फा 
झ् स्रारिफ वणन रामायण के सध्य में आता दे 
आरम्भ में नहीं | अत' आरम्भ से सामाजिकों के 
मन में राम तथा सीता के प्रति श्रद्धा और भक्ति 
भाव उत्पन्न दोते हू । ये भाव आदि से अश्त तक 
रहेंगे । मत मध्य का शआ्गारिक वशान में भी 
सामाजिकों का भाव तादात्मचण लद॒मण, भरत, 
हत्तुमान जैसे रामभ््तों के साथ होगा, आर राम 
सीता दोनों भक्त भाव के आलह्मम्बन दोंगे। 
स्थाई आभाय अफ्ति ही दे, जो भक्ति रससे 
परिणत हो जाता दै, रति नहीं । 


३- सूल रूप में रबि का साधारणीयरुणं -- 
आचाये गुलाबराबय भावों का साधारणीकरण 
सासाचियों का साधारणीफकरण क अतिरिक्त यवि 
का साधारणीकरण प्रतिपदित करते हू । कवि 
के साधारणीज्रण से तात्पय॑ है कि कि के निजा 

>अ्यक्तित्य को ऊँचा डठना और इतना ऊँचा डढठना 

कि वह समस्त विश्व का प्रतिनिधित्य कर सके !। 

जिस यवि में त्रिश्व चथुत्व बी भावना घर करती 

है और जो अपनी छुद भावनाओं का अनुस ग्य न 
( “पर पृष्ठ १७८ पर ) 


विद्यापति का कलापक्ष एवं हृदयपत्त 


काटय हृदय की सामग्री हू मस्तिष्फ पी नहीं। 
हद्य का सम्दंब भाय से दे और मम्पिष्फ रा 
बुद्धि से | भार से ही क्वबितों की रृप्ठि होता दे, 
आर बुद्धि से विज्ञान का धुहतू कलबर उउ्लज्य 
ड्ोता ढे ! कबिता का जम्म-स्थान अतऊररण है । 
धतफरण मे भाव्रों का वेग उम्रदता दू ताउन 
भावों को संगोवमय तथा धृव्ययस्थित कर फाज्य 
रूप में ही झभिव्यक्त किया जाता हू । काह्य के 
दो पन्ष प्राचीन शास्त्रज्ञों ने प्रतिपा दत छिच दे 
हृश्य पत्ष और कनाप्रक्त मैयिल रोडिल विदापति 
एक राज़ाथ्नित कवि थे | उन्नकी कचिता का अमुस्त्र 
विषय था भेसम-झेबल अपने आशभ्रयदाताओ 
का प्रसत्र करमे के हेतु | राजाशिय सिंह विद्यापति 
के आश्षयदाता विद्वान वीर एवं शुसप्राद्वी थे। 
स्पयं उनकी धमपत्नि लसिमा भो डच्चम्रांट थी 
विद्गपी द्वी नहीं अपितु लावश्य में भी अनूठी थी। 
इस पृष्पफाय रमणी का रसे पान फरने के लिये 
शिवसिंह द्विरिफ की भाँति हनन रहते थे। इस 
स्वर्शायसर को प्राप्त कर जिद्यापति ने झशुगार रख 
फी घेगमयी शैवलिती अ्याहित की जिसरी 
एक-एक यूद्‌ ने उनके सादित्य फा अमरत्य प्रदान 
कर दिया । 

बैसे जब इमे यह ज्षात हग गया ऊक्रिउनरी 
कथिता का विषय शयार था तो यह कहने से 
अत्युक्ति न छोगी कि उनका साहित्य अथवा 
काव्य अतिरंजनायूण हे। आऋगारिक रचनामे 
लव तक शब्दों तथा अलंफारों वी मसि-मुक्ताओं 
यो जड़ा नहीं जाता, तव तक बह आहादित नहीं 
करती । कवि की परद्ायली में अत्यविर पदों म 
कला दी कला दृस्टिगोचर होती दूं, इस विषय को 
छूदयंगम करने के निमिच इनऊ पा की अभि 
ब्यंजना करना ही अपेक्तित द्वोगा । 


( भरी निज्ञामदद्दीन (रश्मि, एम० ए० ) 


कवि ने एक दी शउ 
रचना कर डाली-- 
शक ररि 
हरि सम आनन हरि सम लोचन, 


उद को लेकर अपने पद का 
॥] 


हरि तद्दां हरि पर आगी” “० 


इस पद्‌ में “हरि! शहद का कबिने समस्त 
पद मे प्रयोख झिया हद । यहाँ तो यमऊ अज॑ कार 
का सोन्दयं भी कुड विवरण सा हो गया, क्योंकि 
इसी झो पुतराइ/त कमि ने पूरे पद में की दे 4 
फधि ने वयः स/व, नख-शिख वणन, सथ्यः स्ताता 
चससन्‍त, अभिसार यादि एद्टो गे जा आरती प्राइय 
पड़ता तथा विश्नज्ञण चमत्कार का निरशन 
फराया द्वे वइ निः्मंदेदह अद्धितिय द्व/ । कवि 
कण्ठद्वार पिद्यापति ने नायित्रा छे नख-शिस 
बणन में अतिशयोक्ति का सद्यारा लेकर एक 
अच्छा भनोंविनोद का साववन्सा वना 
लिया दै-- हे 
“हरिन इम्दु अरदिंद करिनि हेम पिझ 
बूकल अनु मानी । 
नयन बदन पसिमिल गति तनरूचि अति 
सललित बानी ॥ 
कुच जुग परसि चिछुर फुलि फसरल 
ता अख्मक बल द्वारा । 
जनति मुमेरू ऊपर मिलि उगन्न चांद 
विहुन सन ताराव!” 
इस पद में स्तिनों सुस्दरता हे, क्तिना 
माधुये दे, ऊितना, काम, जितनों वासना ! इसे 
कसीटी पर कसने से कौन गंभीर स्राव कया उदय 
“होता ह ? केवल एक चमत्कार ही परिलक्षित 
होता द्व। कपि को उत्प्रेत्ता श्रशस्त हू, शलाघनीय 
है। देखिये नायिझा से दोना कुचों पर परेशान 
से केश पड़े द्व और उन केरोा में मणि-सांचन से 


मुक्त हार भी मिज्ञमिला रहा दे | इस दृश्य को 
श्ड्छ 


सरस्वती सवाद 





निरसख कवि :प्प्रेज्ञा करता है कि माँ सुमेरू 
पर्वत पर शशि लचानों से विहीन उद्त छहो। 
यवि की उत्प्रेज्षा अनठो हे। फ्रि नीचे की इन 
दो पकक्तियों में तो कवि अत्यधिक शाद रजना 
फरता ही लक्षित द्वोता दे । 
विद्यापति पड्ले फत्रि दे और तत्पश्चात्‌ भक्त 
सुरदास जी पहले महान भक्त और परश्चा7 में 
कवि | प्रिद्यापति ने भक्ति का स्परूप सपने झ तिम 
समय में प्रहुण शिया था और बह भी ब्यपनी 
कृतियों फे पश्चात । जिद्यापति ने तो देखा ही 
क्या ? अपने समस्त जीबन मे प्रेम शू गार नह 
भी किसी निम्न व्यक्ति का नहीं रांसल नरेश 
सिपर्तिद और रूप ल्ाप्रश्य युक्त त्रस्िमा देयी 
का। अतण्व उच्च वस्तु का वर्शन फरन से भी तो 
हुआ पिलक्षण ही यपिव्यक्ति फरनी पडती दे-- 
भौर कबि ने किया भी यही । उन्होंने एक पद्‌ में 
कितना सुन्दर बर्खन अपनी क्रभीष्ड माग्रिका का 
दिया है 
“पल्नवराज' चरन-जुय सोमित गति 
गजराज के भाने । 
कनवबदुलि पर सिंह समारल तापर 
मेरू सामने ॥ 
मेरू ऊपर ढुँ फल फुलायल नाल 
विना रुचि पाई। 
मनिमय द्वार धार बहु सुरसरी तओो 
नहिं कमल सुखाई॥। 
फबि की कला वा असुसरस्थ उनके परवर्ती 
झरियोँ मे भी किया । उनको काव्य ैसव' भी स्य 
कोटि का था। तभी तो सूर ने भी उनके उपरोस्त 
पदाधार पर नायिका के नस्पशिस्र ता यह रूपक 
बँधा द्े-- 
“अदूभुत एक अनुपम चाग । 
ज्ञुगल कमल पर गजनीडन दे, तापर 
सिंह करत अनुराग । 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिबर, 
शिरि पर फूले पक पराग व 





श्ज्र 





पर यहाँ पर बविद्यापति मह्ाकबि सूरदास 
जी से कद्दीं आगे बड़े द्व। इनका पर्चन अधिफतर 
चमत्कारपूर्ण दे । जहां निद्यापति विना नाल के 
ही कमल ।पफ्सित करना चाहते है यहाँ कितना 
चमत्कार है, कितना ऊला फौराज है । 
शब्द याजना तथा यल्॒न्‍्ार वाहुल्य थे! प्रति 
रिक्त भी काय वी भाषा उपयोगी एवं कोमह्- 
कान्त पदादली से यक्‍्त दे । उसम समीत दे. ओर 
है अत्यपिक चमत्कार । उसे अपनी भाषा का 
कोमल तथा सुन्दर यनाने का विशेष ध्यास था। 
चह यह भलो भांति जानते थे प्रि धान शब्द 
किस स्थान पर डप्युक्त हांगा। इस पक्ति पर 
तमनिया इृष्टि डालिए-- कामिनि परए स्वनाने 
द्वेग्तद्टि हृदय हसय पचयाते”?। “कामनी' शब्द 
कया विन्यास कदि ने क्तिना झन्ठा कया ह। 
कामिनी से काम का निवास होता है। अत 
जो भी उस कामिनी पी ओर एफ नजर से देख 
क्लेता हे उस पर काम सरों से आक्रमण दोना 
स्थभाविक है और द्वीजिये--'घितल वंसन तन 
लागू । शुनद्धिल मानस मनमसथ्र जागू। यहाँ 
मसमसथ ( सन को सथनस बाला ) होफर ही तो 
बह सुनियों के हृदय पो व्याऊुत घना देता है, 
दर याद सनसथ का स्थान पूर मनसिम शब्द 
प्रयुक्त हुआ होता ता सारा सौंदय ही नप्य हा 
गया हाता | इस प्रकार उनका भाषा मर शब्द 
पिन्यास भी प्रशरत दी परितक्षित होता द्वे । फिर 
भाषा मधुरता में भी छुझ निम्न नहों। भाषा के 
सपदुये के पियाय मे तो कान कहें सिशता पाश्ितियोँ 
खहूनस ही स्सरण आ जाती हेँ-- 
“बाल चन्द्र बिज्जवद्‌ भाषा 
दुइ नहि लगाइ दुज्जन द्वास॥ 
आओ परमेसर हर खिर सोहइ । 
ईू सिजयइ नाअझअर मन मोहइ॥ 
विद्यापति के इस पद से दसे उनकी गचोक्ति 
नहीं सममानी चाहिये। वदू अपनी भाषा के 
माधुय तथा लाबण्य के कारण ही तो “आराभेनय 


श्जर 


सरस्वती संवाद 





जयदैव” थी उपाधि से प्रतिष्ठित क्ये गये। 
उनकी फकबिता सरिता से प्रसाद और माघधुय फी 
लघु धाराएँ भी प्रवाहित होती है । 
प्रकृति वशन में तो कवि ने कमाल दी कर» 
दिया । उनका यसत तथा पावस्॒ का वणन पढकस र 
मजमुर्ध हां जाना पड़ता है। भाधव मे मिथिला 
थी शस्यश्यामल्ता भूमि नूतन पुप्पों तथा पलल्‍लवों 
से अलक्षत दो जातो दे। और पावस मे हिमालय 
यो गइल गभीर शैलियों निक्टतम होन फ कारण 
बहाँ तड़ित भी वेग से तड़तड़ातों द्व। फवि फा 
घसन्‍त का बणन सु-द्र जान पडता द-- 
चलदेखए जाऊ ऋतु बसत, 
जहा कछुद छकुसुस फेतकि हसत।! 
जहाँ चद्ा निर्मल अमरकार, 
जहाँ रयति उजागर दिन श्पार ॥ 


यहाँ बसत का सोंदय पूरों और स्वाभाविक 
बणन तो है पर पिसी महान भाष का उन्नययन 
हमारे श्म त करण में नहीं होता, कितु फिर भी 
नरे-द्रनगाथ फी धारणादे, “हमारे कवि विद्या 
पति भाव प्रधान कवि हू । उनयी क्तप्रिता में 
अत र्सोरय तथा नाहश सौन्दय का सणि फाचन 
सयोग द्वे। बविद्यापति थी पदायली में कार्य 
फा फसीदा नद्दीं भाव फा घेभव हे । ( विद्यापति- 
का या लोक ) इसमे सदेद नददों क्रि विधापति में 


भाय प्ररणता एवं माथुय उच्च कोदि कर है तभी 
तो चेत य जैस सदहाप्रभु रसमग्त हो आत्मविभोर 
हो जाते थे । विद्यापति  कुठ भक्ति सम्पधी 
पदों में यथ्रेष्टमाता में भ्राव दिखाई पडता है 
आर विरह के पदों में भी भाव यो बहुलता है । 
विरद्द क्तिनी उच्च भावना का प्रतिपादन यदि ने 
जिया है कि राधा कर्ण के विरह मे दृष्ण कृष्ण 
कहती हुई स्वयं राधा राधा रठने लगती दे ओर 
बेचारी विरहिणी फी दशा बस ऊुज़ ऐसी ही है 
कि जैसे एक वांस के दोनों सिरों में ्यग्ति लगी 
दो और मध्य में एक फीद ठ्याऊुच गति से 
इधर उधर आगमन कर रहा द्ो। ऐसी भावना 
साहित्य मे मिलनी दुलभ है । 

क्न्तु जब उनके सम्पुण पदों का निरीक्षण 
क्ग्ते ६ तो उनमे हृदय पद्ठा का पलड़ा कुसा दी 
मिलता हे और कला पक्ष का ऊचा। उद्दोने 
अलकारों का प्रयोग इतना अधिक किया दे कि 
अलगक्परों के घटादोप मे भाव का एक नक्षत भी 
नहीं कलक्ता । ध्यतिशयोक़्ति, रूपक, उपमा॥ 
ब्यतिरेक, यमक, उसद्मेज्षा, विरेधाभास 'झादि 
घ्लकारों का प्रयोग उनके काव्य का एक गुण दी 
चनकर रह गरा जिसने कलापक्ष या ही अधिक 
पत्त प्रदष्ठ क्या। अनुभूति का शांत साम्राज्य 
चट्टॉ नद्दीं मिलता बरम्‌ “पिद्यापति के पदों मे 
माधुये और सगीतात्मक्ता अधिक है ।! 
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करफे मानव जगत सने साधारण की भावनाओं 
का चितेरा पनता द्वू वह सभी सामाजिकों के 
लिये प्रभावशाली घनता द्वे। जो कत्रि ऐसी 
भावनाओं को जाग्रत करे जिसके लिये फ्रिसी 
घाठक यो सद्दापुभुति न हो सफल नहीं हो 
सकरहूता। इसी तथ्य को पाश्चात्य विद्वान पल्लाक्ार 
थी साधारणालुकूलता ( गैर 07778777 0£ ४86७ 
छाप) कहते हैं. । 


आजफल रिघडेस फा भाज्रप्रे षण वा सिद्धान्त 
एापारुूफए ठा 20णाध।प्रण्राएदा0॥) सर्च मान्य 
हो घुता दे । सफल बवि ऐसे भागे का भेपण 
करता है जो सबके लिये ग्राह्य द्वो। इसी ग्राह्य 
होने को कबि का साधारणसीकरण पहते छू! 
कालिदास, व्यास वात्मिकी, द्ोमर, गेटे मल्दन 
शेस्सपीयर ठालस्टाय आदि जगत प्रसिद्ध 
फविश्रों की अ्रसिद्धिका यद्वी कारख है | 


&--&--# 


खूर सागर में 'रामकथा! 


खूरसागर से सूरदास ने भागवत की कथा 
फा अनुसरण तो अवश्य ज़ियाद्दे परन्तु छछ 
घिद्ामो की मान्यता कि उन्होंने सूरसागर के 
रूप में भागपत वो धी अनुवाद करके रख दिया 
छ नितास्त भ्रमात्मक है। ध्यपने इस अनुसग्ण वी 
चात स्पय॑ खुरदगस जीने अनेझ स्थज्ञो पर स्पी- 
कार की है जैसे-- 
“मुझरेच कहते जादि परकार सूर कद्यो 
साहि अनुसार” 
इस प्रफार के अनेऊ उद्धरण सूरसागर में 
यत्रन्तन्न चिएरे पड़े है' । परन्तु इसके यह जर्थ 
नहीं कि इससे सूस्सागर में मौलिकता का अभाष 
६ ।थों तो सूरदास सुख्यया फ््ण काज्य के कवि 
परर्तु क्योंकि भागनत मे परतद्वा परमेश्यर के 
अनेक अबतारों के साथ उनके ग्ामावतार रही 
भी चची हुई छे इसलिये उन्होंने भी प्रसंग स्पहप 
राग की इस कथा का वर्गन सूरखागर के नवम्‌ 
सकंध में किया है । 3 
सूरसागर पी इस रामकथा के विषय से 
श्रीयुत घेदार जोशी गे अपने एक * केख में कद्दा 
६ “पजिस प्रझार कोई पथ्चिऊ प्रकृति के सुन्दर दरया 
फो देसऊर क्षय भर विध्यम कर लेता है आऔर 
उनरी प्रशंसा फरने लगता दे उसी प्रफार सूर- 
सागर का कवि भी भागयत फी कथा कछते कहते 
बुछ विरान_स्थलों पर पहुँचरर स्वतः अपती 
भाषनाओ को मुपरित करने लगता दे। सूर- 
सागर मे राम कथा और कृष्ण फथा ऐसे ही 
विराम स्थल दे । 
रारसागर में कृष्ण कथा वो तो नहीं राम 
कथा को अयश्य हम इस प्रसार का पिश्वामस्वल्ल 
मान सऊते हे क्योंकि ऋण सूरदास के इष्टदेव 
६ और सूरखागर के अधिरांश पर कण विषय 


[ कु० गार्गी गुम्रा एमए ए०, टिसर्च स्कालर ] 


डी है । शेप समस्त प्रसंग तो फेवल कृष्ण यते 
महिमा यो यदाने पाले ८ । 

सूरदास वस्तुतः क्रः्णाफाब्य के कपि है परस्तु 
उन्दोंने जित कृष्ण को अपना इष्टदेव श्रौर काव्य 
का फन्द्र बनाया है यह ऊयत नैरन॑दन न हो कर 
सम्पुर विश्य के प्रतियातऊर द्वे। उनके कृष्ण पर- 
ब्रह्मा परमेश्नर, पुरुषोत्तम, घठ घट के व्यापक, 
अन्तर्यामी, आज, अनंत, से द्वत और विश्व के सृष्ठा 
है । सूर ने कृष्ण ग्रीर प्रद्ा फी एफता स्थापित कर 
भगयान से उसो खप की ओर संकेत किया द्वे 
जो अनेझ अलौकिक लीज्ण्ये करता है, अपुरों 
और दुष्ठो का संदार करता हू ओर भबत और 
साथुओं का रचऊ है! पहद्दी हरि, विष्णु, राम और 
कृष्ण सब ऊज ढवे३ । 

कष्ण के इस अड्अनबच फी भावना सूर में 
भागयत ओर कवीर से ग्रहण को दे। जेसे 
कबीर अपने प्रप्तु को राम, गोविइ, क्ेशन आदि 
अनेऊझ नामों से पुफारते थे वेसे द्वी सूर ने भी उसे 
राम, क़प्ण, गोविंद, हरि आदि अनेक नामों से 
स्मरण किया ६ै। उनके लिये राम ओर कृष्ण में 
फोई अन्तर नहीं था । दोनों एक ही शक्ति फे 
दो रूप ये इसलिये उन्हाने कई स्थामों पर कृष्ण 
पक पर राम का ही नाम लिया है, 
जैसे-- 





जो तू राम-नाम चित धरजी 
अथवा 

कहा कमी जाझे राम धती! 
सावारणतया सूरदास फ्री अवस्था मसगयान 
के रामरूप मे नदी छ्व । उनके बास्तत्रिक इष्टदेय 
कृप्ण प्ो दे परन्तु क्योंकि इनके क़ष्ण ने रामा- 
चतार में भी अयनी कुय लीलायं फा दिर्दरोंत 
फ़िया था इसजिय्रे उन्होंने राम फथा का भी 





३-सूरतागर ३३८७, २।३६०, ४।र२६-, २/४८९, ७४२६ 


२-सूरस' गर में कथा | 


३--खूर और उनका साहित्य : प्र० २४६ : इरयरालान शर्मा | 


१, सुण्ठागर ३॥१७५, ९। २४ 
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शथास्थान बैन कर दिया है । 
सूरदास पुष्टिमाग के कविये। पुष्टिमार्गी 
क्रष्ण के २४ अबतारों में से चार को प्रधानता 
देते ६--राम, नुर्सिहू, बामन और कृष्ण । वे इनकी 
जयतियाँ भी मानते हैँ। वे लोग सारे देवी 
देवताय्रों को कृष्ण का अ श मानऊर उनकी स्तुति 
करते दें। पुष्ठिमामे की इन्हीं भावनाओं से 
प्रभावित होकर सूरदास ने भी कहा है-- 
कृष्ण भक्तित सीतल निज पानों, 
रघुकुल राघव क्षप्ण सदा द्वी गोकुल 
पीन्वो थानो । 
सूरदास के रामायप्यक पद शुद्धाददेत 
सिद्धान्त और पुष्टि सम्प्रदाय की सेवा प्रणाली 
के अनुसार रचे गये है । श्रोमद्बल्लभाचाथ्र जी 
ने अपनी छुधोधनी मे लिखा दे “कृष्ण एच 
रघुनाथ तथा भगवास्पूरो एबं 'रघुनाथोबतीणे । 
सूरदास जी ने इन्हीं सूओं के श्रन्लुसार रामकृष्ण 
को अभेद मानकर काव्य रचना की दे । 
इतना सब होने पर भी सूरदास फी सबसे 
बडी विशिष्टता यह हें कि उनम सकीर्णता छू 
तक नहीं गई छू । महाकबि थी सभी विशेषताएं 
होते हुये भी तुलसीदास इस भावना से अदछूते 
नहीं घचे थे तभी तो रूप्ण पी प्रतिभा को देखकर 
उन्‍होंने तथ तक मस्तफ नवाना स्वीकार नह्दीं 
किया जब तक उनके भगवान ने मुरली छोड़कर 
घनुप्रचाण द्वाथ मे नहीं ले लिया। सूरदास इस 
साम्प्रदायिक सकीर्णता से दूर थे उन्होंने रामक्था 
का पर्णेन ओर रासविषयक पदों की रचना उसी 
रल्लीसर फऐ थी; है. फित्पऐे। फाणए की ५ ख्फीले 
हनदी राडआण भी शरपाज्या (रो अरेण दे 
कम सरस नहीं है । 
सूरदास जी ने सूरसागर में रामकथा के 
उल्लेख तीन रूपों मे स्थि छू । 
३ बर्शुनाव्मक कथा के रूप से । 
२. सच्चिप्त प्रसग रूप मे। 
३ अलकार रूप में | 
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राम चीविस्टृत कथा सूरसागर के नवम्‌ स्कघ 
मे पाई जाती द्वे। इसके १५७, पदों में सूरदास 
जी ने रामकथा पी मुरय घंटनाओं एवं श्रसगों 
का स॑क्लन क्या है। सूरसागर की झ य फ्थाओं 
की अपेत्ता इस कथा भे अधिक सरसता ह&. 
सूरदास जी वी शैली इरामे बशनात्मक कम 
भाषात्मक अधिक द्वे । मगल्लाचरण को छोड़कर 
इसके समस्त पद्‌ गेय दू अत उनम गेयता 
अधिक है और कथानक कहीं कहीं क्रमद्वीन दो 
गया दे। 

सूरदास को मार्मिक स्थलों की अच्छी परख 
थी। रामक्था उनका पिशेष लक्षय न होत॑ हुये भी 
त्नसम मार्मिक स्थल प्राय सभी आ गये ु सूर 
अच्छी तरह जानते द्वे कि कथा के सर्वेत्छिप्ट 
बणनाय स्थान कौन कौन से हूं इसलिये उन्होंने 
राम कथा फे उन सभी स्थलों पो चुन लिया दे । 

सूर्सागर में वर्णित रामावतार का कारण 
भागवत के अमुफ़रण पर सनकादि ऋषियों का 
जय विजय फो शाप देता द्वी है| कपण्य के समान 
सूर पी दृष्टि राम फी चालशोभा पर झ्रटफ फर 
नहीं रह गई दे वल्कि उन्होंने दो छदों मे उसरा 
बणेत कर कथा को आगे बढा दिया दै। क्षेक्यी 
ओर मथरा विषयक फ्थानक उन्होने छोड़ दिये ६ 
सभवत उन्होंने इसे जनता में पर्यात् असिद्ध 
समभकर छोड़ दिया हो 'मथवा उनयो श्रपनी 
सद्दाज॒ुभूति के अयोग्य समभकर उनका उल्हेख 
करना उचित न समभा हो । 

सखूर साहित्य लोक कल्याण फामना से नहीं 
फलखा शाय+ था १ अत सूरच्स पति ये कफ्ाय फ, 
विशेषत उनके राम विपयप फथानक में उपदेशों 
का अभाव दे | जिन प्रसगों पर सूरदास का मन 
रमा छे उन्दीं का वणन किया द्वे अन्यथा तो 
उन्होंने घटनाओं का केवल उलल्‍लस भात्र कर 
दिया हे या एकदम द्वी छोड दिया है । इस दृष्टि 
से भरत के चरिय चित्रण से भी सूरदास ने 
मौलिकता दिखाई है! रास के चनयास पर वह्द 
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फैफेयो को अपराधी बनाकर इसऊफी ताइना नहीं 
फरते अपितु अपने हो भाग्य को दोष देन लगते 
हैं । उनका संयम और धेये सुतज़्तसी के भारत से 
कहीं आंविक है । 
सातों बारडों में सूरदास ने लंफझा फझाण्ड को 
विशेष महत्व दिया द्वे । काज्य ओर चरित्र चित्रण 
की हृष्टि से यह सर्वेच्करिप्ड डूं। लक्ष्मण शक्ति प्र 
राम के बिलाप वन मे उनको करुणा पूए रूपसे 
जञाग्रत हुई दे । यह्‌ स्थन्त अत्यंत फरुणु और सम- 
स्पर्शी 
सूरदास ने सीता का घद्दी मर्यादित रूप 
चित्रित किया ई जो बाद में तुलसी को इणप्ड 
हुआ । उन्हीं सहज सस्‍्ाचरील और पातित्रत्य की 
देवी सीता के दशेन यहाँ भी होते हूं । यहाँ सूर 
ने भगवान राम क प्रति अपनी दीनता प्रझूट ऋरने 
का साध्यप्त भी सीता को बना लि+ द्वे। सोता 
के मप्ष्यम से स्वयं सूर का छदय अपनो दैन्य 
भावनाएँ प्रकट करता छै । 
यह भीत देखे जात हे 
मैं परदेसनि नार अकेली *० 
भगवान राम ऐश्वये वणन में सूर का सुत्तसी 
से मतभेद &ै. । तुलधी ने राम के ऐम्बय बरपएन मे 
मध्ययुग के बिलासी मुगल सनम्नादों ऊा कित्र 
उतारा द॥ उसमे उसी प्रकार के शिप्टाचारों का 
बणेन फ्रिया है जिनका वहाँ प्रयोग होताथा 
परन्तु सूर पी सरल ओर ग्रामीण प्रकृति इन 
कडम्वरों से अछता थी । उन्होंने राम के वैभव 
के चित्र न खींचकर उनके हृदय की करुणा और 
कोमलता के द्वी दशेन किये दें। सूरदास तो 
भगवान के निकदतम पहुँच फर अपना संदेश देन्य 
चाहते थे उन्हें. यह बीच शिप्टाचा र केसे 
भात्ते ९ 


यद्यपि सूरदास छझी सलोबूत्ति रामकधा करे 
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वर्न में नहीं थी तयापि उसके बर्रन में उन्होंने 
यथेप्ट सहद्ररयता का परिचय दिया है। अपनी 
सरल और असाम्प्रदायिक वृत्ति से वह राम भक्तों 
को भी प्रिय हो दाये हैं । 

नवम स्फंघ मे रामक्या के टस बणन के 
आंतिरिकत खूरदास ने कृष्ण कथा के बीच में 
अनेऊ स्थान पर रामसथा के उल्लेख फ़िये हैं? 
इनमें से अनेझ पद ता ऐसे ई जिनसे राम फऊा 
अड्ञत्व और उनसे कृष्ण को एकता दर्शिव होती 
ई। सूर की रृष्ठि में राम और क्ृप्ण एरू दी हैं. 
अतः वषह्द स्थान म्थान पर कृप्ण को राम और 
राम को कृष्ण फडने लगते दे । 

दूसरे परकार की यह पक्तियोँ दें जहाँ प्रसंग 
आर स्थात के अमुसार रामकथा की विभिन्न 
घटसाओं फऊे उल्लेज्यों छूँं। इस पअरार के अनेक 
डल्लेखों मे सूर का एक प्रसंग छिन्दी साहित्य मे 
बेजोड़ दे । कृष्ण को मुनलाने की चेष्ठा में मॉ 
चशोदा उनको अनेफ कयानऊ सुनाती दू। एफ 
चार ऐसे ही अवसर पर वह उनको राम फी 
कथा सुना रही है। कथा के बीच में जेसे ही 
सीता हरण का असग आता है बालछ कृष्ण चों 
पड़ते हें और धणायुप और लद्मणण की पुकार करने 
लगते दें क्योंकि ऋष्ण तो राम दी हे इन्‍्द्ीीं की 
प्रिया साता का अपहरण हुआ द्वे। इवी प्रकार 
फे आअनेऊ सुन्दर माणिक््य स्थच स्थल पर खुर- 
सागर मे बिखरे पढ़े हें ।* 

रामरूथा के तीसरे अबार के उल्लेख बे दे, 
सुरइास ने अलंकारों के, बिशेप रूप से उमा के 
छेतु रामकथा को घटनाओं को आधार-रुचरूप 
अद्य किया है. | यद्यपि सूरसागर में ऐेले स्थन 
चहुत कम हू | संभवतः सूर कृष्ण के रूप ओर 
श्ुगार बशन मे इतने तल्लीन हो जाते थे कि 
उन्हें अन्य घटनाएँ विस्मसण द्वो जाती थीं। केवज्ञ 
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दो एक स्थानों पर ही सूरदास ने कृष्ण के प्रसंग 
में रामस्था के प्रयंगें क उल्नेख स्यित दे जैसे 
संदक़प्ण को मथुरा के लिये विदा फरके लोदते 
हूँ तो रिफ्ठ हस्त एकाफ़ी ढी लौठते है! ऋन्ण 
के जाने से मा यशोदा का हृदय विदीण हुया 
ला रहा है | बह वेदना से आऊत धोकर अपने 
स्वामी से कहती द्वे कि जिस प्रसार रामके 
बियोग में दशरथ प्राण हीन हो गये थे उसी 
प्रफार कृष्ण के बिना तुम भी क्‍यों नहो गये। 
यशीद्ा को उस समय अपने चैचत्य का तनिऊ भी 
स्मरण नहीं है केवल कृष्ण का विरह ही उनझहे 
मन 'ओर सस्तिष्स को आच्झादित किये हुऐ दे? । 
सूर थी इस प्रकार की उपमाओं से कृष्ण विरहद 
लनित पीडा साकार होकर वोल उठी दे 
सूरसागर थी राम कथा संक्षिप्त दे परन्तु 
इसके कतिपय स्थल झत्यंत हृदगस्पर्शी हूँ 
सीताइरण, जटायू , शबरी उद्धार और सीता फे 
बिश्ेग में शाम के बिलाप वर्णोन ऐसे ही स्थान 
हैं। लद्मण शक्ति पर राम का करण ऋन्‍दन तो 
रामस्था का फरुणातम स्थल दी छू | इसके अति 
रिक्त छुछ धन्य घदनाएँ भी दें जो रामक्था के 
पाठक पर अपनी धअमिट छाप छोड़ ज्ञाती हें। 
राम के आग्नेय चाण धारण करने पर प्राद्मण 
ब्ैेष भे समझद्र का अथुनय, मसंदोदरी, विभीपषण 
कौर छु भक्ोे के समभाने पर भी रावण का 
उनवा त्तिर्स्कार 'और युद्ध के लिये तत्परता 
दर्शनीय है । 
लद्मण शक्ति का समाचार इलुमान भरत 
को सुनाते '६। इस छुखद समाचार से जब 
समस्त पुरबासी ही पिलस उद्ते हूँ तो कीशल्या 
ओर सुमित्रा घी क्या दशा होगी १ कौशल्या को 
, ती दुख के साय अनुताप भी द्े--उनके पुत्र राम 
ओ सेवा में सुमिशनेंदन लचमण की प्राशद्यानि, 
परन्तु सुर्मिखा पा मातृत्व शतगुने वेस से जाग 
उठता है यह अपनी आदरणीय व्यमजा फोइस 


सरस्वती सवाद + 


-लम्------------+-_+_ 


अनुताव का भी अयसर नहद्दीं देती, उल्लाहूबा 
दैना तो दूर की बात दे ( बह इस ऋठोर अपसर 
पर फौशन्या कहती है फ्रि यद दुख का झपसर 
नहीं हे । लर्मण को पाऊर नेरा मात्त आज 
घन्य ओर साथ ऊ हो गया है। इचर बोशल्या 
इनुमान द्वारा राम के पास संदेश भेजती है-- 
नातस सूर सुमिया सुत पर बारि अउुन पी दी ने । 
ओर इस गम्भीरतम्‌ आघात को हृदय पर 
लिये हये भी सहज भाद से अपना संदेश देती दद। 
सूरदास प्रभुतुम्दगरे दरस चित्र दुस समूद उर गाड़े 
सूरदास की इस दो मसद्दान मारी विभूतियों 
की शोर मस्तक स्वतः श्रद्धा से अयनत हो जाता 
दै। स्नेह और श्रात्म सन्‍्मान पी ऐसी युगल भोड़ा 
श्रौर दिस साहित्य में इष्टिगोचर होती दे? 
सूरदास की इस प्रतिभा का दशेन एक और 
स्थान पर भी द्वोता दे । राम, लक्ष्मण, झीर सी वा 
वनवास की अबधि पूर्ण कर 'ग्योग्या लौटते है । 
सर्व प्रथम वह्द भारत से भेंट करते छे उसझ्रे चाद 
आरतियां सजाये इये माँ फौराल्या और गुमिना 
के दशन करते हैँ कैडेयी का यहा पूर्णोत्या अभाव 
है । हुपे का सागर जहाँ उताल तर॑गें हो ग्हा दो, 
मज्षिफ्ापात सी ककेयी का प्रवेश बदो क्‍या 
साथक होता ? राम के स्परागत बरने पर भी 
उसके हृदव की सलानि तो लुप्त दो नहीं जाती 
इसलिये सूरदात ने उसफा उल्नेख नये रफे अपनी 
महानता छा परिचय तो दिया द्वी साथ ही एक 
नारी घो इतने बिशाल जन समुदाय के समक्ष 
आउतन्म तिरस्कार की भावना से भी बचा दिया 
दे। फेकैयी का पश्चाताप भी इससे सदख ग़रुस 


होकर सुखर दो उठा है। ४ 
सूरदास की राम कथा का शत भी बढ़े नाट- 


फीय ढग से हुआ द। राम वो राज्यधिफार मिल 
जाता हे) बह सिंहासनासीन दें, राज दसर्वार 
लगा हुआ दै। असंस्या दास दासियों, शुभेच्छु 
सामंतों से दरचार भरा हुया है। सभी प्रसस हैं 





कै रेशरेआाप 


सरस्वती सवाद 





और सभी यर राजा राम की कर इष्टि है परन्तु 
शाम या यह अनन्य सेवक सूरदास अपनी पिनय 
पप्तिा जिये हुये द्वार पर ही खडा हआ छे । उसे 
बहॉों फौनपृद्धता है । अस्त मे साहस सर के बह अपने 
नाम या क्फ्फा खबपने प्रभु के पास भेए ही देता है । 
सूरसागर गीतफाज्य दे इसलिये राम प्रथा 
के भी समस्त पद गीतिशैल्ञी मे लिसेत गये हू । 
मग्ला चरण फैप्मतिरिक्त इसके सभी पद गेय 
है। इसमे कथा का फ्रम दययस्थित नह्दी दे परन्तु 
सूरराप़ को मामिफ रथतों की सूत्र परख है । यह 
भल्नी भाति जानने हक सर्वात्शाट घणेनीय 
स्थल कौन कौन से है ऑर उसमे कवि की पूरा 
अमुनुति पा परिचय मिलता है। फवि ने अपनी 
दिव्य प्रधिभा से समम्त राम वा को गीति फाव्य 
या रूप देकर छुछुसी जेसे काम पतिभा सम्पन्न 
कणजाकार के लिये भी माग प्रशस्त कर दिया हैः 
सूरदास के गेय पदों मे प्रसयानुखार अनेझ 
शैक्षयों का व्यबशार हुआ दे यद्द पद अधिफाश 
परल, आडबरहीन दे पर दु बिपय की मद्धत्ता 
इनसे पृ तया “यजित छ्लोती 6&॥ डनवी नापा 
रह तत्रम और तत्भव शा-दावली से युक्त है। 
पदों में घथानवा कम भावास्मवता और रसा- 
व्मकता ही छाधिफ डे । 
इन पढ़ी पी एक विशेषता यह भी हे कि 
जहा सराद्‌ आये छू पद्वॉ बहू सुलसी के क्‍्थोप 
कथरनों से भी अधिक सुन्दर हुये द्वे | यहाँ सूरदास 
दुलसी की अपेक्षा केशव के आधक निक्‍द इ जेसे 
राचण रे कह दसज््घ कौनसे वदर”? 
प्रभन ये प्रत्युच्त से अगद कहतादे में 
रघुवीर दूत दसकक्‍धर” जब औौर रावण जब पूछता डे 
कोहि के बल घासेसि चन बीसा” तो हनमान 
प्रत्युक्तर देते हू-- 
पुन राबन जन्नद्याख्ड निछयाया, 
पार ज्यसु बल विरचित भाया 
ज्ञाफे चल विरचि धरि ईसा, 


श्दश 





पालत रजत हरत दस सीखा। 
मे जाकरि, 
हरि आनेहु प्रिय नारि। 
ज्ञोप्रभावऔर आतऊ इन शा दों का हे बह अगद 
के सोधे उत्तर में दत हूँ? का नहीं हो सकता था 
राम सम्बन्धी पदों की रचना करन में सूरदास 
का उद्देश्य फ़ष्ण के ही पूरे श्प्रर्प राम की गाया 
भर फदमे का था, आताया में राम के ब्द्घात्प का 
अचार बरना नहीं, अत उन्होंन राम कथा यो 
सहज रवाभाबिक ठग से लिस्या है! । स्थान स्थान 
पर विश्राम करते हुये तुगसी के समान अनेफ 
'शवौफद' झप का बारस्गार॒ स्मरण नहीं कराया 
हूं । इस हप्ठ से सूर की राम कथा सुल्लसी की 
अपेक्षा अधिक सरल और अ्रभात एशे दे 
सूरदास तुलसी फे समकालीन कवि दोते हुये 
भी डनके पूववर्ती थे । उनके सूरसांगर थी रचना 
घुलसी फे मातस के पहले हुई थी इसलिये जहाँ 
इन दोनों दवियों में भाषापहरण के उबाहरण 
मिले हे उनसे लिये तिर्खिवाद पद्म जा सकता 
& कि छुलसी ने ही सूर के भाजरों का छायानु- 
दूरण स्यिा है । अपनी राम कथा में भी सूरदास 
पे इसी कारण घुलसी के मानस से भाव अथवा 
भाषा का कोई ऋण नहीं लिया दे । फ्था के 
परिरतन या हो मो।ल्क हे या फिर भागगत पर 
आपत द्व ' इसीलिये सर की रास बथा मे छुल्लसी 
से अनेक माजलिफ भेद मिलते है और जरा समान 
नताएँ है बहॉघुलसी सूर के अनुगाम दे. । 
इस अकार खूर सागर की राम कथा अथवा 
सास सम्जन्धी समस्त डल्लेरा यद्यपि व्यापरता 
की हृष्डि से मानस की समता नहीं फर सकते 
फरन्तु राम साहित्य मे उनका एया विशिष्ट रथान 
दे और घह उल्लफी एक अत्यन्त आवश्यक सर खला 
हूँ जिसके विया राम साहित्य फ्रा भवन यदि 
गिरने नहीं तो घम से बम लड़सडाने तो प्रचश्य 
दो ल्‍ल्ण्तादे॥। 


तासु दूत 





(१) दर पचरक्ष भूमिका पृष्ठ ४३ 


ओपन्यासिक रचनातंत्र थोर प्रेमचंद 


उपन्यास था एदूगम स्थान अति ग्रापोन काल 
से चली आई हुई कथा कट्दानियाँ दूं। मनुष्य मे 
यह एफ आदिम भ्रदृत्ति रही दे झि बह सत्य अथया 
काल्पनिक क्थाओ छो सुनने अथवा सुनाने में 
मनोरजन अनुभपय फरता दे । ये कथा फ्द्ानियाँ 
इसकी कुनूहल घृत्ति को शांत करती हैं। कहना 
न द्योगा कि क्या कट्दानियों का इतिद्दास उतना 
द्वी पुराना है जितना कि स्तय भयुष्य समुदाय । 
जैसे जैसे मन्ुः्य वी सामाजिक अयस्था मे त्रिफास 
द्वोता गया पैसे थेसे इन फथा फ्द्धानियों के ढग 
में भी परिबतेन हाते गए। छुतूइल द्ृञात्त बी माया 
आदिम मनुष्य मे अधिऱ थी ओर फिर धीरे धारे 
यह कम होती गई | आ्याज का मलुप्य उन देयिक 
अथवा प्रकृति सम्बन्धी बातों से स्ताम्भत नहीं द्ोता 
जो फि किसी दिन आदिम मलुप्य को क्नूहल में 
डाल देती थीं। कट्टने का 'अभिश्राय यह द्व कि 
बतमान युग में बीद्धिकता ने मलुध्य की झुवूहल 
थ्रत्ति को कम कर दियाह; अत आज वे ही कथा 
फ्डानियों समाज में अचलित हो सफती द्वें जिनके 
पीछे घौद्धिक धरातल दे । उपन्यास वतमान समय 
मे मनुष्य पी इसी बींद्धिफ क्लुधा फो दप्त करता 
द्वे। बह मनुप्य के वियास के साथ साथ विक- 
सित द्वोने वाली कथा फ्ट्टानी की परम्परा या 
एक सुगठित रूप है. । उप»्यास के शरोर विज्ञान 
पर बियर व्यत्त फरते हुए श्रीशुल्लावराय एम० 
ए० लिखते दें । 

"इपन्वप्तर मे कूद के साथासाय कु्धि सत्य 
आर भाव तत्य भी रहता दे) उसमे जीवन की 
दी प्रतिन्‍्छाया नहष्ठी रद्दती चरन, १६4, 08 वह; सइलिललिआ मा फल क 

--+7++ 


भी रद्टती डे ।४९ 


( प्रो मदेख् मटनागर एम० ए० ) 


अति प्राचीन काल से चज्ञी आई हुई क्या 
कट्टानियों का उपन्यास से सम्य-्ध केवल क्थानक 
के मोलिक रूप (६७ 80४६७) से हू, उपन्यास वे 
रचनात-वन ( १७०८७॥7वधषप्र ) 'झथबा उपन्यास थे! 
चस्तु त्िन्यास से नहीं । रचनात-त्र के हृष्टिपोण 
से उपन्यास का आचीन कथा और आरएयायिफाओं 
से कोई सम्य“्ध नहीं है। उपन्यास साहित्य के' 
अ्रन्य रुपों की त्तरद नवीन युग पी देन दे । 
४ उपन्यास शब्द संस्कृत का है. । ( उप- निकट, 
न्यास + रखना )। लक्निः संस्क्रव वाडू मय में 
(धउपन्यास” शब्द बतमान ध्यथ में कभी प्रयुक्त 
नद्दीं हुआ, और नमाज के थुग मे उपन्यास 
फहलाने बाली रचना या ही पोई रूप सस्मत में 
मितता द्वू । 


ओमचद्‌ शआघुनिक कट्टानी की उत्पत्ति फे सयध 
में लिपते समय यद्वी बात घढते ६ -- 


धहुमे यह स्दीकार कर लेने मे सपोच न 
द्लोना चाहिये कि उपन्या तो ही थी तरह आखझूया- 
यिका की कत्ा भी इममे पश्चिम से ली हू, स्मसे 
कम इसका आज का विक्रसित रूप परिचम का 


है द्दी क्‍75 


उपन्यास मानव जोवन के कलात्मवा चित्रण 
का नाम दे | मनुय्य मे मानव रागों से अयबा 
मनोवेगा ऊे प्रति एक स्पभाय्रिक रुचि द्वोती है। 
जार तक उसे भरे शीकर के अति मद रचि 
चनो रदेगी । तय तक उपन्याप्त झी सत्ता श्रमिट 
दृ। विज्लियम द्वेनरी हडसन बढहते है -- 





१--णा 


5 विचार ( प्र० *८ ) 


त्य सदेश ( उपयारा अर क ) अवद्धर नउम्पर १६४०, एृष्ठ ४७। 


श्ष्र 


सरस्वती रूगाद 





“मतुए्प मे एप मानवी भावा ओर स्तवियो 
की विशाल चिप्रावली से स्जियो और पुन्षोयी 
सार्वेशालिस और साईदेशिफ रुचि ही “पत्यास 
क श्रस्नित्य का कारण हे? 

अऊयस्यास सम्पूर्स ज़ीबन का चि» है । उसरझा 
विस्तार जीबन को तरह ही बडा उप्रापर्ष हे। 
डपन्यासफार जीवन वो एक विशाल प्ृप्ठमूमि मे 
हिखपताने की चेष्ठा करता दे । जे> दी - प्रीस्टल फ 
मतसे * 





हर 


“यह (उपग्याप्त) जीवन का विशाल दर्षेण 
भी 


था 


और इसका विस्तार साह्वित्य ऊकसी भी 
से असुत बडा है (7३९ 

प्रेमचद उपन्यास से इसी बिपय बिस्तार झे 
सवध से “पस्थास का बियय' शीषक लेप से एक 
स्थल पर लिखते द्वे 

“अगर आपछो इतिद्वास रू प्रेम दे तो आप 
अपने उपत्यास मे गदूुरे से गहरे ऐतिदासखिक 
ततब्ी का निरूपण ऊर सक्त दव मार अआपतो 
दर्शन से रुचि ६, तो आप उपन्यास में महान 
दाशेनिर तस्पों छा विद्ेचन रझूए खक्‍्ते दे । अगर 
आप में कपरित्य शाक्ित दे सो उपन्यास से 
“उसऊे किये भरी काफा गुलावघ छे। समा, 
नीति, विज्ञान, पुरातत्व सादि सभा विपद्ा झू 
लिए “पन्‍्यास में स्थान दे ।? *, 

यही फारण्य ई दि उपन्यासों रा महत्व दिन 
पर दिन पदता जाता दे। आधुनिद चंढिल ससार 
की अभिव्यक्ति उपन्यास में हा अधिऊ सुगमता से 
सभव ६ । 


4 


ऑऔपस्यासिझ रचनाततन के अस्तगेत निम्न 
लिसित तत्नो का समावेश दिया छाता है 


€ १ ) बस्तु , और बस्तु विस्यास 
(२ + पात्र और च रज चित्रा । 
६ २) खाद ॥ 

(४ ) देश जाल । 

(& ) भाषा छत्री, और 

(६ ) छृरिदिजोस + 


जहपयु क्त सस्व लगभग प्रत्तेझ् प॑न्‍न्‍्यास मे 
मिलेंगे । यड्ट अवश्य दे कि झिसी फिसी पपस्यास 
औअे वबोडे तत्व प्रधान ड्ोता दे तो फिसा किसी मे 
अन्य | टन तत्वा छो प्रयक प्रयक प्रयानता या 
अप्रधानता ये अजुसार ही पपन्यास्र छे श्रकारों 
कला तिमाजन छिया जाता छू । ज्ेकिन उपन्यास 
के शरीर ऊँ गठन के लिए हपरिक्तिस्बित तत्वों 
बॉ समायेश आाबायक दूोता दे, जो जाने अन 
अनावान “पस्यास से स्थान पा ही लेते हें । 


सक्षिप से इन सत्वा फ्री ह्याया टस प्रकार दे 
के 





(?) उस्तु और वस्तु पिन्यास 


>पन्यास से क्रथावस्धु एक द्यावश्यक्ष तत्व 
हद वस्तु से अभिप्राय उन एपन्‍्यासो ( 7कण्ए 
परादाधटा&|5 ) से हें? मिन पर पिल्यास छा 
नाचा ख़डा किया चाता दे। कुझ विचासस उस्तु 
का बन्तु विम्बास से अधिरू नदत्व डेते हैं! 
आन्चाय हुचारी प्रसाद द्विवदी का मत दे 





श्प्छ 


“कोई भी बरतु सयसे पहले अपने डपादाना 
से ही जाँची जानी चादिये। यदि पढ्ध चित्र 
ड्पादानों से बनी दे वे त्पादान अच्छी 
जाति के द्वै तो वस्तु ह्मपपनी रचना सौ दर्य क 
बिना भी शाम वी है ।'' 


लेकिन उपादानों का ही सु दर होना सपे 
हछझ नहीं 6 | उपादानों ऊ प्रस्तुत करने पी फला 
भा फाई फम महत्यपुण नहीं क्भां कभी यपादर 
जपादाना का इतन समुद्र ढस से प्रस्तुत क्रिया 
काना दे कि उनको उरूपता दय चाती दे । अत 
धस्तु पि यास एफ क्ल्ला दे जो छुशल कलाकार 
की अपेता रसनी हू । “पयु क्त उनलस का उददे श्य 
ध्च्छे उपादानों फ सहत्य को कम्त करना नहीं 
&।4 न सदृह भरावउमप्िफ्ता उगदानों को ही दनो 
घाहिये। बला और उपादान के सयध में आाचाये 
जारी प्रसाद ।&ू4दी झपने उपन्यास शीपक 
ज्लेख में श्रागे लिखते हैँ. -+ 


“कला द्वो था न दो, उपादान अगर अच्छा 
दू तो इम कुझ न कु पा जाते दू। थन्छे 
छपादान फ साथ अच्छी फ्ला दो तव तोइझ 
पृ्ना ही नहीं दे 7? 


अओपन्यासिफ पस्तु फा सवबतन विभित 
घचदनायों ऊ॑ क्रमिक्र विप्रास पर ध्याथारित हे । 
मसर्य बात सामग्री चुनन थी आती दे । उप यास 
कार समग्र जीयन की घटनाया या बेन नहीं 
कर सपरता । उसे सम्पुग्ये जीवन मे से उगल कुझ 
मषहत्यवण यदसपओं। यप ही प्वयाह यरसा फेस 
ध्थ यागा उसपी रचना चडी विस्तृत घ यामल 
दो जाएगी । जीवन स सभी आफ्पेक नहीं दे। 
इसके अतिरिक्त सनुण्य पा जीवन पड़ा आपायु 
हू | उपयासफार परे जीयन चरिप्र यो समेट कर 
न्ञत्तो लिखने ५। अवकाश द्वी पा सत्ता दे और 


सरघ्यती सेयाद 





न तसे पहने के लिये पाठऊ से अपेक्षा द्वी डी जा 
सकती दे । विषय सामप्रो के चुनाय के सयधम 
बापू गुल्ायराय निखते हें -- 


* नहीं तो बारह पे की ठयापरू कवायस्तु के पडने 
सेयारएहीवप्प लें । उसमे आवश्यक अनावत्यक 
की छींट फटक करनी पड़ती दू। उपन्यास फे स्था 
नम मं तो पल की ओर अग्रमर द्वोन याती था 
पाठरों ऊ 6रय से जिशेष घटनाएं ही श्वाती ६ै। 
थे चाहे परम्पर सम्पद्ध न भी द्वा प्ितु उनझे 
तिए परस्पर सगत द्वोन्ना अत्य'त शआ्रायश्यम दै।? 


अत उपयाससार के लिए यह श्रायश्यक है 
कि बद लीउन थी पेपल उन्हीं अनुभूतियों का 
सचय परे ना उसने मन्‍्तव्य ऊ लिए सद्ायक 
होओर अय बाता को छोड़ दे तभी पढे 
पाठ के मन को झयनी €ति को श्र आउपित 
फ्रसफक्गा। 


समय या पधत और श्राफर्षक घटनाओं के 
चुनाव के आअतिरिक प्रेमवेद्र ने इस सयधम 
पाठक की के रव वो झ। बड़ा. सह्य दिया ६ ॥ 
अपन “उपन्‍्यास' शीर्षक लेख से उनके विचार इस 
प्रशार दे - 


४ उपन्यास पला में यह बात भी पडे महत्व फो 
दूं फिलेयय क्थालिस शौर क्या छोड़ दे । पाठ फ 
पल्पनाशोय होता दे इसलिए ऐसा चांत पंदना 
पसाद नहीं +रता जिनकी घद शासानी से 
फापना रर सरता दे । चद यद्द नहीं रादता द्ध 
राज सज चुद प्युद झा, छाप प्रप९ 'पप्ुूप मी 
फलायना ये लिए छुय भी बारी न छोड। बह 
कद्दानी फा खासा मात्र चाइता द्वे रग बह अपनी 
आभरुषि के अजु पार भर दाता दे इुतन खेखक 
बदा दे जा यद्‌ अतुम्रान कर ला कि फीनसी बात 
पाठक स्त्रय सांच लगा और कौनसी यात उसे 


सरस्वती संबराद 





लिखकर स्पष्ट कर देनी चाहिए। कहानी या 
उपन्यास में पाठक की फल्पना फ लिए जितनी 
अधिक सामभी दो उतनी ह्वी वह कहानी रोचक 
होगी ।?* 


उपन्यासकार अपने उपन्यास की कथा एक 
निश्चित योजनान्ुसार लिखता हे । डसफी कथा 
ज्ञीबन से सम्बन्धित रहती द्वे। जीवन से सम्यस्ध 
रखने के कारण कुछ आलोचक फ्था की इस पूच 
योजना यो उचित नहीं समभते , भ्योंकि जीवन 
क्सी यथी हुईं योजना के अनुसार आगे नहीं 
चढता । इसी कारण अत्याघुनिक अतियथाथबादी 
उपन्यास्रों में कथा बस्तु का महल्थ काफी कम हो 
गया है.। काले एच० ग्रेवो कथा वस्तु के महत्व 
के घट जाने फे सम्वन्ध में अफाश डालते हुए 
लिखते हैं. -- 


अनेक कारणों से आधुनिक उपन्यास ने कया 
वस्तु के महव फो फम कर दिया छे । एक ओर 
तो बह यथाथे की ओर अप्रसर दोता द्व ओर 
कथानक के बिस्तार को अजुभय के प्रतिकूल सम 
झता दे तो दूसरी ओर चरित्र अथवा स्वभाव पर 
चल देकर और व्यक्तित्व एव वेयक्तिक विशेषताओं 
पर विश्वास रख के उसने पस्तु रचना के कष्ठदायी 
ज्यापार को दृर कर दिया छे ।! * 


जो दो इसमे सदेह नहीं, वस्तु उपन्यास क 


श्घ्श 





शरीर निर्माण मे महत्वपूर्ण काये करती हे । 
ज्ञीबन को विश्व खलता बढ जाने के कारण बस्तु 
की एक निरिचत याजना मे अतर आ सछ्ता दे, 
पर, डसरी सत्ता को इढाया नहीं जा सकता । 

क्थावस्घु का वास्तविक जीवन से सम्बन्ध होना 
अनिवार्य दवै । उसमे कृत़िमता नहीं होनी चाहिए। 
कया की घटनाए एवं उनका विकास इस प्रफार 
ड्ो कि पढने बाले को अयथार्े प्रतोत न हों, 
अन्यथा उप यास॒ लक्ष्य अष्दड द्दी जाएगा | इडसघन 
के शादों म -- 

* उसे ( क्यावस्तु को ) स्वाभाविक रीति से 
विकसित होना चाहर और चह भ्रत्यक झृतरिमता 
से मुक्त हो । और उसे विवसित करने के साधन 
इतने विश्वसनीय हों कि हम उन्ह्‌ उन परिस्थि 
तियों मे मनन से स्वीकार कर सके ।॥ २ 

ज्ेक्षिन यह सब दोते हुए भी उपन्यास की 
कथा नितान्त वास्तविक भी नहीं हो सकती । 
उपन्यासकार घहुत सी बातें अपनी ओर से भी 
ज्ोडता दे और उसे जोडनी चाहिए पर, वे इस 
अकार हो कि समभ्ददार पाठक को अस्वाभाविष 
न लगें | यदि ऐसा सहीं किया जाता तो उपन्यास 
जीवन चारज * 8ा0ट्टाथए0४ ) बन जाएगा। 
उपन्यास मे कल्पना ओर सत्य का एक सहुलित 
सामज्जस्य छोना चाद्विए | यह निर्विबाद हे कि 
उपन्यास सत्य क अधिक निकट दो और कल्पना 








श्ष६ 


सरस्पती संयाद 





५ २, रेसी डी हा आप 
भी ऐसी छो कि पाठक उसकी वास्तविकता में 





जरा भी संदेद न कर सझे ? भ्रेमचन्द ओऔपन्या 
बस्तु मे कल्पना और सत्य के समावेश के संबंध 
में निसते दे :-- 

“उसका आशय यह है कि भविष्य मे उपन्यास 
में वल्पना कम. सत्य आधिक होगा 5 इमारे चरित्र 
कल्पित न होंगे, वल्कि व्यैक्तियों के जोवन पर 
आधारित होंगे। किसी दद तक तो अब भी ऐसा 
होता है। पर चहुधा हस परिस्थितियों का ऐसा 
क्रम बांधने हैं कि अत स्वाभाविक द्वोने पर भी 
बह होता दे जो हम चाइते दूं ५ हम स्वाभाविऊता 
का स्वांग जितनी खूबसूरती से भर सकें, उतने ही 
सफल होते दे ।”९ 

प्रेमचन्द्र इसके आगे ओऔपन्यासिक बस्तु के 
भविष्य के सम्बन्ध मे लिखते हैं: :-- 

“लेकिन भविष्य मे पाठक इस स्वांग से संतुष्ट 
न होगा। यों झहना चाहिए द्वि भाषी उपन्यास 
जीवन चरित्र होगा, चाहे कसी बड़े आदमी का 
या छोटे आदमी कया उसकी छुटाई चड़ाई का 
फैसला उन कठिनाइयों से किया जाएगा कि जिन 
पर उसने विजय पाई दे। द्वां, वद्द चरिश्र इस ढग 
से लिखा जाएगा कि उपन्यास मालूस हो (?* 

जीवन चरित्रात्मफ उपन्यास लिखे जा सकते 
हूं, पर उस दशा में उनका ज्षेत्रसीमित दी जाएगा; 
दूसरे जैसे प्रेमचन्द स्वय कहते दे :-- 


श्-कुद्ध विचार. प्रष्ठ र६ | 
२-छुछु पिचार द््क पृष्ठ ५६ 
श्ावछ विचार न पृष्ठ ५६ 


“तब यह्‌ काम उससे कठिन होगा जितना 
अब है. क्योंकि ऐसे बहुत फम लोग ईं, जिन्हें 
बहुत से मनुष्यों को भीतर से जानने का गौरव 
बआ्प्त हे ।?3 

अ्रवो औपस्यासिक बस्तु मे जीवन था चित्रण 
स्वाभाविक अबया वास्तविक और प्रती फासनक रूप 
के समानान्तर करते हैँ :-- 

“उम्म्यासों में जो जीवन चित्रित होता दे बह 
चाहें छितने भी महत्य का हो, कभी भी यों वा 
त्यों घटना, चरित्र एत्रं भाषण का लिपिबद्ध प्रति- 
रूप नहीं हो सकता । उसमें वास्तविकता से बहुत 
कुड निकट की समानता मिलती ईद ; यद्यपि विभेद 
को मात्रा भी स्पप्टतया अधिऊ होतो ह॥। प्रत्येक 
उपन्यास जीयन का शाडिद्‌क चित्र न होकर उसका 
प्रतीर होता द। शरीर उपन्यास या क्षेत्र शुरु ओर 
परियों की कथा, रोमांचफ्रारी कहानियों श्यववा 
दृष्टांत रूपकों से लेझर दूसरी ओर व्रर्यधिक 
नीरस ययाये चित तक फेला हुथा है ॥7* 

चस्नु की झरीर रचना में इस बात पर भी 
पयोप्त ध्यान रखा जाए कि उसमें दैनिक ण्वं 
अधाधारण ध्यापारों का पयनावश्यक अथवा 
अलुपयुक्त स्थलों का समावेश न हों।। यह माना 
कि जीयन में अनेफ घटनाएँ आकरिमफ रूप से 
घटित दोनीं हैं, किग्तु मुख्य ग्रश्न यह नहीं दे कि 





आऊस्मिक घटनाएँ उपन्यास में आए ही नहीं, 


4--प श्र शड त९एफालास्त 48 पा6 007७] ट4४७ छटए०7०, 058ए९7_ ड्राश्य 6 एी०7), ७७ 


चए३0०9 च्व८ा:98), घएॉ04]ए 8 ॥27न स/एडट796 0 लता, ढाक्ाहएए 


खत 


809९९०४, [६ 38 8 77078 67 ]९७5 20398 एड ०2ए 0 8 बलएच, एफ्डटश! पाछ 
29929 0 तएश/छश7९8९ ऐ९एटसएए) 35 0छोशा0ए99 शाध्यां... ॒एशाए मएच्ट[ वंछ 
8%77090]0 ता 8 क्वाध 67 80 ]02#थाए वेट्वटापएए8 एाँ ६, खागपे हा 8उद्योए. रण 
वीटछ०ा 8 89 #ईते8 83 वा 8 शिए कफ, 8 7005706 ए॑ 0 बालएएएफ ४ 
0च8 €डशा॥80 +08 गराएह [90386 7#/प्राछडा द 8 0९7. 


>-+यफिठल प९०कम्राव्यव्‌ ण॑ 8९ 2रएचटी छण्छोी पति, 95700, ए8&8० 63. 


सरस्वतो सवाद्‌ 


बरन यह कि अगुऊफ आव स्मिक घटना का समावेरा 
चिस स्थल्न पर किया गया दे पहॉ कथः को इच्छा 
नुसार मोडने क्या इरादा तो नहीं दे ? आउस्मिक 
खुयु, स्वप्न, भविष्यवाएी आदि का उपन्यास की 
वस्तु में समावेश एक दक्ष लेखक की अपेत्ता रखता 
है। उपन्यास मे इस तरह के व्योपारों घो फम से 
कम आना चाहिये अ्रेप्ठतम उपन्यासों मे भी कहीं 
कहीं आकस्मिफ घटनाएँ मिलती द्व पर उनका इस 
सुन्दर ढग से रखा जाता है कि कट्टर से कट्टर 
सुद्धिवादी तक उ हें अस्वाभाबिक नहीं समझता, 
क्योंकि वे जीबन + साधऊ निकठ छोती हू । हम 
उन्हें चारों ओर , और कभी कमी तो स्त्रय क 
जीबत मे भी अज्ञुभय करते द्वे। हाँ असाधारण 
ब्यापारों को उपन्यास में कोई स्थान नहीं दिया 
ज्ञा सकक्‍ता। इस सम्यन्ध मे एलफ्रेड ने बडी 
अन्छी चात कही द्वे -- 

५एक चार कुछ प्रारम्भिक वाते सान लेने पर 


श्प्फ 





आगे जो कुछ घदढित द्वो बहू इस भ्रकार द्वी कि 
समभदददार पाठऊ की चुद्धि को सम्भावना के प्रति 
कूल न पडें । स्पप्ठ रूप से ऐसे मामलों म सत्य 
कथा से विचिन होता हे। जीवन डुधेटनाओं 
ओर आश्चयेजनक व्यापारी से भरा हुआ दे 
जिसरा उपन्यासा से समाबेश करने पर सत्य क 
आकाजक्षी डइठी पाठसों को ओर से विरोध का 
सूफान खडा द्वो जाता द्वे। अच्छे उपन्यास 
काज्योचित सत्य या उच्चतर सम्भावनाओं की 
दुनियां म॒ बिचरते द्वे, जा एऊ सुब्यवस्यित प्रदुरा 
हू जहाँ घदनाओं का आभास उनके दोन से 
पहले ह्वी द्वो जाता दे; जद्दों री और युरुष जैसी 
इनसे अपेज्ञा की जाती द्वू उसी प्रकार क्रिया 
फलाप करते दें और फिर भी उनमें भाग्य 
सम्पन्धी, असावारण और अतिशाय फा स्वागत 
किया जाता है, जद्ों तक बहू पूप स्वीकृत कार्य 
क्रम के अनुसार होते ६ ।!* मश) 


का9+ +-- 


'कामायनी! में कला-नत्व 


'कामायनी' आधुनिक युग की सर्वेश्रेप्ठ रचना 
हैं । इलाचन्द जोशी के शब्दों भे “यह पुस्तक 
विश्वन्फाव्य है । इसमे एक फेन्द्रतत मूल विषय 
पर लिखे जाने के साथ ही इस विराद विश्व के 
अन्तग्तम प्रदेश मे निहित चिन्तन-रहस्य को 
ऑॉफी द्वे । इसमें नाठकीय तत्व भी द्वे ।? 

एक्त रचना का दाशेनिक तथा भाक-पक्ष 
जितना सबल श्र सशक्त है, फल्ला तत्व भी 
उतना भी प्रशंसनीय और उत्कृष्ट द्वे। यदि 
किसी कृति का फेघल भाव पक्ष और दाशेनिफ- 
पक्त दी महृत्वपूणे रहे और उसमे कला-पद्च फा 
अभाव हो तो उत्कृष्ट और प्रभावपूरें विचार- 
सूज्नों फो पिरोकर भी वह्द श्रेष्ठ फला-फ़ति नहीं 
मानी जायगी । “कामायनी” को सृष्टि शुप्क 
शऔैब-दशेन के आनन्दवाद की प्रशंसा एवं प्रशस्ति 
के लिये नहीं प्रत्युत फला के माध्यम से सरसता 
का संचार करते हुए कफानता सम्म्रित! उपदेश 
देना है| नन्‍्द दुलारे वाजपेयी ने ठीक द्वी कहा 
है, उसमे (फामायनी) मे एक दाशैनिक अन्तधौरा 
मिलती है, परन्तु वह काव्य की स्वाभाविक भाव- 
व्यंजना अभिन्‍न ओर त्तद्रुप होकर 
अ्रायी है ।? यद्दी मृत भवृत्ति है जो किसी दर्शन 
शास्त्र शरीर साहित्य के बीच रेखा खींचने में 
समथे होती हे । चद्दी आधारभूत तत्व है जिससे 
भुराण शादि दर्शन शास्त्र ही रद्दे और 'रामचरित 
ऋण! पाता स्टाल्यि ५ प्पएलल, पएत्पाय, ग्स्प््प्ण, पते 

कि कलाकृति के पीछे भी सुस्पष्ट और स्वस्थ 
विचार रद्दता थे, एफ सुदृढ़ संदेश रहता दे, 
परन्तु रससिक्त। रसपूर्ण विचार ऐसे मादक 
आर सरस विचार छोते हैं जिन्हें नेसर्गिक ढंग 
से हृद्यंगम किया जा सकता है। रूच और 
शुष्क श्वान कदुआ पेय द जिसे सभी सरलता से 


भी सियारामशरण प्रसाद एम० ए०, साहिस्यरत्न] 


पान नहीं कर सकते | ,ऋगवेद, शतपथ पुराण 
आदि से मनु की फथा-सूश्न लेजर चड़े द्वी सुन्दर 
ओर रोचक ढंग से कामायनी में अभिव्यक्त 
फिया गया द्वे। मद्दाऋवि ग्रेट (90०४०) के 
विश्व प्रस्यात रूपकात्मक माख्य 'फौोस्दा में भी 
कुछ इसी प्रकार का चित्रण मिल्षता दे । फौस्ट 
भी मु फी तरह महान (280७७) था। परन्तु 
फॉस्ट मनुष्य था और 'कामायनी' फे नायक मन्‌ 
देवता फे अवशिष्टा टेनिसन (ग0ग्राक॒४०॥) के 
युलिसेज़ (0)९880० में भो ज्वालामुखी शत्प्त 
अमभिलापा (पणाड्ठार्ंग्रीए्प॑ छत्फांए४घ०णा) का 
बड़ा सजीव चित्रण दे। मिल्टन (१॥009) ने 
भी '?४7७५७७ 7,09/? से आदम 'अ्रीर द्वौवा के 
लालसासक्ति जनित पतन से सारे मानब समाज 
पर जो 'श्भिशाप श्रारोपित फ्राया द्वे उसका 
भी कारण प्रादि-मानव प्रकृति फी मोद्दान्धता 
है! 'कामायनी” फो मद्दाकाव्य थी संज्ञा से 
अभिद्दित करते दे तो भद्माकाब्य फे अनिवार्थ 
कला-तंस्‍्वों पर दृष्टिपात करना हमारा नितान्त 
आवरश्यफ आलोच्य कमे होगा । हमे स्मरण रहे, 
कि तीवानुमूति, मार्मिक व्यंजना रस परिपाफ की 
हृष्टि से 'कामायनी! सुन्दर दे ही | प्रो? रामलाल 
सिंह, एम० ए० श्रीर डॉ० शम्भुनाथ पाण्डेय 
आदि का फथन भी हमारे विचार की पुष्टि फरता 
है। प्रस्तुत लेस में हम (फ) प्रकृति चित्रण 
(एप्प. पृशथरामा/॑य्पपणे,. एड... पजिकाउ00,5 
77077एथपः७ रूप बर्णन(ग)/7289ण090.्वाण्ा- 
ए०एधकआंपा०) सूकहृम मनोभाषों का चित्रण 


(घ). 77०७... छणी0त0ा). संग्रीतात्मकता 
(5) (7स्‍0ध0०7) भाषा-शैली श्रादि पर्दों पर 
समुचित दृष्टिपात करेंगे ! 


हम जानते हैं कि छायावादियों ने प्रकृति फी 


श्ष्८ 


सरस्वती संबाद 


रब्य भूमियों मे विचरण करमपरुति ले सरहरा 
खम्बन्ध रधापित ऋर लिया या। अत- जयरशइद्भर 
अ्सादजी ने आत्ोचय ऊूति मे प्रति के विभिन्न 
रूपों का बड़ा हुं मथुर एवं मनोगमुन्दझारी सथा 
सज्ीय चित्र प्रस्तुत किया दे । मद्याराज्य की 
परिसापा देने हुए विश्वनाथ ने लिखा दे :-- 
सर्य बन्चों सढाकारयें द्नकरे मावका सुर + 
खद्वंश छरत्ियों बायि धीरेदाक्रम॒प्सान्दिठ: | 
पुर बंशमबा स्ूगाए झुक्नजा बढ़को$फ़िरा। 
कट गवर-बॉर श्ाजानामे छोडगा ब्स दृष्यतठ ॥ 
आदि भद्दाक्यब्य समबद्ध छ्वेग, उसका नाबक 
इन्च छुल छा हूं, सुरय रस ख्टगार, चीर या 
गान्त छो, आगम्भ हे नमरसार आशों-न्चन डॉ, 
पैसमें सन्धियाँ द्वों, प्रकृति के बिबिध चित दो आदि। 
थद्ट पूरे सत्य दू छि महा/झाव्य परिभाषा झा 
अनुसरण नद्दीं करते परन्छु परिभाषा द्वी मद्धान 
काप्यों का असुसरण करती छ। अतः सभो 
भद्ाछ्यायं में परिभाषासुसार सभी लक्षण शायद 
ही मिलें। प्रस्येश और आरेप्टन हु प्रभाव 
साहित्य पर पड़ता दे जिसमे छाब्य में महस्व- 
पृष्ठ परिवर्तन दीखते रहते छे। कामायनी' के 
किये भी डपयुंक्त क्यन सत्य डी दे फिर भी 
इसमें प्रकृति के विविध रूपों का बड़ा सजीव 
बित्र यफ्ित है। देसिए, चिंता स०ण फे आरम्भ 
में डी प्रलय के उपरान्त का कैसा मार्मिक 
बित्र डे-- 





श्प्ध 


और आगे-- 
पिकल रबी थो समं-वेदना,कमूए विरद कहानी-सी | 
केदाँ अऊेल्ी भध्वो सुन रदी देंसदीसी पदआनी-सी 7? 

नि यह बड़ी ही खुदम और मार्भमिझ 
अबेजना दे । बहीं पर हमें देवरशाज की आलोचना 
व्मरण हो आती छू । देवराज जो दर्शन के विद्वान 
है। उन्होंने छद्ानी' और “समेजेइना? का एक 
भाश् प्रयोग अतुचित ठछूराया छे। में सोचता 
है क्ि उन्होंने दोनों आबढों के दाशेनिर पहलू पर 
क्ोचा हे परन्तु सत्रे साधारण में प्रचलिन और 
कैता की हाप्टि से नहीं । 

प्रलयझाल छा चिन देखें सब मयानऊ म्देम्रा 
कात शिक्ष छा लाएटब न्त्य हपरस्थित कर देता छू । 
छ८३ ब्योग्त धूखदों उब्दीं ; इपलञाए' अप्तस्य नाचती , 
अस्त जक्द की ऊटी रूद्रो में, व्‌ द निब रूचति रची! 
पछठाए' डस बलि, विश्व में, स्दय चमहठ होती थीं, 
ज्यों विराद बादब ज्दाब्ार्, समडइ-पेंद्र धो रतीयोंय 
जल्लनिथ्वि क ललवासी जब्त बा, विकल निकलता डपराठ, 
रैश्ा विश्लोदित युद्र, ठव भाणी कौन ' कद्ों ऊब ! पाते + 
डस दिभादू अ्ाल्ाठन से, कारा सुइ-ध॒द से खहगरो। 
सज्वर प्रज्ञव पाकय मे सगमय, छशतिरयों में झगते+ 

प्रसाद ने रामायनी! से ड्यकास पा भी 
खैढा भक्य और आऊपेग सचिन निम्न पत्तियों में 
चुसरित कर दिया है । 





सस्स्बती संवाद 
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दर 
रामयुमार बसी, जानधी वरलभ शास्त्री सभो 
भापा के धनी कर कोमल कान्त शतदों के प्रयोग 
मेँ निश्चय ही अद्वितीय है। उदाहरण के लिये 
“कामायनी!? के कोई भी स्थल्न को श्रस्युत किया 
जा सकता हे | कठिन कल्पता और गूढ व्यजना 
होने पर भी पढने को जी चाह॒ता हे यद्धू तो 
पूर्ण सत्य दे! कि प्रसाद जी के गय यौग पद 
सभी में सस्कृत गर्भित अश मिल दी जाते है । 
तथापि 'कामायनी' में भी लिंग दोप मिलते हे 
चो कवि से स्वेचछा से भावानुक़ल कर दिया है। 
मकृत्ता और क्लूप्टता वे लिये छायाबाद रदनाम 
हैं। कामायनी पर भी यह दोष हे | डा० देवराज 
न॑ तो इस दोप के कारण उक्त रचना पर अस्यधिक 
श्ाक्षेप फिया है। ऐसे लोगों का ही छत्तर देते 
हुए प्रसाद जी ने इन्द्र! में लिखा था-- यह कहें 
तो अनुचित भ होगा कि सौन्दर्य सदेव एक 
रहस्य दे आअतण्व जहाँ जितनी ही छुन्दरता 
हागी बहाँ उतती ही अध्पष्टता भी होगी। 
सौन्दर्य की भाषा में जो अस्पप्टता, समोच और 
ज़ण्जा की सद्देली हें, वही साहित्य के प्रगति 
विधान मे प्रतियोगिता फी चिन्ह दे) परिवर्तन की 
इस अवस्था पर रोने बाले रोएें, पर सोने को 
नहीं, मुस्फाने की चीज छे।? 
केला पक्ष के नाना तत्यो पर वियार करने से 
बह सिद्ध दोताद्वे कि जिस श्रवार यह काव्य उतु ग 
बिचार एव उद्देश्य से 'अनुप्राणित छू उसी प्रकार 
कला पक्ष वी दृष्ठि से भी सहक्त एवं सफन्न द्वे । 
ब्रग्नेजी साहित्ण में महासाव्य 77070) के लिय 
गैली की शाज्ञीनचा को अनिवार्य तत्व ठहराया 
। महाकाब्य के अनेक तत्वों की पूराता के 


ऊार्ण डी अनेक विद्वान आलोचोों ने इसे 
महत्यपूर्ण महाऊाव्य घोषित क्रिया है। “सुमत! 
जी ने स्पप्ठ कहा हे--' इसमे बिनिधता है पर 
उस विविधता से भी एक्‍्ता द्वे। इसमे भरापा 
गाभीय, शेल्ती का परिमाज न, छन्दों को बिबिधता 
अलऊारों का सुन्दर प्रयोग और रस एप ध्यनि 
को सु-दर पुष्टि तथा अभिव्यक्ति द्वे। काज्य को 
आत्मा तेज इसमे है, वश्म्‌ काव्य शरीर का ओज, 
सौप्ठय एवं सौन्दर्य भी वतेमान है 7? डा० 
देवराज ने बहा छे--“इसमे बहुत सी पक्तियाँ 
कमजोर और शिथिल्न है !” कमजोरी आर 
शिथिलता प्रतीत होना चहुत कुझ अपने मानसिफ 
विकास तथा पसद पर निर्भर फरता द्वे। अरुत 
स्थल पर में इतना दृढता पूर्वक कद्द सकता हूँ कि 
ससार में अभी तक ऐसा मद्दाकाव्य नहीं आया 
जो सवो श में सशक्त गौर सुन्दर हो । ओर फुझ 
खसल पाक्तयों को लेफ़र निश्चिग निष्फ्पे देना 
उपयुक्त भी नहों। राष्ट्रकवि दिनकर ने “रश्मि 
रथी वी भू[मका में सत्य ही कहा है. *' * 
“मगर कथा काव्य या शानन्द खेतों मे देशी 
पद्धति से जई उपजाने के आनन्द के समान दे& 
यानी इस पद्धति से जई जे दामे तो मिलते ट्री दे 
कुछ घास आर भूसा भी हाथ जाता है छुछ 
लह॒ल्वद्वाती हुई हरियाली देखने का भी सुस्त आप्त 
होता हे और हल चलाने मे जो मेहनत पढती 
है, उससे कुछ त-ठुस्स्ती भी बनतो दछे।” डा० 
देवराज ने 'छायायाद का पतन सौर “साहित्य 
चिन्ता? वोनो मे “कामायनी' के दोप। पर वियार 
किया है परतु सहनुभूति परक ढग से नहीं 
न्‍्यायी और सहिष्ण्पुत” चनकर नहीं । 
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परमात्मा जीवात्मा थोर प्रकृति के संवंध में 'महादेवी? वर्मा का मत 


“बर्तमान काल थी मीरा? के नाम से प्रय्यात 
सुभ्री महादेवी प्मो हिन्दी में रहस्ययाद 
की प्रमुख फवियियी छेँ। आपने और मोरा से 
अन्तर केयल इतना ही है फ मीरा सगुण सास्पर 
प्रियतम से मिलने क लिए लालायित थीं और 
आप निगुं ण नक्ष से | अन्यया “हे री'! में तो 
प्रेम दीवानी ! मेरो दरद न जान कोयय” ही 
दोनों के विचारों का सार ८ । 

ऋवियित्री के जोबन के निरजो अनुभवाँ कं 
कारण हो, या प्राकृत अनुभूतियों के कारण, महा 
द्वेत्नी वर्मा के भाव वेदुनामय हो चुक छे। कवि 
जीवन फ आरम्भ से द्वी वह परम-सत्ता सश्िदा- 
नन्द परमात्मा मे लीन होने को ल्ञालायित रही 
हू, परन्तु कवियित्री का परमात्मा निर्मुण और 
मिराकार होता हुआ भी ससार के अखुन्ञयणु मे 
व्याप्त दे और प्रकृति के प्रच्छज्ष रू मे वह कई 
बार अपने प्रियतम से साक्षात्‌ भी कर चुकी हे । 
यह जीवन समुद्र में एक बून्द के समान छुद्र अर 
मद्दत्तद्दीन है ओर अन्त में उसी परमानन्द 
रूपी सम्रद्र में बिलीन हो जाना ही इसका परम 
ध्येय दै, परन्तु जीवन की बास्तविक साथ कता 
तो इसी में दे कि जीते-जी इसी, रूप में, इस 
आत्मा के रहते हुए ही उस परमात्मा को भाप्त 
कर लिया जाए और इसी मे उसकी अनुभूति हो। 
कभी कभी पवियितरी सचमुच यही अनुभव करने 
लगती दे और तव मुक्त कण्ठ से गा उठती द-- 

*बीन भी हैं में तुम्दारो, 
राधिनी भी हूँ ॥? 
परम-सत्ता की वीणा और उसका राग, नदी 
का फ्नारा ओर नदी में चद रहे जन की धारा 
बद्द स्वयं धन जातोी दे आर यही दे रइस्यवाद 


[ थो० योगेन्रमोइन युप्त, एम, ए+ साहित्यरत्न ] 


शे परमोत्कपे, रहस्ववाद का परमोक्प रहस्य 
पद की चरम-सोमा इस अवस्था में पहुँच कर 
जेवियिय्री अपने में परमात्मा का और परमात्मा 
मे अपना भ्रतिविम्ब देखने लगती ू। जीवात्मा 
अर परमात्मा एक हो जाते है उस अवस्था में 
जेपफर और उसी अयस्था या बर्णन करती हुई 
कैबियियी कट उठती है-+ 
“कूछ्ष मो हूँ, कृत द्वीग, 
प्रवासिनी भी हूं।” 
परन्तु प्रियतम से मिलाप सदा तो रहता 
नट्टी। क्‍भो रात के श्रन्थेरे मे आकर बहू मिल 
जाता हैं और दिन होने पर फिर बद्दी एफापीपन, / 
कमी तारों में उसकी ऋनक दिखाई देती हू श्र 
सुथ् के उदय दोने पर फिर वह्दी पीडा, फ्भी 
आस-करों के द्वारा बह अपना सरेश दे जाता दे 
और प्रभात छोते ह्वी फिर बह्ी मौन । जब ऐसा 
अनुभव कवियिजी को द्लोता है, तो चद्दू उसका 
हृदय, उसका कवित्व, उससी भावनादँ--सब इुछठ 
मन हो जाता है, वेदना विद्दन होने फे कारण 
उसके मुद्दे से आवाज़ नहीं निकलती। उसी 
सप्नय अपने दृदय को सम्नोधित कर के काबि- 
बिश्नी पूछती दे-- 
“शआ्राज क्यों तेरी बोशा मौन? 
यदध् तो हुआ जीवात्मा और परमात्मा के 
सीधे सम्बन्ध ये विधय में परन्तु प्रद्धति का भी 
उसमे चद्त वड़ा ड्राथ दे । परमात्मा से साज्षात्‌ 
तो प्रकृति के रूप में द्वी दो सकता दे न ! प्रति 
ही तो है, जिससे उस मिरासार नियन्ता फी 
शाक्ति का पता चलता द्वे इसलिए भ्रक्रति के महृत्व 
की क्वियित्री उपेक्ता नहीं कर सफ्ती 3 पर प्रकृति 
( शेष प्रछ *६६ ) 


श्ध्श 


'शकुन्तला-नायटकः में न॒तिकता ? 


अद्दाकवि कालिदास विरचित “शकुन्तला 
नाटछ? के दो पात्र दुष्यन्त एव शहुन्‍्तला अन्य 
घर्णित कथा के पात्रों से सवैथा मित्र है। बढ़ीं 
बे पाऊ मत्ये लोव के हू तो कहीं स्वगे थे । किन्तु 
प्रस्तुत नाटक में दोनों लोकों का अद्मुत खाम- 
जल्‍्य वतला कर उक्त पार्जो का पुराण्यों की कथा 
से उद्धार कर यथार्थ दीवन में ला दिया दू ॥ 
इस जीघन में आने से उनका पतन ओर उत्थान 
ड्ोना मानवीय स्वभाव के अजुकूल दे । सभव दे 
यह्द कवि के तत्कालीन परिस्थिति कया नमूना हो । 
इमें यह परिलक्तित फ्रवाना दे कि वास्तव मे 
उनका नैतिक पतन हुआ अथवा उत्थान । 
बई समालोचयों बा कथन दे कि उन दोनों 
पाश्नों का नैतिब पतन नहीं हुआ दे । उनका 
कद्दना दे कि छुष्यन्त एक प्रकृति सूत्र द्वारा सचा 
लित एक मानव मात दे | वह अकृति के नियमों 
का इल्‍लघन नहीं कर सकता | वद्द देबता अयवा 
सयाखी तो नहीं हैः जो अपने मनोविजारों को 
रोफे। योौवनावस्था में यह स्थाभाविक है. कि 
मानव में वासना जागृत हो और उसे परिपूर्ण 
करने के लिए मिज्षन बी अभिलापा करता हो । 
सौदये की प्रविमुति नारी का स्टजन तो इसी 
काये का शय महत्वपूर्ण अयदे। एक प्राकृतिक 
पव निश्चित समय पर ठोनों का मिलन छोता दे 
और प्रकृति उन दोनों द्वास अपना काम अवाध 
गति से परिचालित कराती है। झअतझव दोनों के 
पारस्परिफ सयोग द्वारा सस्कृति का विकास छोता 
है। स्त्री पुरण के प्रति आइर्पित होती दे और 
पुरुष रत्री क भाति । जब राजा दुष्यन्त 'त अपने पूरे 
यीवनावस्था में बनअमण्य करता दे तो उसे 
साक्षात लावश्यचती शइन्तला का दशेन होता दै। 
वष्टू राज़ा बच्च के आइहातों यो भी सहन कर 


[ओ श्यामसाराइण टुबे] 


सकता दे किन्तु अछृति के आक्पेश को दुर नहीं 
इटा सकना । वह तो कोई साधु, सन्‍्यासी अथवा 
दैरागी नहीं दे जो अपने मनोविकारों को यम, 
नियम, सयम द्वारा रोके। वह तुरन्त शकहत्तला 
के दशेन से आसक्ति रूपी पुष्प बाणों से बरिंध 
जाता हे. । आँख तो सौन्दर्य को देखना चाहती 
डइू। “झसें सौन्‍्दय फी प्यासी, आँख से आँख 
मिलेगी ।” अतएव आँखों छ्यी आँखों में दो प्राग्प 
स्पदित छो गये और उनका पारस्परिक परिचय, 
अग्राढ भ्रम एवं मिलन छा पुप चने फर विझसित 
डो डठा ) 

इन लोगों का समर्थन द्दे कि उस समय ये 
राजाओं में चह्दु विवाह भ्रया थी, थे जिसे चाहे 
पसद्‌ घरते और उनके साथ विद्याह कर लेते । 
उसका कहना छू कि शाकुन्तला को अमभियाणी 
समझ कर द्वी दुष्यन्त ने डसके साथ प्रेम प्रस्तान 
क्या | उसे अपने मन पर विश्वासथआ अत 
शउन्‍्तला के प्रयम दशेन से ही उसन उसे झपना 
समभ्का । वह, अपने को सजनों की श्रेणी मे सम 
भाता था अत उसका काय शास्त्र सम्मत दी 
रहेगा। 

उपरोक्त दुलीलें बच्चों के खेल सी नचती दे. । 
मलुप्य के प्राकृतिक धर्म फों देखकर हम उसे 
नियति का खिलौना नड्टीं चना खक्ते। दुष्यन्त 
सट्टश चक़्जत्ती राज़ादो अपरिचित नादीको 
सहइसा अपनाना नहां चाहिए । उसकी स्बय वी 
पत्नियाँ घी अत बासना तो परिपूर्से छ्लो गई थी 
यद्द प्राउतिक पश्न ह्ली नहीं डडना चाहिए। 
दूसरी वात यह है कि कवियों के पवित्र आश्रम 
में अपनी काम वासना को चरिताथ करने का 
यह अच्छा उपाय नहीं दे यह निरिचत दे कि 
उसका नैतिक पतन हुआ । क्‍याक्ति' आहट निद्रा 


श्ध्रे 





श्ध्ष 


भय मेधुनय सामान्य एतदू पशुभिनेराणम 7? 
आहार निद्रा आदि अन्य वातें मजुप्यों के समान 
पशुओं में भी पाई जाती | मनुप्यो को चाहिए कि 
कै सयम नियम से काम ले और कहीं भी कसी 
रजी झथवा पाल्विका को देख क्र इस प्रकार मोहित 
न हो। मलुप्य का प्रथम कतेब्य हे कि बह नेतत 

क्ता कप पालन करे यद्दी हमारी अनादि सस्कृति 
कहते आ रही है। किन्तु छुप्यन्त गे इसवा 
फलल्‍लघन किया ॥ 

सामाणिक दृष्टिघोण से भी देखा जाये तो 

हम यह भान सकते है. कि तत्कालीन समाज में 
चहु विधाह प्रणाली तो अवश्य प्रचलित थी । किन्तु 
इसवा यह अथथे कदापि नहीं द्वे कि पवित्र आधम 
की भोली कन्या को अपने व्याह के योग्य सममे 
तपोचन थी तापस कन्या पर मुस्ष होना नीति 
द्वारा सचालित समाज की हृष्टि से अत्यन्त 
अशोभनीय फाये छे। मसुष्य को अपने बिलास 
को सीमित करना चाहिए । सामूहिक समाज का 
धन्य छुश ही मीति है । दुष्यन्त ने इस से सामान्य 
सैतिक्ता का पालन नहीं क्या। उसने अपने 
हृदय पर अनुशासन एवं समय को नियत्रण का 
अभाव रखा । तत्कालीन युग की सम्क्ति से परि 
लक्षित छ्ोने पर हमें विदित होगा कि वष्ट भारत 
का सर्वभावेन सपन्न प्रधान सभ्यता का युग था । 
उस युग ये अनुसार राजा फा यह काय तो सच 
मुच थनैतिकता प्रदर्शित करता है । तब तो छिप 
कर स्त्री सवाद सुनना, दशेन करना आदि पाप 
समभा जाता था। तब राना दुष्यन्त या प्रथम 
दर्शन में दी तापसी कन्या को अपने योग्य सम 

अऋती उयित से है * 

विदृपक राजा को जब राजमात्ता का सदेश 

सुनाता है फि उन्हें घर घुलायादे तो वह जडस 
आदेश का उल्तघन करता द क्‍योंकि उसे शउन्तला 
से प्रेमालाप करता है। बह तपोवन की रक्षा की 
आइड लेक्र रह जाता है । और तो और प्रेम मे 
विन्नवाघा न हो शअ्रत विदूषक के साथ अपनी सारी 
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सेना लौटा देता द्वै। प्रेम प्रफ्रण की चाते तो 
विदूषक से छिपी नहीं थी अत वह निर्भीमता से 
वयग्य पुवेक कहता दै- तो अब यहाँ खाने पीने 
की साभग्री इक्ट्टी कर लो क्‍योंकि में देखता हूँ 
छुमने तपोवन को उपवन बना लिया दे! इस 
प्रकार हम देखते हेंकि माताषी आज्ञा का 
उल्लधन करना एव प्रिय विदूषक से बात छियाना 
ये दोनों गातें दुष्यन्त भे पाई जाती है । इन बातो 
के अतिरिक्त राजा महर्पिक्ण्व के घ्याने के पहले द्वी 
भाग जाता द्ै। यदि उसे तपोवन का रक्षण फ्रना 
था तो कम से कम तपोबन के अधिष्ठाता का तो 
दशेन करके जाना था। शबुन्तला से उसके 
पालक महर्षि कण्व की बिना शआश्षा पाय विवाह 
कर लेना उचित नद्दीं जेंचता । ये सत्र लक्षण 
इुष्यन्त के नेतिफ पतन फो प्रदर्शित करते हैँ । 

डूमारे यहाँ राजा को ईश्वर का धअश माना 
जाता है। बह प्रजा का प्रतिनिधि होता है, अत 
डसे प्रजा की रह्या करनी चाहिए | किन्तु दुष्यन्त 
को देखते हैँ तो बह प्रजा का रक्ष+ न होकर 
अक्षक चन जाता द्वे ) त्पोचन की रक्ता के निमित्त 
चन में जाकर प्रजा की कन्या को अ्रपनी उपभोग 
की वस्तु बना लेता दै। क्‍या यह उसपी अने 
तिक्‍ता नहों छू । काम के प्रबल श्राक््मण पर 
प्रजा के प्रतिनिधि को सयमित रहना चाहिए या। 
क्योंकि राजा हमारा आदर्श होता हे । उसवा 
कच्तव्य दे कि वह स्वय॑ उच्च स्तर पर पहुँच कर 
अ्रजा फो सन्‍्माग पर लगाये। प्रथा राजामा 
अलुसरण करती हद । राजा ही ऐसा अऋष्टाचार 
करे तो अ्रजा क्यों गहीं बरेगी | राजा दुष्यन्त को 
अआुरीतय सफर इफ्; पत्य ब्फयलए, की, खेज्य ध्याप्, रेल, 
चाहिए था इस अभाव में उसका शारीरिय पतन 
श्यवश्य दे 

शक्ुन्तला प्रस्तुत नाटक यी प्रधान नायिका 
है| बह अप्सरा की कन्या एवं >हूपि कणव द्वारा 
पालित द्वे। तपोबन एवं सगति से ससर्ग से वह 
भोली ओर सरल हृदया बन जाती हे । किन्तु 
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भोले हृदय पर भी काप्रदेव अपना पुष्प चाण 
छोड ही देता है, परिणाम स्वरूप दुष्यन्त के 
प्रथम दर्शन से द्वी चद्ध मोहित हो जाती दे । चह 
दुष्यन्त को मन से सर्वेशुण सम्पन्न समझा कर 
उस पर अपना पूर्रं विश्वास कर लेती द्वे और 
इसे अपना जीवन साथी बना लेती हे | नेतिकता 
के समर्थकों का कद्दना छे ऊक्ि वह प्रकृति पोषित 
कम्या थी। बह तो कोई सन्‍्यासिनो नथी जो 
काम को दवाये। वह दुष्यन्त परिलक्षित कर 
पहचान लेती है राजा भी एसी के समान फामा 
घुर है । तब शऊुन्तला की सहज सवेदना एक 
सहृदयता प्रेम भाष से परिस्वित हो जाती द्वे 
ओर अन्त मे रुष्यन्त के प्रेम मिसरण को स्नीकार 
करती द्वे। जब उसके घर ऐसा ब्यक्ति आता है. 
कि ऊो डसके सहज विकसित भाषों बिना बाधा 
पहुचाये पूणो फर दे तो बढ क्‍यों न आत्मसमपण 
करे । 
इस नैतिकता की दलीले सब व्यर्थ है । फिसी 
अपगिचित पुरुष के प्रथम दशेन से ही उसे ऐसी 
आशका म होनी चाहिए जो भाबी जीबन को 
कल्लक्ति कर दे। बह्द दुष्यन्त को देख सोचती हट 
“इस पुरुष को देख क्यों मेरे मन में ऐसी थात 
डपजती है जी तपोवन फे यारय नहीं ।” तदुपरात 
चह दुष्यन्त के प्रति अपना प्रेम निलेब्यता से प्रदू- 
शित बरती है और साथ हरी तपोबन दी तपस्त्री 
सखियो से फाम वासना दी चातुरी भरी वाते 
शुरू कर देती है ) डसमे वह घासना राजा के 
अयम दरोन से जागृत होने यर उसे अपना ग्रेमी 
मान ल्षेत्ती हू इसलिए वरिना सकोच से एकान्त से 
चुष्यम्त से बार्ताल्ाप भी करती छू और साथ द्वी 
साथ सौतों के प्रति डाह भी फरती दे. । यह्‌ तापसी 
ओऔर वह भी अपिवाहित फन्‍या के लिए सब्था 
अतुपयुक्त है | 
क्या यो चडों से आज्ञा स्वय॑ जो दूसरे के 
प्रति अर्पेश करले समय लेनी चाहिए | भारतीय 
सस्कृति मे भारी स्वतंत्रता की भत्सना की गई 
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है। यहा शरू-तल्ा क्स्व फषि के अनुमति की 
उपेक्ता फर दुष्यन्त को आत्मसमपेंश फर देतों 
है । क्तिनी अनैतिरझता है | घाद में महर्षि द्वारा 
अपराध क्षमा कर देने पर भी शकुन्तज्ञा को 
पश्चाताप नहीं होता यह्‌ कितना घोर प्रतन है। 

राज़ा दुध्यन्त एवं शकुन्‍्तत्वा के पापाचार में 
केबल पुए्य की रेखा उनका विच्याद्दू कर लेना ही 
दीखती दे । इसके अमाव में तो वे उयभिचारी 
ही ऊहलाते । इस गाधव विवाह के कारण दी 
उनकी उन्नति हुई । 

पाचवे अक में शुन्तला वे दशैन राज 
दृग्यार में होते हू । बहू अपने गतजोपन फा 
परिचय राज़ा को देती द्वे किन्तु राजा उसे भूल 
जाता छ। अब राजा फो धम और अवयमे फो 
खूमूती दे । वह भावावेश मे शइन्तला को छली 
अनारी तक पह देता दे । यहॉ पर बढ़ो 
शऊुम्तज्ञा का योंबन सम्पन्न एव तेनोमय 
रूप को समक्ष देखकर राजा पुत मदन बाणो से 
विंध जाता । अब वह उस ओर आफर्पित भद्दी 
द्वोता जैसा कि प्रथम हुआ था। इस समय 
आँखें सौन्दये की प्यासी फा ध्यात नहीं रहता। 
अन्‍्त में धमेपत्मी ऊा त्याग होता है जो मानव 
जीवन वी सबसे बडो घुष्टता द्व.। 

उत्थान--मद्धामबि फालिदास के द्वोमों थे 
पापों का शमन करने के लिए और उनमे स्वाभा 
बिकता लाने के लिए दुर्वोसा शाप की अबतारणा 
की थी । शकुन्तला अपने तापसी जीवन फो 
सफलतायपूबदा नहीं निमाती दे । उ्सफझा आअत्य 
कतेठ्य हैं कि बहू अतिथि की सेना करे | कितु 
चह दुष्यन्त के प्रेम में तपोवन के कर्म को 
भूल जाती है और तपोवन भूमि को अपविय 
कर देती हे ) दुबॉसा का यह देखा नहीं गया हि 
सपोबन को शऊुन्तला प्रेमी का डपतनन बना रही 
हे और अतिथि सत्कार को भूल रही दे । तपो- 
घन को अपना प्रभुत्व बताना था अत बहीों 
दुवोसा के रूप मे गरजकर चोत़ उठा “अय अह, 
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यो! (यह में श्ाया हूँ) 'देखो सचेत फिया जा 
रद्दा हूँ सभल जाओ नहीं तो फल भोगना 
पड़ेगा 7 एप शऊुन को शाप मिला डस तपरवी 
का जिसकी थ्राज्ञा का उसने उललवन क्या यथा। 
जुटिया अतिथि देवता के लिये वनाईगयी थी 
पति दबता के लिये नह्ीं। इसी शाप फे द्वारा 
शऊन्तला को प्रिय या वियोग दोता दे और 
विपरीत श्राचरण या परिताम होता है। विरदद 
नत धारण करने से प्रायन्चित पूर्ण दो जाता 
दे ओर मिलन की रूफ़ावट दूर छ्यो जाती 
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है। इस प्रकार अन्त में शहुन्तल्ा अपने नेतिया 
पतन से उत्यान कर लेती दे । 

इसी प्रकार नतिफता से पतित दुष्यन्त वा 
श्यभिचार एवं उच्क सलता शाप के द्वारा बहुत कुछ 
दुब जाती हू और वह शऊउन्तला स्याग के फ्लफ 
से बच जाता हू । नाटक के अस्त में दम उनके 
मानवीय दुपल्ता समकऊकूर भूल जाते हैं और 
बे दोनों पात दमारी सद्दालुभूति के पात्र बन 
जाते हूं । 
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नश्वरता और जीयन की क्षण भेंगुरता मे साम्य 
देखकर दोनों में एक द्वी गुण देख कर, कवियित्री 
का हृदय गा उठता है-- 
+ विम्सते सुरकाने को कूल, 
खद॒य हांता दि ने को चअन्द॥ 
वरसन को भरत दे सघ, 
दाप सत्ता होन को 
वह्दों किसका अन्नत भोद्दन, 
अरे अप्थिर छाट जीवन ॥ 
कैसा सुन्दर समन्वय द्वे प्रकृति और जीवन 
का। दीप! प्रतोकष्त दे जीवन या। पहले तीस 
पद से प्रति का वन करके कत्रियिजी कद्दत्ती ६ 
कि जैसे प्रकति की सयर वस्तुए समाप्त छोने ये 
किए द्टी अस्तित्व मे श्राई, उसी श्रसार यद्द जीवन 
भी, जीवन रूपी ज्योति भी किसी दिन मसनन्‍्द पड 
जाएगी और श्वपना श्रस्तित्य समाप्त करके उसी 
परम-ज्योति मे विलीन ह्लों जाएगी। परमात्मा, 
जीपात्मा और प्रश्धति तीनाँ साय-साथ हैं, तीनो 
चास्तव से एक हैं, यदि कोई भावुक सुलमा हुआ 
हृदय तीनों को एफता फो समझ सके तो । 


मत्द # 


मद्दादेवी वर्मो परमात्मा कों सर्जन रृण्टि या 
मस्रप्ठा और प्रकृति या प्रणेता मानती हैं| इसे 
विचार में परमात्मा एक परम शक्ति इ--विशात 
सिन्धु, श्रीर श्रात्मा उसया एक छुद्र झ ग देन एए 
बूँद। श्रपनी कविताश में बड़ वार बार यही 
पिचार अभिव्यक्त ररती है ॥ एप छुद्र शक्ति एप 
मद्दान्‌ शक्ति में समा जाने या प्रयास हे, परन्तु 
समा वट्द तभी सकती दे जन पढ़ महान शक्ति 
बी महानता या अ्तुभव झरले, प्रझति वे कप से 
उसक्त सैत्ता यो समभ से, प्रकृति के अग्गु-भ्रा 
में उसबवी कलक वा श्राभास करने लगे। पर 
मात्मा स्त्रय तो निरापार दे, द्वमारे सामने केवल 
श्रछति के रूप में द्टी श्राता दै, और जीवात्मा 
यदि उससे मिलना चादे तो प्रद्धति में ही इस 
हूढ फर, अपने ध्मस्तित्य का अपनी चेतना को 
उसी में दिलीन करते एक द्वो जाए। 

यह ु परमात्मा, जीवात्मा श्रीर श्रुति का 
पररपर सम्यन्ध, जो दम मइयदेवो की कविताओं 
में मिलता दे । 


हिन्दी साहित में सर ओर तुलतो का स्थान 





सूर कौर तुलसी दोनों दी हिन्दी के महाकति 
ओर अपने युग के रूप्टा दें! दोनों महाकवियों 
ने अपनी साहित्यिक प्रतिभा से हिन्दी-साहित्य वो 
ही नहीं अपषिद्र विश्व साहित्य को चमत्कृत क्या 
हू। हिन्दी ने आलोचकफ सूर और घुलसी का 
तुलनात्मक अध्ययन करते समय घड़े असमजस 
में पड जाते है कि क्सि कवि यो अपेक्षाकृत उच्च 
स्थान प्रदान दिया जाय । 'सूर-सूर तुलसी ससी? 
घाली उक्ति को लेक्र हिन्दी मे घोर वाद विवांद 
हुआ हे । छुद्र विद्वान इस उक्ति को सत्य प्रमाणित 
फ्रके सुर को रक्त आसन पर आसीन कर देते हूँ, 
क्तु कुछ आलोचक इसे सबवेदा भ्रम्मक सिद्ध 
करत हू! इस रक्ति का अथ यह द्वे कि सूर 
'मूयँ! के समान ओर तुलसी “चन्द्रमा' के समान 
है। यह सब विलित है. कि सूर्य का भोरब चद्रमा 
से अधिक होता द्व। क्योंकि चन्द्रमा पा स्वय 
वा प्रकाश न छोकर सर फ प्रकाश का प्रतिफलन 
मात्र होता हे । इस प्रशार सूर तुलसी से अधिफ 
गौरब पूए-पद्‌ पर आसीन हो जाते दे । और 
यदि सूथ चन्द्र क गुण धर्म पर बिचार किया जाय 
तो स्पष्ठ हतगा कि सूर्य क्‍प्फरखर किरणों से युक्त 
प्रकाश पु ज झाने के कारण ससग्र से कालिमा 
यु अन्धरार को नप्ट करता दे और अशारश 
फेल्नाता हे--सूर्य मे प्रकाश थे समक्ष अद्याण्ड री 
फाई बस्तु नहीं टिफ् सकती तथा चन्द्रमा शुष्र, 
चीतन और शारितदायिनी क्रिणा से युक्त होसः 
है और इसका कार्य ससार में शुश्च गीतल आर 
"पान्तिप्रद किरणा तो फैलारर सस्ाार को खाए 
लोफकमय और आनन्द्मय बनाता दे! हम उक्ति 
ऋ इसी तात्पये को लक्र सर तुलसी थे काज्य 
की पराक्षा करेंगे । 





%& टा० रामफुमार जम्रा । 


[थी विरश्यम्मर अरूण? 


काव्य-त्तेन +सूर और तुलसी दोनों ही भक्त 
कवि हं। दोनों द्वी पदधेलि भक्त दे और याद में 
फबि फिन्तु एक क़्ष्ण का भक्त दे तो दूसरा राम 
का यदि एक के सागर! से कृष्ण भक्ति का लदघ॒रें 
आलोडित होरदी हद तो ट्सर का “मानस?! राम 
भक्ति की तरेंगों से परिपूर्ण हू | यद्ट भी सत्य है 
कि ढोनों की भक्ति सकी धामिय सान्यताओ 
तक ही सीमित नहीं रही हू। प्रिन्तु फिर भी 
दोनों हा भक्ति प्रेरक हृष्टिकाण कुछ मिल दे । 
अपने अपन दृ्टियोण का मभाव दोंनों केक्वा्यम 
पूर्णो रूप से पडा दे सूर वी भक्ति अपने इठ र 
प्रति खा भाव फी हे और तुलसी की सेय्फ 
भाव वी, अत खूर झे भावा का उस्मेष अधिर दे 
ओर सुलसी में मर्यादा का । सूर के इशटदेव यदि 
लोक रतफ हैँ ता तुलली ऊ लाक रभय। एक्मे 
मानव भावनाओं का खुलस्र बितण दे तो दूसर 
में एक सीमा र साथ | सूर अपन इष्डटटव कृष्ण 
वी लीलाओ के चित्रण म ही अधिक रस हें 
जबकि तुलसी का “यान समात का “यबस्था, 
समाल प बल्वाग्य दी आर भी बया दे । यक 
काज्य म” घममे ही मयादा थक साप-स,थ समाच 
की व्यवस्था द्ू लाऊ शित्ता का आदश दे।न 
जान क्तिन दु खी हत्या फ्ो इस फवि भ सहारा 
दक्र जीवन का लम्बी मात्रा मे चलन का उपद्श 
दिया डे और फिर धमे, दृशेत और समाउ फी य 
सब ऊँची शिज्ञाएँ साल ल्‍््य की बडी सुदर नाव 
लाडियो स सजाई गई दे । हृदय की एक एक चात 
बडी सरलता और चतुराई से निफालफर कवि न 
रत्न परी भाति जड़ दा हू तिसरी चमफझ कना 
पुरानी नहीं हा सजता ।/७ इस प्रवार तुलसा 
क्य क्षेत्र अपचाकृत अधिक विस्तृत ई ! चूजि खूर 


श्ध्ड 





श्घ्द 


च्ो फप्ण के लोक राचक रुप का ही चित्रण करना 
था अता उनफा क्षेत्र झृष्ठ के बाय, फ्रिार 
आर युवावस्था छ मनास्स रूप तक डी सीमित 
रद गया किस्तु खुलसा व नायक राम-लाक रक्षर 
हू अत एनऊा क्षेत्र मानव-जावन ऊे प्रत्येज पक्ष, 
प्रत्यक रूप तऊ उस्तुत दे | नेस्सदृषट चुनसा न 
मानच जीपन को प्रत्यक मनोदात्त को पद्धिचाना 
हू रनका हाप्ट मानव चीवन के पत्वक पहलू से 
टक्राद दे । 

रस >+क्सी हुवि छ पाव्य घो परख करते 
मरमामय दा आधार भून तलथ्यां का सर्वप्रथम ड््प्टि 
में रसना द्याता हू बय हूँ शि उसके काव्य स 
कद्दों तक भाष पत्त और कला पक्ष या निवोह 
हुआ द्वे। भाव पक्ष अपेक्षाकृत अधिक महत्व 
रखता हू और मात्र वक्ष मे सब्रप्रथम “रस” पर 
वियार बिया जाता दै4 चेसा कि ऊपर सक्‍त 
किया ला चुका ई कि खूर का क्षेत सामित था, 
उन्‍होंने बाल्याबस्था स हक्र युवायस्था तक ही 
अपने का सीमित रखा ओर साथ म लोफ रजफ 
रूप को भी नहीं झुलाया | इस प्रदार सर वालया 
वस्था से लेकर युवावस्था तफ या मधुर प्रीडाआ 
का चित्रण ही अपन घाय मे कर सझे, इसका 
आगे जाने यी ने थय्ाबश्यवता द्वी नहीं 
समभी जबफि तुलसी ने जीवन फ प्रत्वक रुप को 
अपने काव्य में चित्रित किया द्वे। मानय लोवन ग्रे 
बाल्यकाल और यौयन-काल द्वी स्वर्णीय काल 
सूर ने इसी स्पर्णीय वाल बा चितण अपन वात्र्य 
में प्रिया है। तत्सनालीन जालीन धरम से उदासीन ओर 
आक्रमणकारियों से आत़रान्त जनता हकृप्ण के 
बाल्यकाल ओर यौवन काल की मघुर माँड़ी को 
सूर छे काव्य मे पाऊर अपनी सुद्निन्चुधि सो चेटी, 
निराश और जजेरित हतय फिर से आशा से 
लइलबइ्दा बडे । वास्तय में सूर का यह काये 
श्नुय और मद्यन था और इसीलिए सूर मद्दारत्रि 
माने याते दूं। “वात्सल्य और झतद्घार के क्षेवा 





4 रामचद्र एक । 


सरस्वती सवाद 





का चितना अधिर ८दूघादन सुर ने अपती जद 
ओखों स जिया ह, “तना किसा और कवब्रि ने 
नहीं । इन क्षेयें का काना मोना वह मार आये 
शेर । उक्त दानों रसा फ श्रतत्तत> तति भाव व 
भीतर की जितनी मानसिर बृत्तिया और दशाझओं 
का अनुभव और प्रत्यकज्ञीमगरण सूर कर सके 
उतनी फा पाई आर नह्दीं / द्विन्दी म झद्भार का 
रस राजत्य यदि किसा ने पूण रूप से दिखाया 
तो सूर न इन दोनों क्षेण म ता महा रवि न माना 
नोरा के लिए ऊुझ्ध छाडा द्वा नद्दीं ! सूर फ 
वाज्य से आन्वार और पात्सल्य क अतिरिक्त शाँत 
बस वी भी अनुपम धारा प्रवाहित हुई है । शद्वार 
और बात्सरथ रस का जैसा पारपांझक और 
विस्तृत चित॒स सूर था बाय में हुआ ह चेसा 
तुलसी में दुलम दूं । सूर क अमुफरण पर तुलसी 

कृष्य गीतायला? और 'गीताबली! घी रचना 
की है, किन्तु बढ सूर वी भांति सफ्न नहीं दो 
पाये हू । वास्तव में सूर क बाज़*चेप्टाश्रा के 
स्वाभाविक और मधुर चित्रों का भरडार तुनसी 
में भी नहां द्व। तुलसी ने भी अऋद्वार का मुन्दर 
बणेन अपने का य मे फ़िया द्व लक्नि उसम सूर 
के समान नंसांगर भाव्राद्रेक नद्दां ह। इसका 
कारण यद् दे कि तुलसीदास जी मर्यादा का 
ध्यान रखते थे। इसके बावजूद भी तुलसो के 
प्याय में सयोग -टप्नार की मधुर मॉजियों मिल 
ही जाता है -+ 


सरस्वती संवाद 


औैचक ही देखो तह राघा नेन विशाल भाकज दिये गोरी । 


सर स्थाम देखत ही रीसे नेन मैन समिति पढी डगोरी हे 


आज्ञार के वियोग पक्ष का भी वशान दोनों 
कवियों ने अस्वन्त भर्मस्पर्शी किया दे किन्तु खूर 
दम बर्णन अधिक विस्तृत और स्वाभाविदा इआ 
है ।! वियोग फी जितनी अन्तदशाएँ हो सकती 
हद तने ढंगों से उन दुशाओं का साहिस्य में 
चर्शन हुआ दे और सामान्यतः हो सकता दे ते 
सब उसके भीतर मौजूद है. 'क् पके हुए अंगूर 
के गुच्छे में कलपते हुए रस की तरह गोपियों 
की विरह-जनित चेदना इन पंक्तियों से छलकी 
पड़ती है :-- | 
निशा्दद्िन बरसत मैन हमारे | 
सदा रहते परावस ऋतु इस पर जबसे दयाम सिंधारे ॥ 
ओर भी ;-- 
विजु गोपाल येरिन भई ऊदो । 
तथ ये तता त्तगत श्रति सीतलत्ल अब भई विषम ज्वाल 

को घुजे ॥ 

वास्सल्य रस बेन मे रत सूर यद्दितीय है । 
बाल सुलभ-चेष्टाओ का जैसा मनो रस, स्वाभाविफ 
और दद॒यआही वर्णन सूर ने किया है। बैसा 
तुलसी भी नहीं कर सफे॥ कितना रतब्राभाविक, 
मधूर जोर तन्मयरारी कृष्णा के बाल्यकाल का 
घर्णेन है इन पक्तियों मे :-- 

जअपधोदा हरि पालने सुल्ावे | 
हक्षरारे मह्यावे छुलराते खोई खोई झा गायों । 
मेरे लाख को झआऊरी निरदिया काहि मशझात्रि सुआझातेता 





_ इसके अतिरिक्त हास्य, करण और शान्त रस 
के भी कुछ पद हमे “'सूरसागर? में ।मरू जाते हैं। 
तुलसी यद्यपि मयोदाबादी थे तदापि डनके काञ्य 
में यन्नन्यत छास्य के उदाहरण मिल ही जाते 
हूँ । तुलसी को निम्न पंक्तियों मे हास्य की छठा 
.कितिनी निमेल और छद॒यप्राही हद 


६ रामचन्द्र शक्ल 


श्ह्र 


बिन्ध्य के बासी उड्दारी तपी घवधारी महदाबिनु नारि 
दुखारे । 
छो कथा सुनि के दद 
खुर रे ॥ 
द्वो है झिला सब चन्ठमुजी परसे पद्‌ मजझल क्ज 
हल्हारे 
ब्होग्दी भलो रघुनायक जू ! कझना करी फहानन को पशु 
घारे ॥ 
हास्य में सुर भी सुलसी से पीछे नहीं है। 
बाल सुतभ-चेष्ठा के चित्रण मे किस कुशलता से 
सूरदास ने भी दवास्य ची अवतारण फरदी हे । 
मैया मोदि दाऊ बहुत स्विफायो । 
सोक्षों छहत मोल को लोनों तोच जसुमत कथ क्षष्यों ॥ 
गोरे नत्द जसोदा गोरी तुम कत स्यास खरीर | 
चुटकी द्वे दे टैसत ग्वाल सब सिसे देत बढाबीर ॥ 
तू मोौडी को मारन सीखों दाउदि कबडु न खीजे । 
मोहन को मुख दिल समेत लखि असुमति श्रति सनरीझे॥ 
कविता की इसी मार्मिकता, स्त्राभाबिकता और 
मधघुरता फे फारण सूर भारतीयों के छदयाधीश वे 
सूर्य बने हुए हूं। किन्‍्तु सूर ने आंज्वार, शान्त, 
करुण आदि सरसों का ही बणीन अपने काठय में 
किया है जवफि तुलसीदासजी ने इन रसो के 
अतिरिक्त वीर, शौद्, अद्भुत, वीभत्स और भया- 
जनक रखों फा भी सुन्दर चिद्श अपने काठ्य मे 
फ़िया है| नीरत्स की कितनी सुन्दर अभिव्यछजना 
है इन पक्तियों म-८ 


मौहस तीश्र उरी नुखखी' 


जो हो आय अनुसारूत पाबो। 
सौ इन्द्र्मड्डि निघोरि जैत ज्यौ झानि सुधा सिर नावों 0 
दी पाताल दक्षों व्यावलि ऋग्टत कुण्ड महि ल्ातों भ 
सेद खुयत करि सात खहिरों चुरत राहु दे शा 
डेबुथ बैद इरबस दध्रालो घरि सी प्रसु अन्त कहायों। 
घटफो सीखु खूपरू ज्यों सबहि को पा अद्बाबं ॥। 

« इसी प्रकार घीभत्स रस का भी पूर्णो परिपाक 
छुलसी के फाव्य में हे । 
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आओऊूदरी की मोरों काँघे, श्रॉठनि की सेलरी याँथे, 
सदर के कमदल खप्पर डिये कोरि 
जोगिनी झुंद-कुड यरनी तापसी सी, 
तीर ठीर बैदी सो समर पारि यखयोरि के 
सोनित सो सनि-सनि गुदा खात सतुश्ा से, 
प्रेत एक पियत यहोरि घोरि घोर के + 
“तुलसी? बेवाल भूत साथ लिए खूठगाय, 
देरि-हेरि इंसत हैं हायन्दाय जोरि केआ 
“कविताबल्ली! और रशामचरित्मानस के 
सुन्दर काण्ड में रोद्र रस का भी चहुत सुन्दर 
चित्रण मुलसी ने कियर है । भाव और भाषा की 
हष्टि से तुलसी का रीद्र रस का चशेन अद्वितीय 
हूं। यथा 
याकघी पिसाल विकराज्ष ज्वाल्न जाल मानो, 
छ्ंफ ल्लीलिवे को काज़ रसना पसारी दै। 
कै्घों ब्योम श्रीपिका मरे दें मूरि घूमरुत, 
शीररस वीर तरवार सी उाघारा दै 
निम्न पक्तियों मे अदूभुत रस कय मुन्दर 
परिपाक हुआ हे-- 
तीखी तुरा 'तुज्लसो' कइतठो पे हिए' 
उपमा को समाऊ न झायो। 
प्रतच्च परब्वत की नभ 
छोक लखी कर्षि थों घुकि घायो॥ 
इस प्रवार जहाँ काव्य मे रस-बणन का प्रश्न 
दे, तुलसी ने अपने फाब्य मे सभी रसों का बडी 
छुशलता से निर्बोह किया द्वे जबक्ति सूर ने फेवल 
दो अथवा तीन रसों का। क््तु जदों तक 
आ्गार आदि रस के वर्णन का प्रश्न हे, सूर 
“सूबे! की भॉति तुलसी को भी अपने समक्ष फीका 
कर देते दे । 
गीत-काव्य :--सर ने अपने सागर! के 
पस्पूर्ण छन्‍्दों को रचना गीतिशैल्ी मे वी है। 
जबकि मुलसी ने फेबल 'गीतावली' “ऋष्णगीतावलनी” 


पु 
के 


घानी 





आर उिनय पत्निया के छनन्‍्द द्वी गोतिरोली में रचे 
हूं। सफल “गीत क्व्यः में कविता के शब्दूगत 
भाव सीन्दय के साथ संगीत का अपूर्च नाद- 
सौन्दय भी होता है । इसीलिए गीत फो “कविता 
आर संगीत के सोह्याग फी देन' फटद्दा गया दै। 
निस्संदेद सूर और तुलसी सफल गीतकार दूँ 
किन्तु सूर इस क्षेत्र में तुलसी से कई पग आगे हू । 
#कृष्ण्गीताबली? तथा “ग्रीताबली' फी। रचना 
तुलसी ने सूर के अनुकरण पर फी दे तथापि 
उनमे सर के समान नेसर्गिक भाकोंद्रेक नहीं 
मिलता । सूर के गीति-काव्य में कविता के 
अनुपम सौंदय के साथ-साथ संगीत फा भी 
अपूव सौप्ठव मिलता द । “सूर के सजग होते 
न जाने कितनी राग रागनियाँ सजग द्वो उठी 
उस गायक की वातें श्याज भी भारतीय सगीतिईों 
की साधना की वस्तुएँ है।” “सूर सागर मे 
ब्लोई राग या रागिनी न छूटी होगी, इससे वह 
संगीत प्रेमियों के लिए भी बडा भारी खजाना 
है ।”* वास्तव में सूर के गीत काव्य के समान 
कविता और संगीत का ऐसा अद्वितीय सगम 
अन्यन मिलना दुलेभ हे। धछुलसी की “विनय 
पत्रिका' शान्त रस के पदों का एक अ्पूव कला 
अन्य दै। विनय-पत्रिका के पदों को तन्‍्मयता 
तथा मधुरता अद्वितीय ६। “तुलसी फी गीति 
भावना में दास्य भाष पी उपासना दे, पर यदि 
प्राचीन काल में अकेला योई प्रन्य शुद्ध गीति- 
भावना थो लेकर लिखा गया _ कहा 
जा सकता है तो दइ विनय पत्रिका! हे कक 
यह्द कथन सवाश में सत्य नहीं तो किन्हीं धशर्शों 
में तो सत्य दै दी । 

शैलीः--छुलसी ने अपमे समय फो प्रचलित 
काव्य शैलियों को अपना कर उनमें श्रपूर्व सम्पूर्ण 
सफलता श्ार्जित की द्वे! तुलसी ने वीर गाया- 





१ संदुगुयंश रण श्रवस्थी २ विश्वम्मर मानवाँ 


3 रामचन्द्र शुस्ल । घछ डा भांगीरथ मिभ्र । 
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काल की छुप्पय शैन्नी में 'कविताबली” के कुछ 
छाद, जायसी आदि सूफी कपियों की दोहा+ 
चौपाई शैन्ती में (राम चरितमानस+ ग़य आदि 
भाठो की कबित्त-सवैया शेली में “'कवितावली?” 
तथा बिद्यापति की गीत पद्धति मे विनय प्रिया 
धीताबली आदि की रचना द्वे। इनके अतिरिक्त 
घुलसी ने 'रामलला नह? जेसे घरेलू गीतों या 
भीग्रथ रचा द्वे। जब दम सर की रचना रैली 
की मोर दृष्ठिपात फस्ते है तो स्पष्ठ होता दे 
कि सूर ने फेयल गीति औज्ी में दी अपने सम्प्रण 
काज्य फा खजपए किया छे । इस प्रसार तुलसी न 
केबल अनेऊझ भावों और रसों के सफल कवि हे, 
अपितु अनेक रचना शैलियों पर भी उनका अपू् 
अधिकार है. । ५ न 

भाषा «--ठेलसी और सूर बे! समय साहि- 
ल्पिऊ प्‌ पर ब्रजभापा और अयधी भाषाआसीन 
थीं। इनके भी दो दो रूप थे, एक सस्क्रत गणित 
रूप श्र दूसरा लोक में प्रचलित भ्ामीण रूप। 
हुलसी ने आपने समय की प्रचलित आाषा्ों ये” 
सभी रूपों को अपनाया। “मानस? में यदि उन्द्दोन 
सरकृत गर्लित अवधी भाषा को अपनाया तो 
“राम लला नहछू! में लोक प्रचलित ग्रामीण 
अबधी भाषा फो इसी प्रकार “फ्विताबलो 
भोतापल्ी!', . क्रुप्णगीतावली ,_विच्य पत्रिका 
आदि में अजभाषा के दोनों रूपो को अपनाया । 
इस प्रकार तुलसी पा अपने समय मे प्रचलित 
समस्त भाषाओं पर असाधारण शाधकार था 
चयकि सूर का केबल लोक प्रचलित बअजभाषा 
को मिठास से तुलसी का फाय रिक्त प्राय 
है। तुलसी का समस्त भाषाओं पर समान 
अधिकार उनको निश्यय खूर से अधिक महया 
प्रदान करता है । हि 

अलकार :--कलापक्ष में अलबार का 
चहुत्‌ महत्व माना जाता है। अलकारों से काव्य 
में सोंदये बृद्धि दोती है | सूर से तुलसी ने अपने 


काव्य में अलकारों का प्रयोग अचुर मात्रा में 
किया है' | दोनों के अलपारों का भ्रयोग केशप 
की भाँति खिलवाद मान नहीं हुआ है। सर से 
में अपमे फाव्य में अनुप्रास, गम श्लोप, उपमा 
उत्प्रेज्ञा रूपकानिश्योक्ति, अपन्हुति सन्देह, भ्रम+ 
प्रतीप ब्यातरेक आदि अलकारों का प्रयोग दिया 
है, क्नतिु तुलसी ने इन लकारों के मसतिरिक्त 
अपने काठ्य मे विभावना, विशेषोक्ति, असगति, 
परिकराँवु 7, मीलित, “न्‍्मीएजलत फाव्यलिंग आदि 
अलफारों का भी श्रयोग जिया हे। छुलसी थे 
काठय से खत्तकारों का प्रयोग अधिक भात्रों के 
गब्स्प के लिए तथा स्वाभात्रिरता को रक्षा करने 
में हुआ द्वे।” कवि वी कविता के साथ अलकार 
बसी प्रकार चने आते है: जैसे घमत के साने पर 
फूल खिलते चले जाते है. लेकिन तुलसीदास फी 
कविता के ये फूल कभी मुरभाते नहीं। कभा 
पुराने नहीं छोते। वे अपनी सुगव से सभी के 
सन को हरा रखते दे ।# सूर में कहीं कद्दी 
अलकारों फा प्रयोग अति पर पहुँच गया नक्षित 
होता दे फिसी कसी छन्द में तो ये उत्परेशा, 
उप्मा आदि अलामारा की भडी सी लगा देत हे 
हू जिससे स्वाभिकता दव सी जाती दे । 

प्रकृति वर्शन --चंर ओर घुलसी के काव्य 
में प्रकृति बन मपूर्व डे। दोनो के काव्य में 
प्रकृति का वडा हो सजीव और मनोहारी चित्रण 
हुआ दे. । आलम्बन रूप में पकृति पर्सन का दोनों 
के काय में अभाय है, यद्मपि घुलसी के काव्य 
में चिउक्ूट आदि क प्रसगमसम शअल्पाश स इस 
रूप से अकृति बणन मिल जाता है। निस्सदृह 
सूर के पास प्रकृति वर्सन क लिए अधिक अवसर 
था क्‍योंकि कृष्ण और गोपियों बे समस्त काय 
व्यापार प्रकृति वी कोढ़ मे द्वी होता हे, प्रकृति 
ही उनकी क्रीडा स्थली और सहचरी दै। सूर की 
अरकृति सवेदन शक्ति ६ यह भी गोपियों के सुख 








ईडे डा० रामकुमार यर्मो 


# रामखेनावन प'ण्डेय 


बट 
स्ध्यू 





दूध मे द्वाथ बेंदाती छू । वास्तव में सूर ने अपने 
बाज में प्रति के जो चित्र श्रक्तित किये दे ये 
अ्रद्धितीय दू । सूर के काव्य में प्रक्षत या डउद्दीपन 
रूप में द्वी चित्रण अधिक छे जनकि नुलसो के 
फाव्य में प्रकृति वर्शन इसके अतिरिक्त ग्रुृति ये 
माध्यम से उपद्श भ्रहण करने के रूप में भी 
हुआ है । किम्तु फिर भी प्रकृति के नाना रूपों 
आर व्यापारों का जेंसा सजीव और सुन्दर 
बित्रण सूर थे बाब्य मे मिलता है बैसा तुलसी 
में भी हु्लंभ ६ । 
निप्कर्ष--ठुलसी के फाउय में सबेज मर्यादा 
ये पालन बरने थी प्रगति दृष्ट्रिगोचर 
ड्वोती है जयद्धि सूर को यदू बधन अपेक्तित नहीं 
ह।! तुलसी वी भावुझता दे माधुयें और सौंदये 
है, फोमलता और मनोंइरता है जवकि सुलसी ये 
वाम्य में फोमलता दे तो फ्ठोरता भो दे, माधुये 
है ती ओज भी ६ सदजता हू तो पांडित्य भी 
दूं तुलसी मे क्षेत्र, प्रत्येक रूप से उनफा परिचय 
दे ज्व फि सूर का क्षेत्र सीमित द्वै, मानव जीयन 
के बाल्यकात से योवन माय तक के सथुर और 
विद्यासमय रूप तब द्वी उनपी पहुँच दे । सूर ने 
# डा रामउमार वर्मा | 
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अपने इस सीमित क्षेत्र मे भी छदमुत सफ्लता 
प्राप्त की दे, इस जोत्र में खुलसी भा उनसे समता 
नहीं कर सक्‍ते। किन्तु जदाँ तक भाषा, छम्द, 
अलेफार, प्रयन्ध-निर्नो हद, मानय जीयन से अधिय 
तम तादात्म्य छा प्रश्न हैं, तुलसी सिश्चय ही सूर 
सेउ्य द्व। मानय आदर्शों के प्रति मोदद मी 
घुलसी में अ्रपेज्ञाशत अधिक द्व | *मद्दाजबि 
छुतसीदास ने अपनी प्रधिता से जीयन के उन 
तारे फो छू दिया ६ जो अनन्त पाल तर 
मलुष्यत्य के कानों में गे जते रहेगे शरीर समाज 
थी बदलती हुई अयस्थाओं में भी शान्ति और 
सुस को फ्मन दवोने देंगे।”* ओर महाकति 
सूरदास ने अपनी कपम्रिता से मानर हृदय थे उन 
तारो थो छूआ हे। जो मधुरतम दोते हुए भा 
भी शाश्वत भौर चिरन्तन हू ।जो मानयन्‍्जीयन 
के सीमित पक्ष दोते हुए भी महत्यपृर्ण और 
व्यापक छू। इस प्रकार दीना छ्वी किया न 
चिरनतन मानव-सावनाओों वा श्रपने बाह्य मे 
चित्रण क्या ई और दोनो दी इसमें प्रूणतया 
सफल सिद्ध हुए हैं, अत' दोनों दी मद्राम हे कौर 
दोनो छी मद्दाम॑वि हैं। 


<2229-+4-4<८&७ 


४ हि रोगियों को ढ 

'धरलती संवाद! के सहयोगियों को बधाई :--- 

#न-प्रो० श्रम्वाश्साद सुमन अनीगढ़ यो आगरा विश्यविद्यालय ने उनके शौध प्र्य 'अजभाषा 
भफ्सिान शज्दाबली” ( अनीयड क्षेत्र से ) पर पी० एच० डी० पी उपाधि से शोभित स्वि द्द। 


इ६--प्रो० आनन्द प्रकाश दीक्षित गोस्सपुर घो आगरा विश्वविद्यालय ने उनये शौध अन्य “काज्य 
में रस!” पर पी० ए 4० डी० की दपाधि से शामित जिया दे। 


इसारे ऊपर दोनों द्वी महामुभावों की असुकम्पा रद्दी द्वे। हमारी बधाई हूर्दिर शुभ* 


कामनाओं छ साथ द्वू। 


“आभ्रतापचन्द 


झाज्दाएछवाडि 


शराजाजी हारा हिन्दी का विरोधू-- 


मदुराई छात्रों छी सयुक्त सभा में नापण करते हुए श्री सी० राजगोपालाचार्य ने कहा कि 
हिन्दी भारत की राज भाषा नहीं होनी चाहिए | उन्होंने आगे क्‍्ट्टाक़ि अप्रेजी भाषा केन्द्र 
ओर राज्यों में अच्छी तरह समभी जाती हे तथा हिन्दी को राजभाषा बनाया गया तो यह 
तामिल जनता बे साथ अन्याय होगा । क्योंबि तामिल छलनता ने पिछले २०० वर्षों से अग्नेजी फा 
घोर झहसान किया है 7? 


राजानी से हमारे व्यक्तिगत सम्बन्ध मित्रतापुरो €। हम उग्यकी देश सेबाओं या आदर करत 
है| एक राजमेतिक नेता की बिचार धारा के नाते हमारे मत भेद दो सकते द्वे। एक देश भक्त 
नेता से यह आशा नहीं थी कि बह बिगत के लिए ऐसा अस्ताव श्रस्तुत करे जा कि भारत की ई 
जनसरया उचित न समभती हो। हिन्दी भारत सविधान द्वारा स्वीकृति राष्ट्रमोपा है उसे १५ वे 
बष राजभाषा पर सुशोमित फ्रना हे । तब यह प्रान्तीयता के लिए मोह एक राजतीतिश् नेता से 
कहों से आया यह प्रश्न हमारे ल्लिए विचारणीय है । देश को एक राष्ट्रीयता में सूत बद्ध करमा 
४4 तब अंग्रेज़ी भाषा केन्द्र और राज्यो में अच्छी तरह्‌ समभी जाती दै कशूना समीचीन न 
होगा | आज साधारण से साधारण व्यक्ति हिन्दी से सहज मे ज्ञान भाप्त कर सकता है, इसीलिए 
आज हिन्दी बहुसरयक भाषा होता जा रही है तथ तामिल भाषा भाषियों के लिए अ भेजी राज 
भाषा रही आवे यह हमारे देश ये लिए दुभोग्य होगा हम तामिल भाषा भाषियों बे ज्ञान का 
आदर करते हैं उनके साहित्य से हम भे रणा पा रहे हैं रिन्‍्तु विदेशी भाषा यों सपनाया बह भा 
अपमान समर्भेगे ! दूसरी भाषाओं का ज्ञान प्राप्त करना छद्वितसर हे । 


यह कहना कि दो वर्षों से तामिल जनता ने घोर अ पेजी का अध्ययन क्या है । सोछतोय 
है । हमारे देश मे अग्रेजी का हर प्रान्त में विहान होगा । यगाल गुजरात मे तो इससे पूे बे 
भी विद्वान प्राप्त होंगे । तब तामिल भाषा भाषियों के लिए एक सरीरण बिचार धारा अस्ठुत करते 
हुए राजाजी का यद्दू मत जनप्रिय गद्दी छोगा । 


राष्ट्रपति अनेक चार फह चुके दे कि टिल्दी फ्िसी पर लादी नहीं जायगी बरन्‌ अन्य 
म्रान्तीय भाषाओं & साथ उसरा विफास सम्भव दे। हम अच्छा समभते राजाजी सम्पूर्ण देश का 
ध्यान रखकर अपना मत श्रस्तुत करते | अब देश वी नहुसरबयक जनता दा ध्यान रखना चाद्धिए । 
जनता के ज्ञान विकास और प्रगति के लिए इर उपदेश माम्य छोगा | देश को राष्ट्रीयला छिन्‍्न 
भिन न हो इसवा हुरु समय श्यान रखना हर देशवासी का कत्तव्य दवे। यही आशा हम 
अन्य अद्विन्दी भाषा भाषी से रखते हे । क्योकि हिन्दी प्रान्तीय भापाओ वी सहोद्रा है । 


जब 3. क आम की पक कि 
म्रकाशब-फूज्चन्द शुप्त मुद्बक्‍---आगरा अखदघार ओ रेस आगरा । 








हमारा प्रकाशन ४-5 


वी छू #ा #& «& ७ शा ० 


न्छ न सछू नए छत >छ ७ न नल सज खछ नल नव बज न 2 
की न >> 4कनन जल वी ढठ #ख न आकर दर 


ह 


ट 
फ 


डी 


जड महज खाए खा बन कक जज न्ज 28 
कद कर कक न ४ 0 4० ० # 


( हिन्दी पुस्तकों के प्रकाशक, एवं श्क्रिता ) 


दिनदी कविता और रहस्ययाद 

भाधा विजशान प्रश्नोत्तर में 

चुलनाप्मक विवेचना भाग २ 

हिन्दी साहित्य का इतिद्वास (प्रश्नोत्तर में) 
मानस से लोक्पार्ता+- 

रीनिफालीन कविता एप श्टू गार रस का विधेचय (थोसिस) 
दिन्दां नाटक के सिद्धात श्रौर नाटककर 
कवि परत की काब्य कला श्रौर जीवन दर्शन 
साकेत-दर्शन (साऊरेत एक अध्ययन) 
तुललीदास का ग्वेपणाध्मक शझ्ध्ययन 
महादेवी सा द्वित्यकला और जीचपन दर्शन 
प्रमतियील साहित्य के मान दएठ 
हुननाव्मक पियवेचग 

कथि घगामन्द और उनका सीप्ठव 
महाऊपि निराला कान्य-कला और फृतियाँ 
फवि सम्नाट इरिश्रौष और उनकी कलाए तियाँ 
हिन्दी एकाकी एवं एकाक्ीरझार 

द्विगदी मद्ाकाब्य एंव मद्दावान्यकार 
घृदापनलाल वर्मा फी उपन्यासकला 
द्विन्दी साहित्य फे दार्शनिक आधार 

एिन्दी साहित्य फे प्रमुतवाद और उनके प्रवर्तक 
गुप्त जी की काव्य-कला 

कषि रप्नाऋर श्रीर उनका उद्धव शवक 
फवियर जायसी श्ौर उनका पद्मावत 

काज्य भी (रस अलऊकार) 

सुर का अ्रमरगोत साहित्य 

कामायनी दिग्दशंन 

निबन्धकार रामचदन्द शुक्त और निनन्‍्तामणि 
कंबीई सीमासा आएनोत्तर में» 
विद्यापति एक श्रध्ययन (६ 9४9 #») 
फविवर सेनापति शौर उनका फविरत्नाकर 
प्रसाद की नारय कला और धयजावशब 
साद्ित्यलोचन दर्शय (प्रश्नोचर में) 
इिन्दी साहित्य का सरल इतिहास, 

पाँचाली (कविता) 

चिता (कहानी) 

भी० ए० रस अलकार दोप 


आलोचनालक 


लेखक-- , मृल्य 
बा० शुन्राबराय एम० ए>. ४॥) 
औ प्रेमहुष्ण एम० ए० २) 
भी रामगोपाल शर्मा एम० ए० १॥॥) 
थी रामप्रकाश एम० ए्‌० २) 
कक 

प्रो० चरद्रभान ३॥) 
डा० राजेश्वरप्रसाद चतुर्वेदी. ६॥) 
प्रो० रामचरख भछ्देन्द्र ४) 
प्रो० राम यसद्र ३॥) 
प्रो० जिलो «न पाण्टे ४) 
प्रो० रामउमार ३।॥) 
प्रो० रामचन्द है॥) 
डा० रागेय राषव ४) 
स० धतापचद्ध १॥) 
औओ० जिलोखग पाएंडे शा) 
औओ० विशग्भरनाथ ५ 
श्रो० द्वारिकाप्रसाद ३॥) 
प्रो रामचरण मददेन्द्र श॥) 
प्ो० एक रा) 
प्रो० रा] क्र शा) 
प्रो० पद्मचन्द्र श्प्रवाल ३॥) 
और विश्यम्भरनाथ शा) 
प्रो० तिलोचन पाण्डेय १) 
भी रामब्राग्ू शर्मा शा) 
डॉा० सुवरीनद्र झ॥) 
डा० +;+ ३) 
प्रो० सुरेशचन्द १) 
प्लो० एूस० टी० नरसिदचारी १॥) 
प्रो विमला बौल श) 
भरी फैलाशचनद २) 
कमल २ १॥) 
डा० राजेश्यर प्रसाद शा 
डा० शम्मूनाप ९॥) 
मुश्री सरो मनी मिथा *) 
प्रो० बाबू गुलाबराय श) 
ड३० रागेय रापव शा) 
प्रो० सारस्यत ॥॥॥ 
भी बाजवेयी ॥) 


पता--सरस्वती पुस्तक सदन, मोतोकटरा, आगरा । 








_ अंक के लेख 









१--साधारणौकरण और रसनिप्पति श्री जगदीश आचाये 
२--हुलसी की भक्ति भावना तथा अन्य भक्त कवियों की भी रत्मसिंद्द एम* ए० 
इ--सूर की सापा श्री कृष्ण कुमार सिन्हा एम० पु० 


ह्रो० जयभगवान एम* ए० 


४--कवि पदुमाकर : 
प्रो० महेन्द्र भटनागर एम० प० 


&--ओपान्यासिफ रचमा तंत्र और प्रेमचन्द 


६-कामायनी कौ मनोवैज्ञानिक एवँ दाशेनिक भावभूमि प्रो० रामचन्द एम० ए० 
७--पन्‍्त की कावूय कला ० सुरेशवन्द एम ए० 
८--अ्रजातशत्‌ » फी मल्लिफा भी धौच मल एम० ए० 
६--कम्तिया री कबि दिलप र श्री परभेश्रर प्रसाद गुप्त 


१५--सम्पाद की य, 





सरस्रती संवाद के सियम 


१--सरस्वती संवाद मासिक पत्र हे | श्रग्रेज़ी महीने को १ तारीख को प्रकाशित दोता है। रे 

7--सखरस्वती संवाद का वार्षिक चदा ४) हे प्राइक् किसी भी मास से घनाये जा सकते है। बएं अगस्त से प्ररग्भ 
होता ऐे। 

३«-फा स्यवह्वार करते समय अपनी ग्राहक संख्या व पूरा पता लिखना श्रावश्पक हे 

४--नियमाञुसार नमूने को अति फे लिये'शाठ आना पेशगी झाना झावश्यक है| 

$-महीने की १२ तारोख वक अंक न मिलने पर स्थानीय पोस्ट श्राफिसि से पूछतांछ करें, डसके बाद पोस्ट झाफिस 
से'प्रात्त उत्तर कार्यालय को भेजें | उत्तर के लिये ज़दाबी काई अवरय सेजें ३ 

$--प्रत्येक घर्ष जनवरी का श्रक “विशेषांक” होगा, वह वार्धिव चदा में दी दिया जावेगा । 


७--स्तरीय क्षेखों पर यथा योग्य पुरस्कार दिया जाता हैं | 
मर--रचनायें वे ही मेजो जायें जो अन्यध प्रकाशित न हुई हों शरीर सरस्वतो राबाद के सिये दो झिखो गई दया 


प्रकाशित रुखनाओं पर प्रकाशक का पूर्ण अध्किर झोगा। 


कै 
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विशेष लेख-- 
साधोरणीकरण ओर रस निष्पति 


किसी फाज्य-कृति के अनुशीक्नन से सद्धदय 
पाठक को जो आनन्दाजुभूति होती हे उसे रख को 
संता दी गईं है। यह आनन्वासुमूति लौकिफ 
'ऑ्रानन्दालुभूति तथा भाबालुभूति से मिन्न तथा 
उत्कृष्ठ होती दे । आचीन आचार्यो ने इसे 
अलौकिक, बैदान्त स्पशैशुल्य और ब्रह्मान॑ द-सद्वो दर 
कहा है। रस अथवा काव्यानन्दानुभूति उस 
स्थायी भाव का विफसित रूप होती हे जो भावक 
के हृदग् मे काससा रूप में बिद्यमान होता हे 
ओर काब्य में वर्णित-स्थायी भाव, विभाव, 
श्रनुभाव तथा संचारी भाजरों के प्रत्यक्ती करण से 
सुबुद्धि फी अत्स्था स्याण कर जाप्रति की अवस्था 
में आ जाता हू। “दशरूपकम' के प्रणेता धनं- 
जयन लिखा दै-- 

“विभावे रतुभावेरत स्गीवकै ब्यमि चारिनिः ! 

झानीयमानः स्वाय थे स्थायो भादो रखः रुघखत: ॥ 


[भी नगदीश० खो० लछ्ढाशी ख० आचार्य, विद्यर्लफ़ार] 


विभावों, अजुभावों, सात्विक भावों और 
व्यमियारी मायों से स्वाद लेने योग्य बना हुआ 
स्थायी भाव ही रस कहलाता दे । “आस्वायत्वादसः 
आर इस्यते इति रसः इसकी ये व्याख्यायें भी 
यही घोषित करती हैं कि स्वाद लेने योग्य बना 
हुआ स्थायी भाव हो रस दे । “व्यक्तः 
सरैर्बिभाबाद्यैः स्थायी भावो रसः स्थृत: लिख कर 
मम्मठ ने भी यहद्दी बात घोषित को द्वे । विभावादि 
से ब्यक्त्त हुआ स्थायी भाव रस माना गया है ।« 
व्यक्त शबद॒ यह सूचित करता दे कि मम्पद 
अभिनव गुप्त से प्रभावित थे । 

यहॉ यह प्रश्न उठता हे कि धनंजयाद्‌ 
आचार्यों का स्थायी भाव से अभिप्राय काव्य में 
बर्णित स्थायी भाव से हे अथवा उस स्थायी भाव 
से द्वे जो सहृइय भावऊ (पाठर, शोता या शक) 
के इृदय में वासना रूप में अमुप्त हुआ स्थित दोता 


रण 


सरस्वती सवाद , 





दे और काव्य के परिशीलन से प्रयुद्ध हो जाता 
है। रथायो भाव पाउय ओर भाषफ दोंनों मे 
द्ोता द विन्तु भावव के हृदय मे जो स्थायी भाव 
द्ोता है रस बह्दी बनता है । यान व हृदय में सभी 
भाव वासना रप मे असुप्त पडे रहते दे और 
अनुकूल परिस्थितियाँ पाक्र जग जाते है | एक 
समय में प्राय एफ ही भाव छागता दे और णगना 
चाहिये । झनेक नहीं, क्यों कि अमेक भावों के 
एव साथ जग पड़ने पर एफ विचित्र स्थिति से 
श्राया हुआ हृदय झपनी क्रिया बन्द चर देता दै। 
अनेफ परिस्थितियों का एफ साथ साज्चात्‌ द्वोता भो 
चहुत कम दे। भावक काव्य फा भावन फरते समय 
जिस स्थायी भाव बा उसे पुष्ट करने वाले विभाष 
आदि (आजम्बन, उद्दीपन, प्रनुभाव तथा संचारी 
भाष) छे साथ प्रत्यक्ष फरता है वही भाव भावफ 
के हृदय में जग फर रस बन जाता है। मामव- 
मसाज यो किंचित श्मतर पे साथ एवं साहदय प्राप्त 
है । सबके पास लगभग एक्सी भावनायें ६ै। 
बवि थे' हृदय मे उठने वाले भाव चहुधा लोक 
सामाम्य होते ६। जिस फवि के भाव लोब 
सामान्य '्रथवा दूसरों को प्रभावित करने घाले 
नहीं पोते उसकी कृति जनता द्वारा 'अमिनतिदित 
नहीं होती । कवि थे! लिये दूसरी सुझ्य गात यह 
है कि विभावादि का ऐसा आकर्षक और प्रभावो 
र्पादय चित्रण हो जाये जो अ्नुशीलन करता पे 
हृदय में उसी भाव वी जागूति परे जिसपी जागृति 
उसके' (कवि फे) हृदय मे हुआ दे । फवि थे हृदय 
के (काब्य में घर्णित) भाव का इस प्रफार सब 
भावकों का भाष बन जाना साधारणीवरण फट्ट- 
लाता द्वे। जब काव्य से कसी 'थाश्रय! या वणेन 
रइता है तो उस अआश्रय में जो स्थायी भाष होता 
दे! उसथा साधारणीए्रण ड्ोता है । जब किसी 
आ्राभय! का वर्णन नहीं होता, तो फविद्दी विसी 
भाव या आश्रय होता है शलौर उसये उस भाव फा 
साधारणीक रण होता दे । जब पयाज्य ये ध्याभ्रय 
पा वर्णन होता हू लत भी फझविता श्यालम्वन 





चआौर आश्रय ये स्परूप सघटन में जो भाष विशेष 
डोता एप उसका साधारणीकफ्रण उठोता है । 

पडित रामचचद्र शुक्न ने साधारणीकरण 
आहास्पनत्व पे वो माना दे । यरजुत- साधरणो 
फरण फाब्यगत वआजम्वन ओर स्थायों भाव 
दोनों का होता है । साधाग्णी य रण कवि पे उस 
शुप्त भाव का भी होता है जिसने 'अमुसार बद्‌ 
जाधय आर आप्रालम्वन या स्यस्य सघठन बरता 
है। इस प्रपार एक तो छवि के शुप्त भाव पा 
साधारणी परण होता दे, दूसरे बाय में परशित 
आश्रय के भाव ओर आल्म्बन या। साधारणी 
परण वा '्र्थ है विशेष या सामान्य घन जाना 
एफ थी बस्तु घो सगमका वस्तु बत जाता। 
“भिज्षान शाबुस्तलम! में दुष्यंत आधय हूं 
शउन्तला आलम्बत ) दुप्यन्त रूप आश्रय में जो 
रति स्थायी भाष हे उसपा पारण शहुन्‍्तला हू । 
शउम्तला रूप आल्म्यन पा साधाग्णी फरण छोता 
दे शबुन्तला विशेत्र से (दुष्यत की गायिफा पे 
स्यति से) सामान्य (सबवी नायिया)बप जाती दे । 
दर्शकों के मन से घितंप पी (मेरे तेरे पी भावना 
दूर दो जाती दे दुष्य त रूर हे आश्रय से साझा 
स्म्य छोता छू श्र उसमें भो रति भाव छे उसका 
साधारणीब रण होता द। बह रति भाव सहृदथ 
दर्शयों पे हृदय मे रति भाष जगाता दे और इइ॒ 
बुद्न भाव विकसित ओर चमत्कार होकर रस बन 
जाता है । आधुनिक छायाबादी गोतों मे फ्चि 
ही आश्रय होता दे और वह 'सनेत प्रफारसे 
अपने भाव यी व्यंजना परता है । इन गीता फा 
अन॒ुशीलन परने पर साधारणीक्रण प्रवि पे उस 
भाय के आलम्गन पा दोता छे जिसयो बह प्रपद 
करता दे।पवि ये साथ तादात्म्य द्वोता छे 
आ्यीर उसवा स्राव सय भाउजा पा भाव घन जाता 
है। प्रथम उदाहरण मे दुष्यन्त थे रति भाव 
चआालम्पन (शऊुन्तला का ओर रति भाव पा जो 
साधारसणीयरण दोता दे उसपे गूल में पांव फी 
चहू सद्दाजुभूति यौर प्रेम पा भाष है, मिसके 
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अलुखार उसने दुष्यनन्‍्त और शफ्न्तला का 
स्पृरुणीय रूप छाक्ति किया दि । 
शामचरितमानस में तुलसी ने रायण का 
रूप भयक्‍्र, उस्र दुशील और वीभत्स रखा हे 
कौर राम का रूप शोभा सम्पन्न) वोमल और 
सुशील। रावश के प्रति कवि यो घुणा तथा ज्ञोभ 
है और राम फे प्रति श्रद्धा और प्रेम । राम का 
रूप फत्रि के ऐसे भावा के कारण ह्वी तादात्मय 
के योग्य द्वे और रानए का रूप अयोग्य | राम 
को प्रिय ओर रावण यो अप्रिय चनाने वाली बस्तु 
कवि को बहु भावना ढ जिसका साधारणीकरण 
होता दे श्रौर उसके अलुसार उसने राम ओर 
रायण फा रूप सघटन फ़िया द्वे। फाब्य का 
व्यभीष्ट प्रभाव डालने के लिये यह आपयश्यक दे 
द्दृ कि कबि बिभावादि का मार्मिक ओर व्यापक 
बरणैन करे, अपनी अनुभूति दी ऐसी अभिव्यक्ति 
करे कि भावष के ह॒दय में वही अलुभूति जगा 
सके वन और अभिव्यक्ति क्षी यह शक्ति जो 
बचि दी अनुभूति यो सहदय भावकों की अलु- 
भूति बनाती दे साधारसीकरण की शक्ति कहलाती 
हू । रथूज़ रूप मे साधारणगीकरण फी शक्तिसे 
अशिप्राय- दे दूसरों यो प्रभावित करने फी 
शक्ति । 
साधारणीकृत विभाव सहृदय खनुशीलन 
प्रती के हद्य मे उसी भाप को प्रयोद्ध कर देते छे. 
जो काब्य में होता है योर भावबक के हृदय से 
प्रचुद्ध एच विकसित हुआ स्थायी भाव रस चन 
जाता है। 'विभाषातुभाव ब्यमिचारि सयोगाद्रस 
निष्पति” लिखकर भरत मुनि ने यह तो स्पष्ड 
कर दिया था कि विभाव, अनुभाव तथा ड्यमि* 
चारी भावों के सयोग से रस निष्पति होती है 
और रथायनांभाया रसत्व माप्ठुवन्तीति! लिखकर 
यह भी रपप्ट कर दिया था कि स्थायी भाव दी 
ससच्च यो प्राप्त होते दे किन्तु 'सयोग' और 
पनष्पति! शब्दा की व्याख्या उन्हाने नहीं की 
थी। इस दो शब्दों की व्यारया परवर्ती आचार्यों 
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से जिसमे भट्ट लोलनढ, भट्ट नायर, शंक्फ योर 
अमिनय गुप्त सुख दे) झिन्न _ ढग से को और 
रस क्सि से होता है. तथा रस कैसे लिप्पत 
दोता द्वै इन दो प्रश्नो का अन्तर भिन्न र प्रकार 
से दिया | इस सम्बंध मे अभिनव गुप्त का मत 
सबसे अधिक प्मारित और मान्य हे. | परवर्ती 
आचार्यों मे ज्ञिनम फाठ्य-प्रसाशकार मम्मद, 
साहिलय दषणुकार विश्वनाथ,द्शरूपककार चनंजय 
आओर रस गरगाधरकार पडितराज जगन्नाथ प्रमुख 
छू । अभिनव गुप्त के ही मत को मान्यता प्रदान 
को गया ईं | आचाये अभिनव गुप्त के “साधा- 
रण्येन प्रतातैरभिव्यक्त सामाजिकाता बासनार 
मयता स्थित स्थायीरस्यादिक २ २ > >प्रमाणा 
खकहा सह्यदय सवाद भाजा साधारण्येन 
स्वीकार इवामिन्नोउपि गोचरी कृत ? मताझुसारु 
प्रमाता (भावको के हृदय में भाव वासना रूप मे 
पहले से ही नद्यमान होते छे। काव्य का अनु 
शीलन करते समय साधास्णाक्त विभावादि के 
प्रत्यक्ष से भाव अभिव्यक्त छोफर रख का रूप 
धारण फर लते &ै। रस सकल सहृदूयों के हृदय 
मे (काव्य ऋति क अनुशीलन से) निष्पन्न दोता 
है और अपने स्वरूप मे मिन्त न रहकर भी 
अलुभव का विषय होतादे । सथोग का अये 
अभिनव गुप्त के अलुसार व्यजना है अआीर 
निष्पति का अर अभिव्यक्ति दे.। रख की निष्पति 
अथया झुक्ति में भट्ट नायक के मतानुसार 

छीन व्यायार होते ६ अभिधा, भावकत्व ओर 

सोजकव | अमिधा ब्यापार में फाठ्य के अथे का 

बोध होता दे, भावात्व मे विभावादिका साथा- 

रुखीकरण दाता दे (€ पिभाबादि साधारणी- 

करणात्मना भाववत्य व्यापारेणा भोजरूत्व मे 

साधारणीकृत विभावादि से पुष्ठ स्थायीभाव 
सहृदय जना द्वारा भोगा जाता छू। (भोगे न 

आुश्यते) साहित्यद्पेशसार ने भी विभावनः 

ड्यापार म स्थायीभाय आस्वादन योग्य चनते ढ। 

अनुभावन से बे तुरन्त रस रूप में परिणत होते 


म्ण्फ 


सरस्वती सवाद 





ध और) सचारण॒ में तथा भूत उनका सम्यक्‌ 
चारण होता दै। विश्वनाथ ने अमिधा व्यापार 
अथवा अजुशीलन-त्यापार जैसा कोई व्यापार 
नद्दीं माना द। अनुभावन और सचास्ण वस्तुत 
सब द्री व्यापार दें। भाव रस वनते समय द्धी 
सचरित हो जाता द्वे। भट्ट नायक ने जो तीन 
व्यापार मान दें, समीचीन प्रतीत झ्ोते हैं । 
काप्य या पहले अमिधा द्वारा अथे झदण किया 
जाता था--क्सी काव्य-कछृति को सबसे पहले 
पढदकर, सुनकर या देखकर समभा जाता दे, 
फिर काव्य में बर्शित आलम्पन और स्थायीभाव 
द्वोता दे । अज्शीलन फ्ता तल्‍लीन हो जाता हू । 

तद्न्‍तर साधारणीशत विभावादि श्रत्यक्षीररण से 
भावक के हृदय च॑व्यत ओर उद्दीप्त हुआ स्थायी 
भाष रस रूप में भोगा जाता द्वे। यद्दी रस 
निष्पति द्वें । अभिनव गुप्त ने भोग के स्थान में 
चरस्येमाणु शद का प्रयोग किया दे और निप्पति 
श्र झुक्ति न मानकर '्भिव्यक्ति साना द्वैश ये 
भट्टनायक के साधारणीकरण को तो मानते हैं 
क्स्तु भोगीफरण और भोजक्त्व को स्वीकार 
नहीं बरते । रस क्सिमे द्वोता है। प्रश्न का उत्तर 
अभिनवगुप्त ने भरतमुनि के अनुक्रण्य पर दिया 
डू। यद्यपि भरतमुनि ने इस प्रश्न का स्पष्ट उत्तर 
नहीं दिया परन्तु उनके नाख्य शास्त्र के निम्न- 
लिखित शादों में (मेरा विचार दे ये शाद उन्हीं 
के है) इस प्रश्न का उत्तर निहित ६ स्थायीभाया 
नास्पमादयल्ति सुमनस भ्रेष्यका ! अच्छे मन वाल 
बुशेक स्थायो भावों का स्वाद लते दे । इन शादा 


के अनुसार भरतमुर्मि का मत हू कि रस दर्शक 
(श्रेत्ा या पाठर) में होता द्व। पीछे अभिनव 
गुप्त वा जो मत दिया गया है उससे भी प्रश्न 
का यही उत्तर दे । 


रस! वी तुलना वहुधा पानक रस सेथी 
गयी है । अनेक बस्तुआ के रूयोग से बने हुए 
पानक रस का स्व्राद ज्ञिस प्रफार उन जिविध 
उस्तुआ से भिन्न और विलक्षण होता हद उसी 
प्रक्षर विभावादि के सेयोग से नने हुए रस पा 
स्थाद भी विभाव, अनुभाब, व्यभिचारि भाव और 
स्थायी भाय से भिन्र दोता द्वे। यह सददय-सयध 
रस अन्‍य येध तविषया को आरजत्त पर देता दे 
ओर भाषक जे हदय को परमानद वी स्थिति म 
पहुँचाता दे । पानफ रस जिस पदार्यो से घना 
होता दे उन सबका सयोग द्वोने पर से द्वी यह 
रूप में श्राता है । रस भी रस रूप तभी श्ाता है: 
जब उसके प्रधान श्रवयव स्थायोभाव या विभात 
अज्वुभाव तथा सचारी भाव से संयोग होता &ै । 

अतः जिस काव्य में स्थायीभाव, विभाय 
(श्रालम्बन श्रौर रद्दीपन) अनुभाव तथा र्यभिचारी 
भाज ये सभी तल दो बड़ी भ्रष्ट है । निस काब्य 
में इनमे से एक या हो अ्रजुपस्थित छोते छे 
उनमे अनुपस्थित तत्गो वा झ्रशक्षेप कर लिया 
जाता द्व। रस गगाधरकार पडितराज जगताय 
का निम्नलिसित कथन यही सूचित परता दे-- 

ध्यत्र फ्िदेम्स्मादेवासा थारणाद्रसोदों 
धस्तत्तरद्दय माज्तेप्य मनो नानफान्तिसत्म! । 


ब्ट9+/4-< 2४७० 


तुलसी की भक्ति मावना तथा अन्य कवियों की भक्ति भावना 


मनुष्य थे हृदय में प्रम और श्रद्धा का पूर्ण 
परिफाक होकर जो भा ग्रस्फुटित होते हैं उसे 
भक्ति भाबना की सज्ञा दी जाती द्वैे। इसी को 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने चर्म की रसात्मक 
अनुभूति फहा द्वे। भक्ति के क्षेत्र मे भक्त के 
हृदय भें अपलम्बन के प्रति प्रेम और श्रद्धा क 
अतिरिक्त अवलम्बन के महत्त्व ओऔर अपने 
द्वैन्य थी अजुभूति का होना आवश्यक हे । तुलसी 
के हृदय के उन दोनों अन्लुभूतियों दी ऐसी सिसल 
धारा प्रवाहित हुईं जिसने फिर पिपासाकुल 
ससार पथिकों के लिये सुशीतल, सुधा स्लोतस्बनी 
पुदय सलिला का रूप धारण कर भारत भू फी 
धूलि के फण कण को सिंचित करती हुई युग 
युग से आने वाली भारतीय भक्ति भावना की 
अगति मे योग बिया और अन्य भक्तों के लिये 
भार्ग दशन देकर उनकी भक्ति भावना को एक 
विशेष ऋपूर्व बल | बस्तुत आचाये शक्ल के 
इस मत से सभी विद्वान सहमति प्रकट करते हें 
कि भक्ति भाषना का पुण परिपाय हमसे जेंसे 
चुलसी में मित्षता हू 3से अन्य नहीं । 

तुलसी का प्राठुभोव उस काल में हुआ जवकि 
भारत के राजनीति क्षेत्र में मुसलमानों की 
तूती बोल रही थी। हिन्दू जनता के हृदय मे 
गौरब, गध और उत्साह के लिए बोई कोसा शेष 
न वा था। उसके खामने ही देव मन्दिरों के 
स्थान पर भस्जिदों की स्थापना पी जा रही 
थी। देव सूर्तियों खण्डित की जा रही थीं; 
पूज्य पुरुषों का अ्रपमान होता था ओर हिन्द 
खड़ा ५» देखा करता था। वह कुछ नहीं कर 
सफ्ता था। ऐसी अबस्था म हिन्दू अपने गौरत 


(थ्री० र॒त्नसिद्द शाहिल्य एम० ८०) 


के गीत किस मुध्द से गाता और किन कानों से 
सुनता ? हिन्दु जाति में चारों ओर घोर निराशा 
आर निस्साहस की लहरें दौड गई थी। पेसे 
समय में भगवान ही उनका सहारा बना आर 
तुलसी बता उस वानब दृललन, लोक रक्षर; 
भगवान राम का स्वरूप हिन्दू जनता के सामने 
रखने वाला । 


इधर धार्मिक च्ञेत में भी वाह्य विधि विधानों 
का खण्डन तो बजद्यानियो ओर नाथ पंथियों ने 
किया था पर उद्लोने जन सुलभ कोई सदूमागे 
नहा दिखाया | उनकी 'क्षान की कोरी वचनावली 
आर योग की थो थी साधनावली से जन साधा 
रण में अव्ययस्था तो पेदा हो द्वी गई। साथ दी 
कमें के प्रति ऋनास्था भी। ऐसी दशा में अना 
वश्यक्ता थी ऐसे युग पुरुष थी जो जन साधारण 
म फैली अव्ययस्था और अनास्था को व्यबस्था 
में परिणत कर दे | इसको पूर्ति की हमारे भक्त 
शिरोमणी तुलसी और मर न। घुलसी ने इस 
दशा को ह्ली लदय करफ लिखा-- 

कझोरय च्याया तागे भगति भसाया भोग? 


इस बिबेचन से हमारा तात्पय केव्ल्ल इतना 
ही दे कि तुलसी से पूरे भारत में राजनैतिक 
धार्सिक आदि जरा तिया हुई थीं जिससे जन 
साधारण फा जीवन अव्यस्थित था और राथ 
ही इसवी भावनाओं में एक इलचल मची थी। 
शोस्पामांज़ी न भक्ति क्षेत्र म शील, शक्ति और 
सी दये तीनों की प्रतिप्ठा मसुष्य की सम्पुर्णो 
आापात्मिका प्रद्धत्ति के पारप्कांर और प्रसार के 
लिए पडे हुए मैदान के फाड, फफ्राड साफ कर 


ज्ज्& 


9९० 





उसे सुविस्तत चनावा | वहॉ जिस प्रकार आत्म 
कल्याण मे रत लोगों के लिए । 
* मुत्त मुनि मोद होइ मत ताके । ज्ञान जिरास हृदय 
नि जाके।' 

स्पण्ट ट्री काम, क्रोध आदि शत आओ से चहत दूर 
रहने छा आग्रह किया है, उसी प्रकार ज्ञोक 
ब्यवहार में अपने ऊत्तेव्यों मे रत मलुष्य पा 
आनन्द मिलता ६ + 

वुबसी को भक्ति भावना भारतीय जन- 
समाज के लिए कोई नई वस्तु थी ऐसी वात 
नहीं ! मप्य युग में स्पामी रामानन्दजी थे* द्वारा 
राम भक्ति को विशेष वल्ल मित्रा, उनके पुन 
रामानुजाचार्य ( संवत्‌ १०७३) ले ज्ञिस शास्जीय 
सगुण भक्ति का निरूपण किया था उसकी श्मोर 
जनता उपाक्ृष्ट द्ोती चली आ रही थी। परन्तु 
बह ज्ञान) कमे समुच्चयादी विशिष्टाह्वैत को 
प्रधानता देते थे । यद्यपि रामानन्द भी इन्हीं की 
शिष्य परम्परा में हुए, परन्तु उन्होंने भक्ति भाषण 
को एक नवीन स्वरूप दिया। उन्होंने भक्ति 
क्षेत्र मे जॉति पाँति यो चुनौती दी और सभी के 
लिए द्वार खोल दिए। इनकी ही परम्परा मे 
आने याले गोस्वामी तुलसीदास ने आगे चलकर 
भक्त भ्रमरों के लिए अपनी कृति बाडिका भाव- 
फंज फलिकाओं से अनुराग मकरन्द प्रसारित 
क्या ॥ 

जेसाकि इम विवेचन कर आये छ गोस्वामी 
सझायुग पारस्परिक विरोधी सभ्यताओं का युग था। 
एक ओर भारतीय सम्बता थी, एक ओर विदेशी 
मुस्लिम सभ्यता। दोनों में से एफ भी अपना 
अस्‍्तित्व खोने फे लिए श्रस्तुत न थी ! इस प्रकार 
कुछ तो राजनेतिक कारणों से थोर छुछ आदर्शा 
के अभाव में हिन्दू समाज पतन के गत मे गिर 
रद्या था। यद्यपि दक्षिणी भारत में श्री रामानुज 
स्पामी और उत्तर भारत से स्वाभी र्सानन्द ने 
निम्न बगे के हिन्दुओं के उठाने मे घड़ी तत्वसरता 
दिखाई । इनके परचात्‌ कबीर ने उनके छात्र को 


सरस्वती संबाद 





अपनाया । क्स्तु बबीर की काड फटफार और 
डनफे सण्डन संडन से जनता 'को सनन्‍्तोष न 
हुआ; उनके 'निगुण” राम ततात्कालिक पीड़ित 
जनता वो अधिक लाभदायक सिद्ध न हो सके | 
इसका परिणाम चह छुआ कि धार्मिक चेतना फी 
चागडार कवीर-पंथियों के हाथ से निकल फर 
बजुछ ऐसे मुसलमान सूफी कवियों के द्वाय मे 
शा गई जिन्‍हंने भक्ति के ज्ञान के रथान पर 

अस की पीर”? का बन कया। उनकी बाणी 
“प्रेस थी पोर! के लौक्कि पक्ष के साथ साथ 
आध्यात्मिक पक्ष प्रधान थी। पर मानव मानव 
के दीप मे केसे सहानुभूति द्ोनी चाहिए । इसका 
निरूपण उन्होंने नहीं किया। उन्होंने अपनी 
कथाओं द्वारा यद्ध तो सिखा दिया कि जीवात्मा 
ओऔर परमात्मा के बीच प्रेम द्वारा सम्बन्ध 
स्थापित हो सकता द्वे 


जपगोक्त विवेचन से स्पष्ठ दो चुका द्वे कि 
जिस ज्ञान मारे का स्रोत भक्ति छ्षन्र में आया 
अर्थात्‌ भगवान पफो निशु ण निराकार मानफ्र जो 
भक्त चले उनके दो दल हो गए। प्रथम का नेता 
रहा कबीर ओर द्वितीय दल को दशेन दिया 
सूफी कवि जायसी ने। इस प्रझणार भक्ति क्षेत्र में 
दो मगुस भक्ति, भावनाओं वा प्रचलन दो गया। 
क्योर की भक्ति भावना को हमने ज्ञायाभ्रयी! 
भक्ति माम दिया। और जायसी वी भक्ति को 
प्रेमाश्नयी भक्ति । 

कवीर की भक्ति भाषना ने ऐसे समय से 
आकर समाज के बटुत बड़े भाग यो बचा लिया 
जो नाथ पैथियों फे चक्र में फुैसताजा रहा 
था। फ्दोर ने लिया त्तो राम वो ही, पर वह 
दशरथी राम नहीं, उसने लिया त्तो शान सागें 
को द्वी पर वद छाद॒य शूत्य नद्ी। उसने ज्ञान में 
मक्ति का योग कर दियया । पर फ्म फो दशः चह्ढी 
बनी रद्दी जो नाथ पंथियो के यहाँयी। कबीर 
की भक्ति खावना से क्लान और श्रद्धा झा भरत तो 


सरस्वती सवाद 





श्र गया पर कम नहीं, जिससे बह पूछो धर्मे 
स्वरूप न महण कर सी । 

कबीर ने अपने समय के अनुसार समस्वय 
फरने का भी प्रयत्न कया | ऊाहोंने “रास रह्दीम! 
की एकता दिखाऊर हिन्दू खीर मुसलमानों फ्रा 
निकट लाने का प्रयास फ्या था। आचाये 
राम चन्द्र शुक्ल के शब्दों मे कपीर ने * भारतीय 
पअह्यवाद के साथ सूफियों के भाषात्मऊ रहस्यवाद 
हुठयोगियो फे साधनात्मरू याद और वेष्णयों फे 
श्रद्धिसापाद' तथा प्रपत्तिवाद का मेल करके सपना 
पथ खडा क्या ।! घस्तुत कबीर ने सभी चली 
आते घाली भक्ति भायनाओ के विपए्डाबाद दो, 
भक्ति क्षेप से उखाडने का ही आअयास क्षिया कौर 
उसमे जमाने का काम चहुत कम | उन्होंने सभी 
का खण्डन किया । 

'हिन्दून की हिन्दुबाई देश्वि तरकन को तुरकाई”? 
ओर इसक पश्चात यहद्द्‌ कम ही बतलाया कि 
सत्य क्‍या दे । बेसे ऐसी वात नह्ठी कि उन्दोंने 
सस्य बी ओर सक्ेत नहीं किया बरन्‌ उन्होंने तो 
सत्य पर ध्यसत्य का जो आवरण चढा था उसको 
इृठाक्र सत्य को ही दिखलाया है | भक्ति भाव 
के विषय मे रबय फ्वीर ने स्पष्ट कटष्टा दे । 

॥हतय रथ ले द्वष्ध हु उदय अस्त स्ते राज | 
अति सद्दातस ना तुरस ई पर कौते कांच + 
पक शब्दु से सथ कहा खप्हां अथ विचार । 
भजिये नियुणि रास का तजिये तिप्र जिवार ह 
कहदि क्थीर जो रामहि जाने सो माहि नीके भाव 
+कपरीर साहब प्रधान रूप से निगुस्स 
भक्ति बताते हैं और कहते दे कि जिस 
राम ओऑपार घी भक्ति से सवधा कल्याण होता 
है, सो राम सर्बेज ब्यापक तो डे ही परन्तु 
शुरू ज्ञानी के हृदय देह मे बह प्रगठ दे । इसलिए 
ज्ञागी गुरू को परमात्मा रूप ईश्वर का नित्य 
बतेमान रूप जानकर उन्हे सेजचो, पूजो इत्यादि | 
परन्तु ऐसा नहीं कि देहदप्लिसे सोचो, कि तु 
देह को तो सायामय मन्दिर समभो और उसम 


हक 


पतेसान अमु को भेतो । फिर दूसरा सन्दिर और 
भूर्ति बनाने की कोई जरूरत नहीं समझो। देश 
अबचतार को भी साया कहने का सदुगुरू का यही 
त्तात्पय है कि ठयवहारिक रूप मन्दिर साया या 
है। फिर कुछ आगे चज्ञरर अपने देह मनो 
मन्दिर से प्रभु का दुशेन और प्रथम नाम वो ही 
उस अभ्रु की सु दर मूर्ति समकझर एक्ात में 
इसका यथाशरक्ति जप सुमिस्ण करो परन्तु ऐसा 
न होजितुच्ण विषयों के लिए नामादि का जप 
खुमिरण करके भक्तादिषन फे अभिसानी बन 
जावो , क्‍योंकि सॉची नेह विधय भाषा से, द्वार 
भ्रक्तन की फॉसी | कट्टहिं कबीर एफ राम भोते 
प्रिकु चॉथे युमपुर जाली! भाविक परिए्योंमे 
सत्य चुद्धि पृवेक प्रेम द्वी हरिभक्त फहाने वालों 
के लिए फॉसी तुल्य है। इससे सांसारिक स्नेष्ट 
का स्यागपूर्वेक केवल निगश॒ुण राम की अक्ति 
चिसा अवश्य वेंधा कर यमपुर जाते हूँ । इससे 
सब लोक विषय श्राकारादि को त्यागकर; था 
लोक आकारादिक को निर्गुण प्रभु के माथिक 
सब्दिर जानकर नामादि द्वारा उसे भेजा, 
और अन्त म नाम यो भी कल्पित मायित्र ही 
समभा * 
दशा शरयतार दैश्गरी साथा | 
दुशर॒थ खुत तिद्" बोकहु खाना । 
राम मास का ग्र्थ ही झआाना के 
कदय बसे तिहि रोम शे जाया ॥ 
चऑौतिक श्रक्ता सर निरले गई । 
पाप पुर चानेगा सोइ ॥ ! 
इत्यादि कथनों का उक्त भाव दे ओर भाया 
होपा भया खघ्ता यम्मा पश्यसि नारद” इस 
सद्दयाभारत व भशयद्वाचन या भी उक्त ही 
भाप है । 
उक्त विवेचन से स्पष्ट झ्वो गया कि फ्यार 
आदि भक्त वो नामादि को भी सगुण भक्ति मे 
ही रखफर उसको माथिक बताकर छोडने 77 
याग्रह फर रहे थे। यह त्तो रद्दा क्योर का 








र्श्र 


भक्तिमार्म इस भक्ति भागे के अन्तगेत निमु ण फी 
रथापना तो ड्लो गई पर जनता को अधिय दिन 
फचोर पी दपडी मुग्ध न कर सची। 





पथी पडित मोतीदास चेतनदासजी द्वारा कयीर 
ऑअस सीया बाय यडीदा ( गुजरात ) से श्रकाशित 
हूं, लेगर फ्पीर या भक्ति भावना यो स्पष्ट परने 
का प्रयास कया 


इसलिए जप्यसी ने जब अपनी 'भ्रेम को पीर! 


बी पुकार सुनाई त्तो जनता ने उसका स्वागत 
किया । बिन्तु समरत समाज उसकी अ्रेम की 
थघीर' का अछुभव न॒फर सका । क्यो ? यह एक 
बलग प्रश्न है, जिसे हम यहॉ उठाना नहीं 
घाइते ) फ्वीर दी भक्ति वी तरह जायसी की 
अक्ति प्रेम लक्षणा अवश्य हैः पर उसमे लीफिफ 
प्रेम की माता अधिक है। ध्ाध्यात्मिक्ता की तो 
बहा 'घेक्ली” सो छ्वी लगती द्वे। फ्योर की चाणी 
जिस प्रकार कुछ साधु सन्‍्तों, या निम्न बर्ग के 
व्यक्तियों तक धद्वी सीमित रही । इसी प्रकार 
जायसी की भी भक्ति भावना श्रधिक हृदयों फो 
दूषित न पर सवी। क्‍योंकि जायसी ने जहाँ 
लीबात्मा और परमात्मा का सम्बन्ध चतलाया 
बहा बहू न वता सका कि मानय के दैनिक 
जोबन थी समस्याओं को सुलभाने और उसके 
दुखा को निवटाने में उस परमात्मा का क्‍या द्वाथ 
हू | इसी के साथ २ हिन्दू जनता पो जायसी पी 
नियत में फरक! भी लगता था जैसा कि इसके 
ही मुँह से निफ्लकर साफ द्वो गया कि उसकी 
बबिता और छुद्ध नहीं थी, स्पष्ट मत के प्रचार 


साधन थी-- 
सन चीसउर, मन राज़ा कीनहा। हिय सिघल ब्रघि 
पदम्िनि किला प्र 
शुरु सुझा जेइ पथ देखावा। बिनु गुरू जयत को निरगुन 
पाया १ 


लागसती यद्द दुनिया धथा । थाँचा सोह न (६८-२६ 


यह पेराप्राफ हमने वीजक ग्रन्थ! जो क्यार 


सरस्वती संवाद 





इससे स्पष्ट ड्वी जायसी कया लरद्॒य हिल्दू 
जनता को लगा अपने धमम और भक्ति भाव पर 
कुठाराघात । इसी श्रभाव के कारण जायसी 
कबीर फी भाँति सफ्ल नहों हो पाए) फ्चीर 
ओर जायसी दी नद्दीं, उनके शक्ति क्षेत्र में साथ* 
साथ पाये करने वाले रेदास, धर्मदास आदि 
कबीर के सहयोगी और कुतवन, मन पआआदि 
जायसी के सहयोगी श्रपने भक्ति भाव का प्रसार 
एवम्‌ प्रचार अधिक न कर सके या उनवी ओर 
जनता श्रधिक न श्राइप्ट द्वो पाई। 


इनयी असफलता या प्रमुख फारण यही था 
कि उस समय हिन्दू जनता ऐेसे भगवान का 
आश्रय प्रदण करना चाहती थी जो दुष्टों पा 
दमन परके ,उनके हृदयों में मई स्फूर्ति, मई 
चेतना और नई चेतना का सचार पर दे | यदि 
भगवास लोक रक्षप स्वरूप न भी छो तो लोय- 
सजक स्वरूप भी धो चद लौफिक रूप मे नद्दी देखना 
चाहती थी । उसे तो शझावश्यय॒ता थी कि भगवान 
का लोक्रजनफारी स्वरूप भी अलौफ्फि छो 
बह जहाँ साधु पा मनोरजन फर से वहाँ 
आवश्यकता पड़ने पर छुष्टों का दमन कर सके। 
प्रथम भावना या शआर्पाज्षा पी पूर्ति तो घी इमारे 
घुलसी में और इसके 'अभाष पी भ्रावात्मफ पूर्ति 
की भक्त सूरदास ने। 

दोनों दी भक्तों ने जन मन पो झपनी भक्ति 
भावना से आन्दोलित घर दिया ! तुलसी ने जद्दाँ 
शीन, शक्ति और सौंदये पी भतिष्ठा पर अपने 
भावषो यी धार प्रवाद्धित बी वहाँ सूर ने भी उस 
चहती हुई धारा पो अपने सागर मे बिलीन 
किया और गाये उन्होंने उसी के गीत | तुलसी ने 
अपने राम मे ज़ब उक्त शुणों फा समापेश पर 
उसकी भावात्मय 'प्रभिव्यक्ति यी तब समाज पी 
समस्त मानसिक भावनाओं थो उसये विसी एफ 
अश को नह्दी-ञग्रार्क्षित कर लिया । 

लुक्तसी की भक्ति भावना में जहाँ राम को 


सरस्पयती सवाद 





र्श्द्‌ 





गौरव गाथा दे बद्यें बह अपनी दीनता दिखलाने 
मे भीनघह्ीघूरे। 
“४ बास सो बछों दे झौव मौंसो कौन चोटो ?? 
राम सो खरो है कोतय सौंसो कौन खाटों है? 
इसी दीनता के फारण डी छुलसी ने केबल 
सेब्य भाष से भक्ति क्षेत्र वो ओत प्रोत फ़िया दे । 
टुसरी यात ध्यान देने योग्य यहद्दू दे कि यह सच 
इसफ़ी आत्मामिव्यक्ति दे कोश वाक्य ज्ञान” नहीं। 
डपदेश, ते आ्रादि तुलसी के मत में वाक्य ज्ञान 
है, उनके! द्वारा कोई भी ससार सागर से पार 
नहीं उत्तर समता ऐसा घुलसी का दाबा द्ध। 
कबीर घी बाणी में भी ज्ञान और भक्ति का 
योग हो चुका था| कमी केयक्ष क्‍में की रह गई 
थी। तुलसी ने भक्ति, ज्ञान ओर क्‍म फा समुक्य 
फर पूर्ण धर्म यी स्थापना की। क़्योंक्रि भक्ति 
ज्ञान फे विना श्मम्धी द्वे और कमे के विना 
ल्गडी और धर्म भक्ति के बिसा प्राण शत्य है 
इसीलिए तीनों था समन्वय द्वी पूवे धम ठद्दरता 
हू, जो तुलसी ने किया द्वे। क्योंकि उन्होंने पूरो 
समाज की जो फ्ल्पना थी दे उसमे राम पी 
भक्ति ब्रह्म दा विचार आर विधि निषेध कर्मों की 
फ्था फा समुच परबे ही पूर्ण समाज बतलाया 
है। इसीलिए तुलसी की भक्ति एकागी नहीं, एफ 
देशीय नहीं, बहू सर्बान्नीण तथा सर्वेदेशीय द्वे । 
उन्द्दोंने रचय ही इसकी घोषणा घी दे । 
* स्थदि सुखस सब दिन सन इसा।? 
फिम्तु सुर पी भवति वा क्षेत्र इतना निस्त॒त 
नहीं था जितना छुलसी का। सूर ने जीवन कफ 
एक भाग को लेकर छ्वी उसका वणोन कियाव 
उन्‍होंने तुलसी वी तरह सेवक, सेव्य भाव की 
अक्ति को स्वीकार नहीं क्या | बरन्‌ सखा भव 
वी भक्ति सूर के सागर से निकली दे । इसलिए 
सूर ने बरात्सल्‍््य का हो बेन अधिक क्िया। 
साथ ही आ्रगार सस में भी अपने श्रोताओ को 
डुबयी दी जिसमे अवगाहन कर श्रोता भक्त 
चने | एक बात सूर ये! बारे में निश्चित दे कि 


उसने जिस ज्ञेत्रकों चुना उसका कौना २ छान 
डाला हे उसमे कोई ऐसा अग नहीं जो सूर की 
पहुँच से अछूतर रह गया हो। 

सूर की भक्ति भावना सखा भाब वी रहो दे 
यह हमने ऊपर विवेचन मे देख लिय।। तुलसी 
जहाँ यद्द कहते थे कि सम सखा भाव की भक्ति 
सम मधु और छूत मिश्रण से निर्मित विष के 
समान है, वहॉ सुर से सम सखा भाव वी भक्ति 
का ही प्रचार किया | कृष्ण फों सखा मानवार 
कहीं + सूर में उनषो डाट दिया जबकि तलसी 
को राम फ्रे सामने बोलन म॒ छविचऊ दोती थी । 

इसी प्रकार मैथिल् कोकिल (विद्यापति) 
भी सूर क स्वर में स्पर मिलाकर अपनी समरा 
इयो गाने में लगा था अन्य भक्त रवि भी इसी 
प्रकार भिन्नर भक्ति भावों से ओत प्रोत हो 
भगवान वी आराधना मे लीन थे। प्रारम्भ मे 
हमने देखा कि छुलसी की भक्ति भावना से उनफा 
हृदय जितना ओत प्रोत है उतना अन्य का नहीं। 
छुलसी के आग्ाध्य राम जो निगु ण, सग़ुण, पद्म 
मद्दाविष्णु होकर भी दाशरथी दे, शक्ति, शक्ति 
अर स/नद्य गे निधान छू । डाक्टर रामकुमार 
चर्मी उनवी भक्ति भावना में शान्त रस मानते 
दे । परन्तु वे तो जग में रहकर जग को जगाना 
चाहते है| वे जग से भागकर यात्म फ्ल्याण मे 
लगाने याली विरति थे पक्तपाती नहीं ये तो 
रामाझुरक्त हें। 

यदि भक्ति के माचायों की हृष्ठि से देखा 
जाबे तो थे रति को भक्ति का स्थायी भाव मानते 
६, किन्तु शुम्लजी देनय फो ही मानते है। और 
देनन्‍्य को ही हम भक्ति क्‍य स्थायी भाष माने तो 
सूर को भाक्ति भावना का वद्धिप्सार करना 
पडेगा । वस्तुत यह शुक्लजी के सहुचित हृप्टि 
जोण तथा पक्तपातपूर्ण आलोचना का एक नमूना 
है। यदि हम रति! और देन्य दोनों का स्थायी 
भाव मोनक्र यद्द कहें कि कभी एक भाव 

( शोष प्रप्ठ ₹७७ ) 


सूर की भाषा 


सर की भाषा-- 

'संस्क्रत साहित्य मे जो स्थान आदि कवि 
चाह्मीक था है, कत्षजभाषा साहित्य मे वद्धी स्थान 
सूरदास को दिया जा सकता है। अजमभाषा 
साहित्य फे आरभिक काज्य मे ही सूरदास ने 
अपनी विलक्षण अतिभा द्वारा जैसा स्वागपूर्ण 
कान्य उपस्थित क्या, वेसा कई शताव्दियाँ फे 
साहित्यिक विकास के उपरान्त कोई भी फचि 
नध्ठी फर सका + यही एक वात खूर काव्य की 
विशेषता को चरम सीसा पर पहुँचा देने बाल्यी 
है । सूरदास ही पहले कवि हे जिन्होंने त्रज 
भाषा को साहित्यिक रूप प्रदान विया छे। उनके 
पूज्े बजभाषा शव्यवस्थित रूप में ब्रज थी गलियों 
में इधर उधर मारी फिरती थीं परन्तु छहाने उसको 
अमरता प्रदान की जिसके कारण्स उसऊी धारा 
आज तक नहीं सूखी | सूरदास ने अपने काव्य 
के लिए ब्रजभाषा का छी उपयोग क्या दे और 
ये उसके प्रथम आचार्य हू ।लेक्नि लाला भगवान 
दीन के सताहुसार हम सूरदास जी की भाषा 
को शुद्ध ब्रजभाषा नहीं कह सकते। शुद्ध न्रज 
भाषा से फबिता लिखने वालों मे घनानन्‍ठ और 
रसखान का नम्वर सबसे पाइले आता हू। सूर 
दास के पद गाने के काम में पाते हें ।अत 
उनमे मधुर भाषा काहोना आवश्यक है । दूसरे 
छसयी बबिता मध्रीकृष्णण जी पी लीला गाई गई 
छू अत ऋृष्ण जो दीविद्ाार भूमि यो भाषा दोने 

से और लालित्य होने के कारण भी अज़भापा 
इस काम के लिए सर्चेथा उपयुक्त दे।छन्द और 
गाथा बे अशुशूल ही भाषा को अपनाने के फारण्य 


[ भी इृष्ण कुमार सिहा एम ए ] 


सूरदास जी पी शास्त्र निपुणता वी जितनी प्रशसा 
की जाय ठो थोड़ी दै।” महायत्रि हरिऔध के 
शब्दों मे जैसी उसमे प्रॉजलता हे चेसी हे 
मिठास भी है। जितनी बहू सरस है उतनी ही 
कोलम | जैसा उस्ममे प्रवाह दे वेपाहीयओज। 
भाष मूर्तिम-त होकर जेसा उसमें दृष्टिगत होता 
है, बेसो ही व्यजना भी उसमे '्यठखेलियोँ परती 
अयगत होतो छे।' सच तो यह हे फि जितनी 
प्रीद, परिमार्लित एवं काव्य पूर्ण भाषा सूर प॑ 
काव्य मे देखने यो मिलती है, उसे देसफर हम 
आउश्चर्यचक्तित होना पड़ता दे और हम उलभन 
में पड़ जाते छेँ। इस विपमता वा परिद्वार करते 
हुए आचाये रामचद्र शुक्त ने लिखा दे वि सूरसा 
गर क्सिी पहले से चली शआती हुई परम्परा फा 
चाद्दे बह मौखिक ही रही दो-पूर्ण विफास सा 
जान पडता है, चलन वाली परम्परा या मूल 
रूप नहीं 7? 

काज्यभाषा थे तोन शुण मान गाए दँ-याज, 
साधुय और प्रसाद । वीर रस फविता या लिए 
ओज गुण का होना अनिबाय दे पर सूर वीर रस 
के कवि नहीं है । उतरा काव्य विषय दे पात्सश्य 
ओर रश्ट गार निसके लिए ओज गुण निरथ व 
हू । इसीलिए सूर घी भाषा की सबसे घी खुपी 
हू भाघुये और प्रसाद | साधुये उनयी कविता वा 
सहचर दे और साय द्वी साथ उसम असाद शुगर 
नह जिशेष सात्रा में मिलता हैं ५ सूर ये याज्यप 
प्रसाद और माधुयें के घीच मे चोली और दामन 
का सम्बंध दे दोनों एक दूसरे से अलग नहीं 
किए जा सकते द । छुछ रदाहरण पर्याप्त धवोंगे- 





# छूर निर्णय प्रभुदयाल मोतल। 
२ भूर पचारय-ष्ड ६२ । 
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अपनी काठय भाषा यो सजीव बनाने के लिए 
सूरदास ने घोल चाल फे शवदों का प्रयोग क्या 
है। कविता वी उत्कृष्टता के लिए वोलचाल के 
मधुर शदों का प्रयोग क्या दे जो भाव के अनु 
बूल हो। निम्ताक्ति पक्ति में लिप! शब्द के 
प्रयोग से भाषा चिल्कुल सजीव दो उठी दै-- 

ज्ञादि खेप गनग्वान जोग ही घज्ञ में चाप डवारी | 

ऐसे उदादरण कुछ और ज्ीजिए-- 
१» चिएे चिते हरि चारू बिलोकिन मानहूँ साँगत हैं मन 

ओला? ? 

२ जाग्यो मोस मौर! मति छुटी सुजस मौत के गाए । 
३ सूर ५ सपर कहत गोपिका यद्ध उपजो उदभोत्ति। 
५ भीग्न 'मुंह चाही” को नीको । 

भाषा को अक्रौठला प्रद्धान करने में मुहावरों 
आर कहाबतों का बहुत चडा श्रेय दे क्योंकि 
मार्मिक्ता ही इनका प्रधान गुण है इससे दो ज्ञाभ 
होता हू । पहला यह कि भाषा में स्वाभाविकता 
आय जाती है. और दूसरा कि उससे भाषा में चम 
त्कारपूर्णं मनोहरता का समन्वय हो पाता है. । 
खूर ने अपनी पदाबलियों में जो मुहावरों एव 
कह्ावतों वी बदिश की है, बह अत्यन्त द्वी मार्मिक 
एव सुघढ है! सूर साहित्य में जितने मुहावरे एन 
क्ह्याब्तें है थदि उनका सम्रह हो तो शायद्‌ एक 
पूरा फोप त्तेयार हो जाय । इसी फे बल पर सुर 
की भाषा में जानथ्या गई ६ वह बोलने लगी 
दे | कवि द्वागरा प्रयुक्त कुछ मुद्ठावरों को देसिये-- 
$ कूरि मे गई तिदहारो चारों केसे मारप खूके। 
शाधा त्त हरि के रग राची 
सूर श्याम सेरें यस राधा, क्द्वति लीक मैं साथी। 


आबने जियत नयम भगि देखो, हरि दचघर को 
जोरी 


ब्ड आए 


खेल्लन श्रय मोरी जात चलेया। 
कादे कौ दौ नाक चढत है, अपनी विपति करारत | 
७ जाओ सनमोदन आग करें! 

साको फेस खसे नहिं सिर पें ज्ञोज़ग येर परे । 
पे बह मधुरा काजर वी घोठरी जो आर्वाद त काोरे। 


पी 








& कट पट पर गोता मारत हौ शिरे भद्द के खेत । 

३७ उरयाँ सरों समुझाई प्रकट करि अपने सन की वानी । 
इसी प्रकार सूर काय्य में कद्दाव्तों के भी 

दर्शन होते दे । कुछ उदाहरण हृ्टव्य हैं-- 

१ इनकी भई न उनको सझनी, अस्रत प्रमत मैं भहदे 

अनाथ । 

स्वान पूँछ कोदिक जी लागे सुधि न ऊाहू करी। 

से दिन एके से नदि ज्ञात । 

सब्र दिन चौर को कह होत है निर धाहु। 

सूर मिले मन जादि जादि सो ताऊो कहा फरे काजी | 

जाको कौऊ जिद्दि त्रिधि सुमिरैे साद ऐदी द्वित माने । 

सूरदास जा मत्र के लोटे भवसर पेर गादि पद्दियाने । 

दुएत नहि नेद् ध्यर सुगमन्ध चोरी । 

पारी मही कह्दा रुचि माने सूर सर्वेया घो का। | 

धो मन माने की बात । 

दाख छुट्टाग घाँढ़ि थझ्त फल ब्रिस फीड़ा ब्रिसत खा |) 

११ कहां कथत सासी के भागे, जानत मानो नानन। 
ज्ञाफी यान परी ससिस जैसी, सो तद्दि टेक्रि रहयो । 


सूर ने अपनी कविताओं में सरुक्षत के तत्सम्‌ 
शब्दों का उपयोग ग्रचुरता से किया है, यथा-- 
रख पर्यक्ष अक् भू व देखियत कुपम कन्द॑ दू म छाये। 
मधुर पा तका कुपुम कु'जन दम्पति लगत सुदाये । 
इने दो पदों मे पयकु, अइ मधुर शआादि शुद्ध 
सस्कृत के तत्सम्‌ शादी का प्रयोग मिलता दे 
ओर इसके साथ साथ उन्होंने तदुभद शादों का 
भी प्रयोग किया द्वै। इससे रपष्द छ्लोता है वि 
खूर ने श्रपनी काव्य भाषा को शुद्ध क्भापा 
नहीं रइने दिया है. प्रत्युत उसे मिश्रित बताया 
दे) इससे भाषा अपने स्वाभाविए रूप में ढत्ती 
बद्दीद्दे। 
सूर ने खुनुस ठोरत, छाक, पतृझ्ली, पास 
चीतत सरिक टकक्‍रोरत, परस्तूति 'श्रौचट, 
श्ुकघुकी जैसे प्रामीण शादों के प्रयोग द्वारा भाषा 
में अत्यधिव' प्रभाव उस्पन घर दिया है। 
चिरिया कट्ठा समुद्र उडीचे । 


7 6 2 हब आन 
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कान्ह कुबर हो क्कलेइन है, 
हाथ सोहारी भेली गुर छी। 
विधि विदेसत, हरि हे रूत द्वेरि देरि, 
जसुमति की शुकघुकी छुठिर की । 
क्ोचन भरी भरो मरी दोड आता 
कनछेदन देखठ जिय मुरकी। 
रोच्त देणि जलतनि अकुस्तानों 
दिल्ली तुरत नौजा को घुरकी।! 
मुँगत गेंद योपी सब्र विहँँसी, 
कमकि चली सब भोनत दुरकीं । 
महाफवि सूरदास ने ज्ञाक्षशेक ओर उयरय 
प्रयोगों के द्वारा शब्दों की चमस्कारिता एन 
अथे गाभीयें सिद्ध किया दे + इनकी फबिताओ मे 
लाक्षाशक झोर व्यग्य प्रयोगों का आधिक्य है ! 
उदाहरणाथे कुछ प्रयोग दिए जाते 8-- 
$ औरत को भन चोरि रहे हो सेरों मल चांरदे किद्दि 


काम | 

३२ सूर स्थाम श्रम साघुरी चमरि चमकि चरूचोंघत 
गाठे । 

३ में सुमकझो अबहीं बाँखोंगी मोदि बुक्ति पैदोंठब 
घास | 


४ आटस देहू श्याम अरा शोभा । 

तन मन क़ियौ आजोर + 
६ लोगनि कदप क्ुकति त्‌ बौरी । 

इस अयोगों बी बहुलता के कारण इनके 
प्रतिनिधि स्वरूप उदाहरण दे सकना भी सभत 
नहीं है। कपि ने जहाँ भी भाव ओर कल्पना 
फ्री पभोरता छुक्मता चगा उच्चता प्रदर्शित की है, 
बहद्दों उसकी शब्दावली अपना वान्या् छोडकर 
लक्षणा और वयजना की ओर आश्रित हो गई 
निम्न उदाहरणों भे ज्यजना की गरभीरता और 
उयड्जन्थ काठय चमत्फार दृष्ठत्य है!*-- 
) चोरी के फल्न तुमदे चखाऊ । 

क्चन खभ डोत-कपन को देप़ोो त्ुमाह में याऊ ध 


खरादों एड आय कु तुमरों चोरी नाडँ मिटाऊँ । 
जो चाहों सोई खक लहों यद्द कहि डॉड मगाऊँ 
बीच करन जो आये कोड ताको सौह दिवाऊँ + 
सुर स्याम चोरन के राजा यहुरि कहाँ में पार ॥ 
२ देख सूए सतेह श्याम को गगन मडल़ श्म रात 
ऊधों जाई तुमर्हि हम जाने । 
श्याम्र तुमहि का को गहिं पठप्‌ उमर हो बोच 
मुत्ताने ॥ 
३ ऊधो चुम तानत गुप्तहि यारी। 
रूब काहू के सत को बृक्ो बॉयो खुल फिरो डिस 
चारी । 
9 पैवोशभेस पुन मनरजम हम तों शीश योग 
अतथधारी | 
सूर शपथ मिधथ्या ह्लगराई ये बाते ऊयो की 
प्यारी ॥ 


परिस्थितियों बे” अनुरोध से स्ूूर ने अपनी 
कबिताओं में अन्य सहयोगिनी भाषाओं के 
शब्दों का भी श्रयोग क्या हैः जैसे--अवधी के 
खोइस, सोइस, इहयॉ मोर तोर, हुमार आदि 
पंज्ञाबी के प्यारी, गुजराती के वियो, बुन्देल 
ख़र्डी के गहि£वी सहिची आदि तथा 
राजपूताने और बैसवाड़े करे शब्दों से भी उनके 
पद अछूते नहीं रहे है, पर इन देशों करे शब्दों मे 
कोई विशेष परिवतन परन की आबश्यकता नहीं 
चडी हे, क्‍योंकि इनकी खपत यों ही हो जाती 
छ्वे। तथा इनके क्रिया पद लेने का इनके शब्दों 
हारा क्रियापद बनाने फी भी आवश्यकता नहीं 
पढ़ी / पर इन्होंने अरबी फोटसी के शब्दों को भी 
लिया है । ओर उनसे क्रियापद तक बनाये दें। 
तुलसी! भी इस कल्ला में निपुण छू पर सूर! 
छुलसी की भाति अरबी फारसी के शहदों में 
ससकंन के प्रस्ययादि ऊम लगाते छू, पर उन्हे 
ऋज्ञभाषा २ ढॉचे छालफर सुल्ायम करने से 
चूकते भी नहीं | “मशक्त' फारसी शद दे, पर 





१ डा० ब्रजेश्वर वर्मा-सूएदास, ए० ४<४ | 
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सूर ने इससों 'मसकक्‍त?! करबे चजमापा का 
सुफ्ोमत आवरण दे दिया दे । ओर भी उदाहरण 
देखिए-- 
५ सूर पाप को गई इच्व कीना मुद्रुस राइ कितार | 
२ निमसिवासर जिषभारस रुच्छि क्‍्वहु न आयों बाचा। 
३ कुलदि? ससत प्लिर रकस खुमग प्रति बहुजियि 
खुरग बनाई। 
9 क्छू इस रास जिस मरी जाइ जोइ माद्दि जे 
र्चेरी) 
है सनूरी सेन छुद्दारे, पिस्ता, जे तिरघुज।' साम | 
६ घूँघट पर कबच कहो छूट सान 'ठाजी! | 
७ सुनौ आग को का से कीच जहाँ 'जप्रान हैं! जी को। 
क्रियापद्‌ पनाना तो इन्होंने भी नहीं छोड़ा । 
चर उसमें सूरत्व वी छाप लगी है । जो शब्द 
प्रचलित दर उन्हीं कः क्रियापद बनाये दे 
अप्रचलित या सोचकर यर्थ लगने बाले पदों 
के नहीं '। 
भहावाव सूरदास ने परत के नियमों का 
उपयोग भी डल्ले के साथ फिया दैे। ग्राकृत फे 
नियम के अलुसार 'ढ” 'ए! हो जाता दे इसी 
आधार पर उन्होंने कीट! को 'कीर! भी यना 
दिया है। और उदाहरण लीजिए-- 
५ कागज घरनि करे बुमलेसनि जल सायरं मद्ति 
घोर । 
३२ समता घटा, मोद की यूं दें सल्लितश मैन श्रपारो । 
सूर की भाषा के गुग्यों के विश्लेषण का यह 
तात्पय्य नहीं कि उन्पो भाषा मे दोष नहीं दे । 
सूर थी भाषा में मुख्यतया चार प्रकार के दोप 
पाये जाते ६ । 
सयसे बडी बात तो यद्द ६ दि सूरदास जी 
नतुफ पूति के निर्मित शादों थे रूप यो इस 
प्रकार विद्वत कर दिया दे दि थे पहचाने नहीं 
जाते &। नीचे एफ पद उद्घृत किया जाता है 
जिसमे पद विकार श्रतुचित माया में विद्यमान 
द-- 


सरस्वती सवाद 





मुनत डी सब हाँकि छयाये ग्राद करि इफ्टैल ( 
चारि पे दें ग्वाल यालक किय जप्ुन लद रोन ॥ 


इससे गन? शब्द का अयोग बहुत खटस्ता 
हे और बह नियम विरुद्ध भी दे। इतना दी नहीं 
तुकात के अलावे भी जरूरत पढन पर पद के 
चीच म भी शब्द फे विक्रत रूप मिलते हैं। श्रत 
इस सयध में हमे यह कहना हे कि ऐसे स्थलों 
की सख्या अत्यन्त अल्प दे। शायद शादा के 
तोड़ मरोड कवियों का जन्म सिद्ध अधिकार है । 
इस प्रकार के दोष ये कुछ और उडदाइरण 
लीजिए-- 
9 सूरदास कद्धु कहति न आने गिरा भई झति पग। 
(दंग ध्गु) 
२ ख्रदास प्रभु तुम्हारे दाप को 'चरनन को वलि गैया ॥ 
(सैया--गया) 
३. श्री सफर यहुं रतन त्यागि कै विषद्दि कर लपटेय । 
(दाप्टय “ ब्वपटाना) 
४ सुनहुसखा सुप्रीम विभीषण धशयनि अयोध्या नाउँ | 
+शार्डो « नाम) 
४ कवहु खितत प्रतिविव सम में लवनी किए संवरावत । 
(एवाबत न नवमी व) 
& कनक सभ प्रतिबिजित सिध्ु इक छौनी धादि 
खबावहूँ ! (खवबायहुँ “ तवनात) 
इन उदाहरणों से यह श्रत्तीत द्वोता देपि 
सूर न पक्तियों ये बीच माताओं के घटने बढ़ाने 
या आखिर मे घुक पूर्ति के निमित शादों के रूप 
यो बिकझृत किया छे लेकिन उसमे सूर था सूरर्य! 
अन्तरनिंदित है. । 
खूर की कविताओं मे ठयाकरण सवधी दोप 
भी पाय जाते इह इसलिए हमे यह स्पीकार फरना 
पड़ता द्व कि तुलसी की भाँति इनको भाषा मे 
चुस्ती नहीं छेँ, जे से-- 
रातपुत्र दोड ऋषि ले आये 
सुनि घ़ल जनक हीं पगुधारी | 





२१ दूर पचरत्न--शष्ठ ६६ । 


सरस्वती सवाद 





इस सदभे मे “जनक! श-द पुलिंग है इसलिए 
पगुधारी' न होकर पगुधारे! था पगुधारा! का 
प्रयोग होना अलाबध्यक था। खुर ने खूल! 
शब्द का प्रयोग कहीं स्वरीलिंग के रूप में प्रयोग 
क्यि दूं और कहीं पुक्किस मे । इस प्रकार की 
डुढियों का एक्मात़ कारण यह है कि उनके अयो 
की मूल प्रति नहीं मिली दे इसलिए यह जुद्धि 
शायद प्रतिलिपिकारों की ही रद्दी हो 
सर ने श्रपनी कविता मे अनावश्यक शादो 
का भी श्रयोग फ्या है इसलिए उनमे शिथिलता 
सबधी दोष भी पाया जाता हे जैसे-- 
चिम्कुठ गये भरत मिलन जब 
“परग पॉबरि' है करी कृपारी। 
इस पक्ति 'पग” शद्‌ का प्रयोग निरथेक है 
क्योंकि 'पॉब'र! कट्टने से छ्ली अर्थ प्रफ्ट दो 
जाना द्वे। इसलिए यहाँ पर अधिफ पद 
दोष! है । 
सूर ने अपनी फविताओं से सु 'जा आदि 
फा पझत्यधिक प्रयोग क्या हे क्योकि बे प्रतिदिन 
गागा कर पद रचना क्रते थे और भक्तों को 
सुनाया करते थे। अतएय पद पूर्ति के लिए ऐेसे 
शब्दों के प्रयोग के बिना काम नहीं चलता था । 


र्१६ 





सूर शब्द फ्रीडा के अज॒रागी रहे & और यह 
चात उनके दृप्टिकूठ पदो के साथ ल्लागू होती है। 
दृष्टिकूट पदों के भावों को छृदयगस करने मे 
सर खपाना पडता छ्ै। इस प्रकार के पढ़ों से 
कुछ शादों का योग नये अर्थों मे किया है, जा 
सामान्य पाठव को नज़र से देखमे पर विचित 
मालूम पडते छहे। साहित्य लहरी में इसके 
अनेक डदाहुरण मिलते हे + 


इस प्रयार हम देखते हू कि सफल वस्तु 
गुन दोषमयों के अनुसार सूर की भाषा मे 
कातपय डोप मी पाये जाते हू फिर भी बह 
अबाहूपूण एब शक्त्युक्त दूं । उनकी भाषा 
अनुप्रास द्वीन छोने के बाबजूद भी साद्वित्यिक 
है । अतएब यह भौरव की चात द्वै कि चलती 
फिरती चोलचाल की भाषा फो सूर के फारण ही 
डश्च साहित्यिक पद्‌ मिला । आगे चलकर अन्य 
कवियों ने ब्रचभाषा का जो महल तेयार किया, 
उसकी सीम रखने का श्रेय सूरदासजी को ही 
दिया जाना चाहिए ।' 





( घ्छ शोष २१३ ) 


आता है तो दूसरा दव जाता है और फभी दूसरा 
श्ाता हे तो पहला दब जाता दे त्तो असगतल 
शोगा। किन्तु तुलसी का अध्ययन गहुराई से 
क्या जप्य तो शुक्लजी के शाद़ों मे पूर्ण सल्यता 
ही मिलेगी। इससे शील (घम, भक्ति भावना) 
के असामान्य उत्कप को मददत्ता। सौन्दयें से 
श्रा्र्षित, शक्ति से चक्ति चह राम में भाक्त की 
प्रतिष्ठा देखता है तो अस्यन्त आपर्षस्स से प्रम, 
श्रद्धा और भक्ति करने लगता दछे। व्यक्तिगत 


जीबन मे सनकी भक्ति ओर सामात्रिफ नीवन मे 
इनके शील पे अनुसार आचरग्प है। शील हृदय 
की वह स्थिति द्वे जो सदाचार को प्रेरणा देती 
डे । बह भति कसि काम वी जो ज्ौक्बि, 
सामाजिक जीयन में सदाचार की, लोक सेपा की 
प्रेश्णा न दे । भक्ति मे शील की महत्ता होने के 
ऋरण ओर इतनी “एत्यन्त शील थी रास म अतिष्दा 
होने के कग्रण शुक्लजी द्वारा निरूपित तुलसी मे 
भक्ति रस फा पूरी परिपाक हे । 


गताडू से आगे :-- 


ओपन्यातिक रचनातंत्र ओर प्रेमचन्द 


उपन्यास थी कथा का रोचक होना भी 
जरूरी द। यदि फ्था रोचक नहीं हुई तो पाठक 
का मना उसमे रस नहीं सक्‍ता। सामाजिक 
क मन पर उपन्यासवार के उरेश्य का प्रभाव 
यथा फे द्वारा ही सबसे अधिफ पड़ता छू । यदि 
उसमे रोचक्ता नहीं होगी तो लखक का प्रयत्न 
असफल सिद्ध छ्ोगा । प्रेमचद इसी रोचफ्ता फे 
सबध में एक स्थल पर लिखते हे 

4 उपन्यासकार यो इसका अधिकार दे कि 
चह अपनी कथा थो घटना वेचिज््य से रोचक 
यनाए लेन, शर्ते यह्‌ छै कि प्रत्येक घटना 
असली ढॉचे से निकट सबंध रखती हो | इतना 
पी नहीं, बल्कि उसमे इस तरह घुल मिल गई हो 
फि पघथा वा आवश्यक अग वन जाए अन्यथा 
उपन्यास वी घथा उस घर थी सी हो जाएगी 
जिसफ हर एफ हिस्से अलग अलग ध्वों।जब 
लेखक अपने भुर्य विषय से हटकर कसी दूसरे 
प्रश्न पर चद्स करने लगता दे तो पद पाठक ये 
उस आनन्द में बाधक दो जाता छू जो उसे वथा 
मे आ रहा था । उपन्यास में वह्दी घटनाएँ, वद्दी 
विचार लाना चाद्धिए जिनसे कथा या माधुये 
यढ़ू जाय) तो प्लाट फे विकास में सद्दायक हा 
अथबा चारियों के शुप्त सनोभावों का प्रदशन 
यरते हर '*। 


(प्रो० मद्ेद् मटनागर एम० ए.०) 


मराठी के उपन्यासकार श्री ना सी फड़रे ले 
कथावस्तु फी रोचकता के लिये एकसूउता (अर्थात 
ऐेफ्य्ता का भाव) को सदत्व दिया दे -- 

४ कथावस्तु मे एफसूउता होनी चाद्विए श्मर्थात्त 
तदनतगत / एक्थावस्तु के अतगत ) विभिन्न 
घटनाएँ एक साथ मिलकर पाठक ये' मन पर एक 
ही प्रभाव डाले ॥* 

श्री ना० सी० फडके मन फथाबस्तु के लिए 
जिज्ञासा, उत्कठा विस्मय और आवश्यक तंत्व 

बताए हे 

४ प्रस्येक ललित कथा (य्थावस्तु) जिश्लासा, 
उत्फ्ठा और विस्मय इन तीन भावों पे उष्पपे पर 
निर्भेर रहती दे |”? 

क्थाबस्तु के आधार पर उपन्यासों पे दो भेद 
किए गये हैं -- 

(१) निरवयब फ्थायस्तु के उपस्यास। 

(0०२०३ ०6 7,0086 000) 

(२) सावयव फ्यावस्तु के उपन्यास | 

(7०२०७ ०6 ०780970 000) 
निरवयब कथावस्तु पे उपन्यासों में यस्तु पी 
सघटना शिथिल रहती दवे। घटनाओं का घटा 
टोप सा रहता छे। आपस में घदनाओंफा 
सवंध दूदा सा रइता द्वे। पोई तब सगत 
घटनाएँ एक दूसरे यो 'आगे नहीं ढपेनती। 





१ छुछ विचार । पृष्ठ ११ 


३ “कथायत्रास एकपूउता शअ्रगलो पा6हिये यथाया श्रर्य असा, की त्त्यातोल सर्व प्रसगाया मिचून याचकाब्या 


मनावर एक 'श्ाघात भाला पाहिज ?। 


“क्रतिमा साधन! पृष्ठ १२१ 


३ ' जिशासा, उत्तठा आ्राणि विश्पय या तान भावगावर उहत्पेक सरत ललित कथा श्याम र लेलो अजते + 
प्रतिमा साधनों पृष्ठ शर८ 
२२० 


सरस्वती सवाढ 





सावयव उडपन्यासों मे कथाउस्तु सुगठित एब 
व्यवस्थित रहती दे । उसकी प्रत्येक घठना 
अतिम परिशाम वी ओर अपसर होती हे । उसमे 
किसी घटना का निरथेक समावेश नहीं किया 
जाता | 

बिस्तार के अनुसार भी कथा ये दो भेद 
किए गये हैँ -- 

(१) एकार्थे या शुद्ध (879ए9) 

(२) सकुल ((09ए0एएप) 

जिस उपन्यास में केबल एक कथा दो डसे 
एकार्थे था शुद्ध फथावस्तु का उपस्यास कहेंगे 
जिस उपभ्यास में दो या दो से अधिक कथाएं 
साथ साथ चले डसे सकुल कथावस्तु का उपन्यास 
फहा जाएगा। 


(२) पात्र और चरित्र चित्रण 

कथावस्तु फे पश्चात्‌ उपन्यास का दूसरा 
महत्वपूण तत्य चरिय चित्रण &े। उपन्यास मे 
चरित्र का अशे आचरण शास्त्र में समझा जाने 
बाला अर्थी नही है । साहित्य के अन्तर्गत चरित्र 
का अर्थ मानब पाजों का चित्रण दे, जिसका 
आधार मलुष्य के राग ब सनावेग हैं। अत पाजों 
घ जीवन पर डपयास फा चरित्र चित्रण 
निर्भर करता द्वे । 

उपन्यासकार को प्रत्येक पात्र छ चरित्र से 
पहले से ही अवगत होना आवश्यक दे तभी बह्‌ 
इन पात्रों & जीबस सघर्षा मनोंबेगों, विचारों 
भौर क्रिया कल्लापों का डचित लेखा जोखा दे 
सफगा। अत्येक पान क व्यक्तिगत आर वहिंगत 
जीत्रन का छूदम अध्ययन उसके लिए अनिवाय 


र२९ 


दे । दूसरे उपन्यासक्रार फो जीवन को उन 
स्थितियों से भी परिचित होना आवश्यक है. 
जिसने उसके पाओों के सातसिक जगत का निमौण 
किया द्वे । राल्प फोकस के शब्दों मे -- 


“उपन्यासकार किसी भी बैयक्तिस जीवन फो 
गाथा नहीं लि सकता जब तक उस्रमे समग्र 
ज्वीवन की सतर्क दृष्दि न द्वी । डसे यह जानना 
आवश्यक है कि उसके पात्रों की बेयक्तिक सघपाँ 
से किस प्रफार उसके आअतिम परिणाम निकलते 
हू । इसके लिए उसे यह जानना चाहिए कि 
जीवन की ये कोन सी विभिन्न स्थितियों है जिन्हाने 
उन्न व्यक्तियों को जैसे वे है बनाया है /? * 

उपन्यास मे पाजों की सझ्या सीमा तिर्घारित 
नहीं की जा सकती ॥ श्रेष्ठ उपन्यास में भी पातों 
की सरया पचास साठ तक पहुँच जातो दे । 
लेकिन पान चहुत अधिक नहीं होने चाद्धिए। 
उपन्यास के क्षेत्र की विशालता को देखते हुए 
पाठ्रो की सख्या यदि अधिक भी हो तो शखरती 
नहीं है। उपन्यास में अधिकांश पात्र 
पथ्चिकों के समान आते द्वे । ये फेबल कथानक को 
गति देकर अथवा वातारण में रण भरकर चज्ते 
जाते हू । दूसरे, पाजों की सरया उपन्यास के 
विपय और विस्तार पर भी निर्भेर करती है'। 
मुरय प्रश्न उपन्यास में नायक था हे, क्योकि 
नायक ही अधिकाशत उपन्यास का केन्द्र द्वोता 
डै। नायक और नायक के निकट सम्पक रखने 
बाले पात्रों फे सपध में ही उपम्यासकार को 
बिशेष रचि होती हे । ऐसे उपन्यासकारों को जा 
चरित्र चितण को अ्रधानता देते हे, नायफ के 
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रर२ हु 


चित्र्य मे विशेष जाग़रुक शइना पडता छैे। 
प्रेमचन्दर ने औपन्यासिक चरित्र चित्रण के 
अन्तर्गत पाठक और पाजों के बीच मे श्रात्मीयता 
के भाव उत्पन करना प्रधान औपन्यासिक फ्मे 
बताया है -- 


“यह जरूरी नहीं कि हमारे चरित्र नायक 
ऊँची ओेणी के द्वी मनुष्य हाँ। द॒ृप 'ग,और शोक, 
प्रेम और पफप्रतुराग, इप्यी और द्वोेप सलुष्य मान 
में ब्यापफ है । हमे केवल हद्य के उन तारों 
पर चोद छंगानी चाहिए जिनवी भार से 
पाठकों के हृदय पर भी बैसा दी प्रभाव हो? 
सफल उपन्यासकार फा सबसे वडा लघ्तण दे कि 
यह अपने पाठयों के हृदय ग्रे उन्हीं भावों यो 
जागरित करदे जो उसके पाजों मे ह[। पाठक 
भूल जाय कि वह कोई उपन्यास पढ रहा दे 
डसके भर पाजों के बीच भें आत्मीयता का भाव 
उत्पन्न हो जाय ।”' 


आअत पाजोंकी मुज्य विशेषता उनवी सजीबता 
है, तभी पाठक और पापों बे! बीच भावात्मक 
सबध स्थापित छ्लो सकते | पात्र इसी दुनिया 
के होने व्वाहिए । उपन्यासकार को अपनी वाल्प 
निकः दृष्टि मे ऐसे द्वी पान सडे परने चाहिए जो 
वास्तविक ममुष्यों के समान 'अमुकूल या प्रतिबू 
परिस्थितियों मे काय करे । उनमे असाधारणता 
आअथवा अलौक्धिता नहीं आनी चाहिए, अन्यथाया 
तो दे अत्यधिक व्यक्तिबादी हो जाएँगे या किसी 
चूसरी दुनिया के, श्र पाठकों के मनोजगत्त से 
नया तादाम्य नहीं हो सकेगा । 
माना कि पापा थी सृष्टि उपन्यासकार स्वय 
फरता दे । यह अपने उपन्यास के पात्रों का जनक 
है पर थे पाय निर्जीब नहीं दोत्ते 8 उनका अपना 
व्यक्तित्व होता छू। उपन्यासफार उन्हें अपनी 
इच्छाहुसार छिला छुला नहीं सकता ॥ पात्र 


सरस्वत्ती संवाद 





उपन्यास में गक सजीव शक्ति होते हद । 
कक्‍ठपुतली यी तरह नचाए नहीं जा सदते। 
उनकी स्वतन्यता छीन लेने पर उपन्यास या 
महंत्व चट जाता द्वे । पान वही काम करे जैसा 
कि ड़न परिस्थितियों में कोई भी उसी भेणी और 
सरकार का व्यक्ति कर सकता है। पायों ये इसी 
स्पाभाधषिक चित्रण के सवध मे प्रेमचद 
लिखते है -- 

+ विकास परिस्थिति पे अनुसार स्वाभाविय 
हो, ध्र्थीत्‌ पाठक और लेखक दोनों इस विपय 
से सहमत हों। अगर पाठक का यह भाव दो 
कि इस दशा में ऐेसा नहीं होना चाहिए था तो 
उसका यह 'प्राशय हो सकता है कि होखक अपने 
चरिए के अकफित वरने में असफल रहा ।”* 

प्रेमचद ने चरित्र परिवतेन ये सबंध में 
काफी जोरदार शब्दों मे लिखा दे। येप्रयेव 
चरिन के परिवर्तन मे विश्वास रखते ये । स्थिर 
पा्जों के उपस्यास उनयी दृष्दि से उच्चयोटि ये 
नहीं माने जाने घाहिए। लेफ्नि यह स्मरण 
रखना दे फि प्र मचद्‌ गे स्पाभावियता थे साथ 
चरिय परिवतेन पर बल दिया ६ई। घरित्रों ये 
विकास के सयध मे ये लिखते दूँ -- 

“उपन्यास थे चरियों पा घितण जितना ही 
स्पष्ट, गद्दरा और विकासपूरो हीगा उतना ही 
पढने वालों ५र उसका श्यसर पड़ेगा। 
जिस तरह क्सी मलुपष्य यो देखते ही इम उसये 
मनोभार्त्रों से परिचित नहीं दा जाते, थै्यों ज्यों 
इमारी घनिष्ठता उससे बढती द स्यों त्थॉ 
उसके मनोरद्दस्य खुतते दे, उसी तरह उपस्यास 
के चरिन भी लेसप फी पल्पना में पू्गो रूप से 
नहीं श्रा जाते, चीप' उनम ममरा विर्ास द्वोता 
जाता दे $ यह पिशास इत्तने गुप्त श्रस्पप्ट रूप से 
द्लोता दै कि पढ़ने वाले यो फ्सी तबदीली पः 
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क्वान भी नहीं होता । अग्रर चरित्रा मे कसी का 
बिकास रूफ जाय तो उस उपन्यास से निकाल 
देवा चाहिए क्‍्याक उपन्यास चरियों के विकास 
का ही विपय द्। अगर उसमे तिकास दोप 
तो बहू उपन्यास कमजोर हो जायभा। योई 
चरिय अत में भी बसा द्वी रहे चेसा बह प 
था उसके चल बुद्धि ओर भावों का बिस्मसल हो, 
ता बहा असफल चरियर द्व ।”* 

उपन्यासों में चरित्र चित्रण के दो प्रश्ार 
अथबा शैलियों प्रचलित है -- 

(१) बिश्लोपणात्मक 

(०) रूपकात्मक 

बिश्लेपणात्मक चरित्र चितण में लेखक पाजों 
के विचारों, भावों ग्रश्ृक्तियों आदतों आदि या 
विश्लेपण करता छू और स्वय ही उनके सपयध मे 
नर्शायक रूप से स्थल स्थल पर अपने विचार 
व्यक्त करता दछ्वि। 

लेकिन रूपकात्मक प्रणाली में ऐसा नहा होता 
उसमे लेसफ अपनी ओर से कुछ नहीं बॉलता। 
बहू परिपाश्य भे रहता छे। पात्र स्वथ अपने 





श्ग्३े 





चरिय की ऋनऊ देते दे । यह उनके फार्यों और 
सबादों के द्वारा सम्पन छोता छे। पात्र अपनों 
सचलताओ आर दुर्वेलताओं को स्वय अनाइत्त 
करते दे याधुनिक उपन्यासों मे रूपकात्मक 
प्रणाली विशेष रूप से श्रचल्लित दे गीर यह 
भी अधिक मनोवेज्ञानिक । 

मराठी उपन्यासकार ना सी फडके ने 
चरिन्रॉफल वी दो पद्धतियों का उल्तेख 
क्या दे -- 

(१) साक्षात पद्धति (प्रत्यक्ष) 

(?) प्रतिबिम्ब पद्धति (परोक्त) 

*“साक्षात पद्दति में लेखक रत्रय देखता हैँ, 
आर जा कुझ बह प्रत्यक्ष देखता व सुनता दे. डसे 
अक्षरश पाठऊ़ों फ सम्मुस रस ढ़ेता दे । 


अतिदविम्थ पद्धति में लेखफ साज्तात्‌ वस्तु यी 
ओर सक्त नहीं करता वरन्‌ वह पाठरों से 
कट्टता दे, “यह देखिए, इस वस्तु का प्रतिविम्ध 
अग्ुक ख्यक्ति केः (पात्र के) स्वभाव में उसरा 
हुआ हे '*। 


( शेष प्रृष्ठ र४४ का ) 


इच्छा, क्रिया ओर ज्ञान एक में मिलाकर उज्त 
लित फर देती दे और फिर चहुँ योर रूग ओर 
डमरूफा निनाद गजल उठता है इस दिव्य अनाहुत 
नादु मे मनु तम्मय हो जाते है 
“स्वप्न, स्थाप, जागरण सस्म हो 
इच्छा प्रिया शान मिल्ल लप ये, 
दिव्य अनाइत पर निनाद में 
अद्भा युत बस मनु ठन्मय थे 7? 
इस प्रफार मह्याक्ा्य में जिस गम्भीये परि- 
फैत पभिर्चि और उदात भावनाओ वा समा 
वेग द्वोना चाहिए वह 'कामायनी! में सहतरूप 


में विद्यमान दे । फामायनी मे जहाँ कहीं दार्श 
निफ विवेचन हुआ बह्नाँ भानब जीवन तथा 
इतिहास बी पीटिका बतमान द्वे, जिसमे उसका 
दशन अत्यन्त व्यवह्यारिक एवम मनोवैज्ञानिक 
हुआ दे। वास्तव मे प्रसाद जी ने दशेन से 
जीउून फो देखा दे ओर जीवन से दर्शन को । 
खाय में मनोयेचानिय विश्नपण अत्यन्त सुघडता 
से किया गया हे । इसीलिए प्रसाद जी 'कायायनी' 
की दुशनिक एबम्‌ मनायेथानिक पिडिका पर 
मानव नीबन का 'ानरद पूर्ण भवन निर्माण 
करने मे सफ्ल द्वो सके है । 
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कवि प्माकर? 


हिन्दी काजो भी श्लालोचक कवि पद्माकर 
पर लिखन वेठा उसने उन्हें श्रन्नारी फवि ही 
चांपित क्या | छुछ ने तो उन्हें ऋज्लार का इस 
सरिता मे इतना ड्बा हुआ यताया कि उनसे 
इससे ऊपर उठने का सामथ्य द्वी नहीं था । 
बास्तव में यदि देखा जोय तो इन लोगों दा 
इस में दोष भी नहीं । र सार की जो एक अजुस 
धारा उस युग मे भ्रवाहित्त हा रहो थी उसे बाढ 
छः बीच आने बाले जो भी कवि हुए-स भी झट गारी 
थे ऐसी धारणा उन्होंने मुलरूप से वना ली। उपके 
क्थनातुसार जब भूपण सा बीरभावनापूष्ठ कवि 
भी उससे न धच सका तव भला पद्माकर केसे 
बचे रहते। और थे लोग उनके एफ प्रथ जग 
द्विनोद से नायक नायिफाओं के हाव भाव चेष्टाओं 
के उदाहरण छांटकर रखने से अपने कथन थी 
साथ्थक्ता सिद्ध फ्रते ६ परन्तु हमे देखना यह 
हे कि उनका यह घथन पहों तय सत्य द्वे। तथा 
कवि पद्माक्ण कहाँ तय श्ट गारी वि हूँ प्रौर उस 
युग के प्रवाह में वे कहाँ तक वह्टे । 
किसी भी कधि थी केवल एफ रचना पर दृष्टि 
रखपर और उसके" भो रचे जाने पी मूल भेरणा 
व कारण यो जाने विन्रा--तथा उसका समस्त 
साहित्य पा अध्ययन फ्ए बिना फोई मत द्रे दना 
डस कवि फे प्रति अन्याय है । पता नहीं 288 
अति इन लोगों पी सहदय दृष्दि फेसे जा पहेँ 
आर उसे इस गदी नाली से वैसे कुछ ऊपर उठा 
दिया--क्दाचित शिवाजी तथा च्तसाल के 
व्यक्तित्व ने उसथी सद्दायता वो हो अथोत्र अब 
उस देचारे का भी बद्दी गति चनने जा रही दे । 
पह्माकर पी ओर तो सभी ने एव दृष्टि से देया 
»॒ गारी दृष्टि से यद्द धारणा मूल वद्ध करये कि 


लि*« श्रो ज्यभ्णवान गोयल एभ० ए०) 


ये शगारों युग के श्गारो फविहैं। और जो 
कुछ हो बहू औपचारिक मात्र था पश्चाताप थे 
फलस्वस्प्प | परन्तु यदि ध्यान पूबक उनके समस्त 
सादि्त्यि का अयलोक्न क्या जाए और उस पर 
सहृदयता पूर्व विचार प्रिया जाए तब जिसे ये 
आऑपचारिक भाव कहते है, वह भाव ही 'पद्मावर! 
में मुख्य जान पडता दे खझूगारी भाव गौण | 

श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 'पद्मारर' पी 
कविता फो बीर » गार, रमणीयता चित्रण और 
भक्ति का पद्माझ्त बहद्धा द्लयो परन्तु मुरयथ भाव 
शगार ही साना। चित्रण तथा रमणीयता तो 
क्लात्मक्ता से सम्बन्धित द्ध बीर भावना फो 
इस स्थान पर हम एक ओर रख देते दं--यव्यपि 
बह भी भूषण, लाल, सूदन से किसी भांति कम 
नहीं, आलम्वन का अन्तर हुआ तव क्‍या! बीर 
रस फा इसके पूरा ध्यवयवों के साथ प्ररफुदन इन 
के हिम्मत वहादुर विरदावली मामर मय में हुआ 
है। यहाँ तो फ्वल हमे दो भाषों पर विधार 
फरना है स॒ गार तथा भक्ति पर। 

पद्मावर के पांच प्रथ अभी तब प्रयाशित हुए 
हूं। हिम्मत पद्टादुर विसदावली, जगद्विनोद प्रयोध 
पचास, ण्यालइ्टरी प्र्माभरण तथा एफ श्र 
रामरसायण भी इनया प्रथ माना जाता दे जिसमे 
विष्णु वे अवतार भगपान राम यो थाथा दोहा 
चौपाइयों से चर्छित है । इनमे से हिम्मत बद्भादुर 
विरदाइली तो बीर फाण्य दे पष्माभरण 'अलपतार 
ग्रथ दे *गालष्टरो प्रवोधपचासा तथा रामरसायण 
भक्ति प्रथ द्वै तथा पेवल जगद्विनोद खझ्गार पाव्य 
दे बह भी सुरयत नायिका भेद पा । 

इन प्रथों दी मूल प्रेरक भावना पर जब हम 
विचार परते है तो ट्िम्मत चद्दादुर विग्दावली 


स्न्र * 
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रपष्ट ही राज्याश्षय की प्रशसा दे पद्यामरण के 
अन्त में स्वय कपिने लिखा है कि कवि पथ 
(वरम्पगा) पालन करने के लिए यह लिखा गया। 
जगद्विनोद गे सम्बन्ध में फचि मे लिखा हे फि 
यह महाराज जगतसिह (जिसके वे आश्रित थे) 
हकक्‍म से लिखा ग्रया--अथातु बह कवि बी अपनी 
प्रेरणा नह्ठीं, वह अपने मनोबिनोद या आत्मतोप 
के लिए नहीं लिसा गया, केवल राजा की आज्ञा 
फा पालन भर किया है भला चिस राचाजे वे 
आश्रित हू जिससे येतम प्राप्त करते हे जिसके 
आधार पर उनफे जीवन का नियोह होता हे 
बसका आत्ता का उलघन बे केसे करते-यद्यपि 
शेसा करने से उन की आत्मा कये बहुत दुस् हुआ 
दूसरे इस ग्रथ की रचना करके उन्होंने परम्परा 
या पालन भी क्या-- कवि समाज के स्थान पाने 
के लिए । इस ग्रथ को ध्यान से देखन से यह भी 
ग्पप्ट है कि कविने कहीं भी विह्वारी सा खिलवाड 
नहीं किया और नहीं पात्सल्य के श्र गार की बेदी 
पर बलिदान से रसाभास करके अत्वधिर रसि 
कक्‍ता का प्रदशेन क्या है और नहीं उह्ात्मक्ता 
च उसी कल्पना में उनका मन रमा। हु उसमे चा 
रमशीयता द्वे वह उनका क्वित्व शक्ति तथा 
प्रतिभा के कारण हे. । ऐसी मथ की रचना करके 
चिसमे रसास्मक्ता न हा, क्‍या वे अपने को अप 
बीति बा भाजन चनाते ओर अपने कबवित्य का 
गला घोंट देते। अर रहा प्रबोधपचासा आर 
गगालहूरी आदि का सो इनफ्ले अन्तिम पदों से 
स्पष्ट हे कि कबि ने इन प्रम्धों की रचना न क्सी 
परम्परा का पालन करने के लिए की और न 
क्सी की आज्ञा के पालन स्वरूप | बल्कि यहू 
उनके हृद्य की स्वत निम्त्रित चागधारा दे, उन 
मन की वास्तविक अभिव्यत्ति है उनकी आत्मा 


न्सी चोज दे और बच्ची बास्तर से कबि वी सुखद | 
मूल प्रेरणा व भावना छू । 
अत इस मूल प्रेरणा पर ध्यान दिए बिना 

काव्य के तीन भक्ति भ्थों तथा अनेक फुडकर 
रचनाओं को देखते हुए भी केवल एक जगद्विनोद 
को सामने रखरर उसे ख्ूगारी कवि कहकर 
कुलपित करने का साहस हमारा नहीं होता। 

हू उनके साथ अन्याय ही कबि को मजपूर हो 
क्र झा गार काब्य रचना पडा; इसके लिए बह 
स्यय पश्चाता य ग्लानि से गल रहा है, वदद इस 
लोभ की ल्पट में कभी न गाता यदि उसे पेट पा 
चपेट” न होती' । बह तो कसी कद्रा में पैठरर 
तप करना चाहथ था फिसी मदिर मे बैठरर 
रघुनाथ की गाथा गाना चाहता था। परन्तु गूर्खता 
के कारण स्वाथवश इसे राजा को निभाना पडा 
आदि की भावना उसके मन में क्तिनी चलयती 
ई किन्तु परिस्थितियों से विवश होवर अपनी 
इच्छा के विरुद्ध उसे कार्य करना पडा, जिसके 
लिए बहू दुस्पी देव । फिर भी छृदय के बास्तविया 
अउदुयार समय समय पर एफानत नीरव क्षणो मे 
अयक्त हाते ही रहे, ने भक्ति रस मे गोते लगाते 
डी रहे । अपने रामनाम का मर्म कथा लोगों को 
सुनान क लिए ज्याकुन रहें आर अन्त म उन्होंने 
रामरसायण की भी रचना की । 

या तो य्ट गार की सरिता में ग्राते लगाते * 

ऊबयकर या जीयन से य्न्तिम क्षणों में कुछ पछता 
कर, रामनाम था कृष्ण राधा की प्रेम की पावन 
शराग़ा में चढ्ुत स रीतिसालीन कविया नेगोते 
छागाने का श्रयत्न क्या-क्दाचित उनके पाप 
लात द्वो जाए । शझ गार रस से सराबोर रसिरः 
कवि बिहारी भी भक्ति के सम्बन्ध में दो चार 
दोहे फह गाए - निगु ग मत का भी अल्ापना की, 
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पर वह कया उनको मूलगत भावना थी। इसमें 
सदह हो, वे तो रसिक थे भरे पूर रसिक, भक्त 
नहीं थे । राधा कर्ण फी बदना मी वे तथा उनसे 
अनब बाय इसलिए वरते थे कि वे उनये काव्य 
बा नायक नायिका हे, दूसरे उनवी बदना में कद्दी 
गई चघमत्फारपूर्ण विल्लासपुण उक्तियों से ये 
बसिया यो भी सुर्ध वर देते थे जभी तो ध्यागे के 
'कविरीति ६ तो सुकविताई नतरू राधा माधव 
सुमिर्न यो बद्दानों दे” वाली उक्ति उनके सम्पन्ध 
म चरितायथे दे | परन्तु पद्याफर रखिक नहों थे, 
वे भक्तथे 'प्रागे के कवि रीति दू वाली बात 
से धोखा देद्दी का आरोप उन पर नहीं लग्राया 
जा सकता । उनके हृदय से तो भक्ति को स्फीत 
भार स्पत प्रवाहित दो रह्दी है और थे पुफार 
>ठते हँ-- 

रात दिन चारोयाम राम राम राम रास । 

सीताराम सीताराम सोताराम कद्विएु ॥ 
क्या भौर कसी रीतिकालीन कवि की वाणी मे 
इस प्रकार का स्वाभावोक्ति तथा तत्लीनता से 
सनी उक्ति मिलेगी इस कथन में क्सि सदेद्द दो 
सकता दे कि यह धोखादेद्दी वी भक्ति नहों। 

अब झामो जरा उनकी भक्ति ये स्परूप थी 
बानगी भी देखें । 

ससार बी नश्बरता अस्सारता ठथा भमहुषण्य 
के इस ह्राइमास के शरीर फा जिसे कपीर आदि 
सतों ने मिट्टी का घडा कद्दा दू निस्सारता तथा 
क्षणभगुरता फो बताते हुए कद्दते ६ कि यह तो 
पानो के बुदुदुदु के समान क्षणभगुर द्वे यम 
राज रूपी पवन वा एक भाक्ा इसको नष्ठ घर 
द्वेगा । यह तो फेबल प्राण वायु के आधार पर 
दिया हुआ है. । 

साँस चस दोलत सुचा का जिसव्रास कहां, 

सांस यत्ष यौले मय मांख ही को गाला। 

फदैे पदुसाकरों विचारे च्रणभयुर का, 

पानी को सरो फेन जैसे पलक फफोल्ा। 


सरस्वती संवाद 





करमस  फरोरा पचचतत्वन या फेरि, 
डीर दौर जोका फेरि टीर ठौर पोल हैँ । 
छोड हरि नाम नहीं दैदे घिसराम अरे, 
निपट निधाम तन चाम दीधो चोला। 
(प्रवोधपचासा छुद ६०) 
चाम फा यह चोला मल और मृत्न या गोला ६, 
इसलिए सव पाम को त्यागकर रामनामया 
जाप करो तभी इस शरीर घा साथवता है. । 
सीतापतसि राम के सनेद्द बस थोती जोपै। 
तौ ता दिव्य देह जम जातनां त भीसी है ॥ 
रीति रामभास त रही जो बिन फास तौता । 
खारिज पराय द्वालप्राक्ष की प्लीठी है ॥ 
इस प्रफार वे पहने हैँ कि ससार बी सुत पितु 
मात पत्नी, नौवःर चाकर, स्वामी, सगे सम्प्भी 
कोई क्सी का नहीं । इसलिए इनके लोभ म 
मत लिपदो। ऐसे रथतल्ोों पर कृषि यवीर, दादू 
सुन्दरदास आदि सतों बी वाणी मे चोलते प्रतीत 


। 
नवद्मायरः चैप्णब भक्त थे। उन्हाने दास्यभाव 
फी भक्ति यो द्वी अपनाया | ठीक तुलसी तथा सूर 
फी भांति उन्हाने अपनी दीनता/प्रधम्रता पतितता 
का बणैन किया, पश्चाताप और ग्लानि में गले 
तथा अपने इप्टदेव थी मद्वासनता गद्दिमा सब 
शक्त्मिता, सर्वेज्ञता, वम्ग॒य, पतितपाबनता, भक्त 
बत्स-यता '"प्रशरण्यशरणता, श्रादि का वणन एव 
भक्त थी भांति किया | झपनी अधामत रा बणेन 
फरत हुए वे पद्टते दे -- 
आागुन ध्यक्षत गररभृषण लो. दौपबन्व, 
मुच्छ द्रिसिरा ली जाओो पक हू भ जस दै। 
कहे पदुमारर कयघ ली मद्घ ऊद्दा, 
पापी दो गरीय लौ नद॒ या डी दरस दे। 
मथरा लौ मथर कपथी पथ पाइन सौ, 
यालि हल्की विषदइ न जात्पी भौर रस दै, 
श्याध हूछी यविक बिराधकी जिराधी राम | 
केस पैन तारी तो हमारे फद्दायस हे। 
(प्रबोधपचासा छद १३) 


सरस्चती सवाद 


श्र 





बन्‍्दें मय द्वे कि सीता का आऋूठा फटाक खुतरर 
भी रास ने उन्हें त्याग दिया त्तव मेरे वास्टविर 
पापों फो जानफ्र भी थे मुझे! कैसे पार करेगे। 
पर नहीं वह तो सबशक्तिमान दे, दशरथ पुत्र 
खुभेर को राड, तथा राई को सुमेर यनाने मे ससथ 
है' और फिर बह पतित पाबन भी तो द्व॑ उसने 
गज, गस्मिक। अजामिल गुद्ध गीध दितने पापियों 
को पार किया । तथ वहू उन्हें क्यों यार नहीं 
करेगा? । अरे वे पत्तित पावन भी तो तभी है जब 
उन्हें मेरे जैसे पापी उयारने को मितरे है-- 

पायत न मोसतो ज्ञो व अ्धम कह तो रास, 

कैसे तुम अधम उवारन क्द्दायते ] 

(बह्दी १४) 
ऐसे स्थानों पर तो कहीं २ वे सूर पी भाति होड 
लगा बैठते है कि सुर जैसे पापी वो तारने में 
अआप समथ हागे इसमे भी सन्देश छे। परन्तु 
ऐसे स्थानों पर भी उनके हृदय फी दीनता ब 
रक्लानि ही प्रकद हुई दे । कद्दी ? तो भगवास से 
इसने नाते जोड़ लेते & कि सम्बन्धी होने जे 
कारण उन्हें इन्हे उवारना ही पड़ेगा देसियिए 

पातकी पाबन हो सुमराम, रहें हम पातक में मदशुमाव, 
दीवऊे घन्‍्धु दपाल दके तुमदौ, दस दीनदसानके एात 
पालक हो तुम विप्रन क दस हू पदुमाकर विप्र खुद्दात, 
याते हटी स दृटों प्रभु पाखो हद नुम ते हमसे खहट नात, 

(वट्दी ४३) 

यहॉ । सूर के घुम 'पत्तितपायन ही पतितन 
को राम! का सा भात्र दिखाई देसे ल्वगता है । 

उत्तर काज्य भ आधेक्तर राम की द्यी बदना 
फी शई दे । पर कसी एक्देया तक द्वी दनकी 
भक्ति सीमित नहीं थी उन्होंने तो सभी दवी 
देबताओं पर अपनी श्रद्धा भक्ति के सुमन चढाए । 
गौरी, गशपत्ति गणेश, मद्धादेव कृष्ण सभी यो 


अपनी बदना का पार पभाया भगवान शकर वी 
बदता फरते हुए वे कहते दे 

दब नर कितर  किनक गुन गाचत ५, 

पावत न पार जा धनत गुन पूरे को । 

कई पदुमारर खुसास्त के चजाबत हं, 

काज करि दुत ज्ञन तांचक जरूर को | 

चंद की छुटान लत प्र्नग फूरान चुत, 

खुड्त विराजे जटा जेटने के जूरे बो ? 

दप्पो जिपुरारि को उदारता। 'प्रषार जदाँ 

पैय्रे फल “शरि फूल पुर दे घतूर का। 

(बही ४) 
इस प्रबार भ्रगयान्त कृष्ण के मनोहर शिशुरूप का 
चित्रण करके उसक प्रति अपनी भक्ति साथना 
प्रकट पी है -+ 

दुख पदुसाकर रागत्िन्ट को श्रमित छृति। 

खकर खमेत विधि आनन्द सो बादी दै।॥। 

मिमस्व मूमलस मुद्रित गुसकात गरहिं। 

अचल को छोर दौड हायव सा आठटी है ॥ 

पटकलत पाव होत पेचनी खुशुक्त रच। 

ज्ञक नेक मेंनलत नोर कथन काठा है।। 

आगे नम्द्रानी के तनिरू पंच परीबे क्षात्र । 

तीनि क्ोक ठावर सो ठुचुऊ॒व ठाठा ह के 
इसमे बिहारी री भांति रसिक्‍्ता द्वेया सुर की 
भाति सचीबता रससयीयता तथा हृदय वो तल्लीनता 
बच भक्ति भापना, इसमे कुझ कडन पी झायश्यकता 
नहीं | सर के काणा के शिशुरूप चित्रण से यह्‌ 
बिसी भी भांति कम नहों। 

तथापि इस श्रकार क छदा सनकी अकाशिता 
काय मे फ्स हे पर सम्भव दे खोनच परने से 
जोर झनेफ पद ऐसे मिल जॉय । 

पावर! साम्प्रदायियता से दू्‌रथ्े।न तो 
खूर बी भाति केवल #ष्ण के उपासक थे और न 





#-प्रवोधपचा सा छद प्रूढ 
२-बद्ी ७ 
३-बही ११ 
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सरस्वती संयाद 


ीीयसकक्नि3-त-तततततल्‍₹7_>त।+_ह_ैंत_ततै/ताम+े_.."ग..त3309].ह8तहतहत...._/“/"?!॒ 


तुल्लसी की भांति “मस्तक तय नये घनुपवाण लो 
डछ्ाथ” वी सी राम रे प्रति कद्दरता थी। वे तो 
“वैष्णन भक्त थे जिसमे भक्ति वी महिमा हे 
आालम्पन के चुनाव की नहीं। इसप्रेसाथ द्वी ये 
आइम्नर, तिलक, छापा था बेपष भूपषा को कोई 
प्रधानता नहीं दते थे। तप, योग, ज्ञान सन से 
द्वान भक्ति को प्रधानता दी ॥ जो लोग केवल 
चाद्य क्मेकाड तथा पेषभूषा पर बल देते हछे 
उनके प्रति उनके भाव स्पष्ट ६ । उनवा 
फहना दे-- 
कादे को बधवर को ओडि करें श्ाइम्रर, 
काईको दियस्थर हाँ दूध पाय रदिए। 
के पदुमाकर स्यों काय के कलप द्वित, 
सीकर समीत स्रीत घात ताए सहिएु। 
कादे का जपोंगे जए कादे को तपांगे तप, 
कादे का भपच पच पराउक में दहिये। 


(बढ़ी ३२) 


वे न तो सांसारिक न सम्यासी थे ओर 
न पैरागी | इस प्रफार शरीर यो फप्त देने तथा 
आटबम्पर रचने से घोई लाभ नहीं भगवान तो 
प्रेम के भरत है उन्हे फिसी पी सम्पत्तिया आडम्पर 
से कोई सरोकार नहीं। प्रेम के पाश्ण द्वोतो 
उन्हेँ जज्ञन ये भोग की अपेत्ता भीलिनी के चेर 
मीठे ढछाोगे थे सत्य भा)भा के स्पाद्‌ भोजन बी 
श्पेक्ता दीमह्दीन सुदामा के कायल चयाउे मे उन्हें 
अधिक आनन्द आया था, मद्धाराज झुर्योधिन के 
छत्तीस प्रवार के भोजन की श्रपक्षा परके बिदुर 
के घर सांग साया था। इसलिए व्यथ में दोड 
धृप से कोई लाभ नहीं, भगवान को तो जिसने 
भी पाया प्रेम से द्वी पाया। इसीतिए प्माफर 
अक्तिरस में सराबोर द्ोकर प्रेम मे पिभोर होकर 
राम राम सीताराम सीताराम के सटन की 
अहिमा चताते है । 

इसके श्यप्तिरिक्त उन्दान गंगा सद्री' मे परम 
पायनी गगा के भति भी अपनी भक्ति भावना यो 


अब किया है। गगा की मह्दिझा उसकी मददानता 
पत्तित पायनता, पापों को नष्द करने थी शक्ति 
का पखान परते हुए उन्होंने उसकी यदना की है, 
यया के जल वा द्वी इतना महत्य ८ कि उसके 
पान्न करने माय से तथा गगा के माम उचारण 
मात्र से जन्म जन्मान्तर के पाप नष्ट हो जाते दे 
निप्णु लोक से विमान जीव वो लेने आते हू स्पय 
यमराज को अपना न्यायालय यद करने की 
फिक्र पड जाती दे शरीर चित्रगुप्त के बह्ही साता 
की लेखा व्यथे पडा रह जाता हैँ । गगा की पतित 
पावनता के कुझ उदाहरण और देफिए-- 
जहाँ जहाँ मैया तरी घूरि उद़ि जाति गगें, 
सरद्दों तद्दों पापन की घूरि डडि जात है। 
ट्रश ६2३ २५ 
(गगाहाइरी छद॒ १) 
कक्‍्ल्लि क॑ फलऊी कर कुटिल् कुरा ही छते, 
तरिंगे तुरन्त ठचे लोन्दे स राह यथा 


५3 | 0] 
(बड्दी २०) 
जम तुम छारे सत भैया नम में म हारे हैं। 
उनका यहूना दै कि गया काम फ्रोध, लोभ, मोह, 
मद, भात्सेय वी जजीरों यो नष्ट करने वाली दे 
(बड़ी /७,। स्यय फबि पद्माकर इसी भक्ति भारना 
से प्ररित द्ागर गगा तट पर जीवन ये प्रम्तिम 
दिन “यतीत यरने चलन गए थे। 
ऊपर के कुझ उदाहरणो से स्पप्ट दे कि 
उनेदी भक्ति भावना बड़ी सवल थी। वे भगनान 
के अनन्य भक्त थे ौर उनकी त्तल्लीनता तुलसी 
तथा किसी श्रनासक्त भक्त फवि से किसी भी 
भोंति कम नहीं थी । तुलसी से इनयी भक्ति भे 
इतना दी अन्त पड़ता दे कि ये तुक़सी 
यी भांति ज्ञानी तथा दा्शनिया नद्दीं मे । तुलसी 
ने निगम आगम पुराणा आदि का सार अपने 
मानस में जिस ग्रकार सप्रद्दीत फर दिया बद्द 
पद्मापर में दिसाई नद्ठी देता। यदद भी सम्भव 


सरस्वती सचाद 


डे कि उन्होंने ज्ञान के इस असीम क्षेतर मे जान 
चूक्र+र प्रवेश न किया हो, क्योंकि वह साधारण 
भक्त के काम की चीज भी तो नूहीं। और यह 
भी सम्भव हो सकता है. फि यदि कवि के और 
ग्रैथों को खोजा जाए तो ऐसा फोई अन्य मिल 
सकता है जिसमे जीव प्लद्मा का सात्विफ विवेचन 
हुआ हो। परन्तु इसके अभाव मे भी-यदि 
देखे--तो तुलली भी तो सारे शास्त्रों का मंथन 
करने के पश्चात्‌ इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि “श्रति 
समूते डरि भक्ति मथे, संश्त जिराते विषेक, का 
ब्पाचरण करों उन्होंन भी अन्त मे भक्ति को दी 
प्रधानता और रलिकाल के लिए तो क्वल नाम 
मास का ही आधार कताया। एक्राक्र भी उस 
दाशैनिफ वादबिवाद्‌ में पड़े बिना दही सरल भाव 
स्रे भगबत भक्ति का महत्व निर्देशित करते छे । 
राम नाम की मछ्िमा को थे इस भ्रकार व्यक्त 
करते हू “- 

एरे जद जीय जानि राखु बेद भेद चहे। 

स्मृति, पुराण राखी यहे ठदराया हैं। 

कहे पदुसाकर खुमाया परपचन को। 

दवेत्वि परपच पेखन फो अब भायें हें 

ये तू भज्तञ॒ दशरथ नंद रामचन्द जू को। 

आन-द को कन्द कौरुल्षेस रघराय हे॥ £ 
इनका तो लीब को यहा तक कद्ना द्वे कि जब 
तुम्हारा यगराज से पाला पढे तव धीमे से स्वर 
में रामताम उच्चारण कर देने से ही तुम्हारा काम 
पार हो जाएगा रामनाम के उच्चारण से पाप 
ऐसे ही नष्ट हो जाते हें आतिश के छगने पर 


रर६ 





आतिशवाजी छूट जाती ढ्वे। उनके परेंसे नाम 
मद्दिमा के बेन मे उन्ते हृदय की सरलता, 
सरसता तथा तल्ल्ीनता व्यक्त हुई है । 

इस अतिरिक उन्होंने भी संसार की शरी र की 
तथा सम्बन्धियों की मश्वरता क्षणभंगुरुता तथा 
निस्सारता का बर्णेन करते हुए उनके अति उदा 
सीनता का भाव जाभ्ृत फरके अपनी भक्ति 
भावना को उछुलेसी की विरति से संयुक्त कर 
दिया है 

इसके प्रकार इनकी भक्ति भाजना पर स॑क्तेप में 
विचार करने से हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैँ 
कि इन तीन प्रयों मे कि की भावना बहुत ऊँचे 
स्तर फी हे । जो सूर तुलसी कबीर आदि किसी 
भी भक्त कवि से कम नहीं कहीं जा सफती। 
इनकी यद् भावना उनका ख्गारी भावना से 
जिसके दृशेन केवल एक जगद्विनोद से' हते हैँ, 
कहीं सबल॒ ओरेप्ठ परिपक्व दे | यद्द भी सम्भव हे 
कि और अलुपलब्ध प्रन्थों में बच्चू भावना और भी 
बलवती हो, ऐसे पन्‍्थों फा मिलना भी शसम्भव 
नहीं क्योंकि आशभ्रयदाता राजाओं की प्रशंसा में 
मे तो ये लिखे महीं गए होगे जो उनके हछ्वारा इन 
अथों फो सुरक्षित रखा जाता । इस प्रकार विचार 
करने से कबि की भक्ति भावना की उपेक्षा करके 
डसे रशगारी कवि घोषित करना तथा यह कहना 
कि ऋगार फी गदी नाली से ऊपर उठने फा उनसे 
सामथ्य ही नहीं था उसके प्रति अश्रन्याय है। 
चस्सुत पद्माकर को हमे एक इृष्ठिकोश्य से सथा 
सहद॒यता से अध्ययन कस्ना द्वोगा । 
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पन्‍्तजी का काव्य-मोष्ठव 





हिन्दी के! बतेमान फ्विवर सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
था झपना विशेष मदत्य द्वे । उन्होंने व्तेमान थुस 
की छायाबाद, रहूस्यवाद और प्रगतिवाद नामक 
तीन प्रमुख फाय धाराओं के उपक्रणो को अपनी 
चाव्य छतियाँ थे! लिए सहायय तत्वों के रूप मे 
थीफार क्या है। उनके काव्य मे सत्य शिव 
आर सुन्दर तीना को द्वी स्थान प्राप्त हुआ हे, 
तथापि उनकी विशिष्टरूचि रम्य मघुर सुन्दर 
तत्वों ये प्रतिपादन पी शोर ही प्रेरित रहो दे । इस 
दृष्टि से उनकी अन्तर्चेतला पर आइतिक मानसिप' 
ओर आत्मिय तीनों प्रवार की सौन्द्य भावना 
का रपष्ट प्रभाव लक्षित होता दे । उपयुक्त भाव 
पिपयय भ्रेरणाश्रों के अतिरिक्त उल्दने कला 
क्षेत्र मे भी हिन्दी पी बतेमान काव्य धारा को 
विशेष भीतिक छवि प्रदान की दे। श्रागे दम 
इनके घाव्य फी विविध भावात्मक विशेषताओं 
पर क्रमश भ्रकाश डालेंगे । 


रस निरुपण 


सानव जीवन थी विविधता ये प्रभावमय 
प्रतिपादन थे लिए काव्य मे प्रसब्रासुसार उचित 
रुस पी समप्नि नितान्त आवश्यक द्वोती हे। 
यद्यपि यह सत्य है कि इस रस विविधता के 
सयोजन फे लिए मुत्तय फ्विताओं की अपेत्ता 
प्रबन्ध षाव्यों में अधिक ध्यवकाश रहता है 
त्याषि पतजी ने अपनी मुक्त कृतियों मे टी 
श्र गार, शान्त चरण एव वत्सल नामय रखें या 
उपयुक्त सयोजन पिया दे । 

पन्‍्तजी ने ्ट्गार्‌ रस फे सयोग पक्ष को 
अत्यन्त फल्ात्मक और मधुर रीति से उपस्थित 
किया हे । उनके सगमोग विषयप पाच्य द्नो मे 
प्रम और सौन्दर्य पी छवि पूरे रूप से वर्तमान 
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[प्रो० सरेशच<द्व गुप्ण एम० ए०] 


रही दे । उनयो अधिकांश कविताओं का सम्बन्ध 
श् गार रस वी सधुर चेतना से दी रहा है और 
उन्होंने सयोग श्ट गरार के विविध पक्षा पा अत्यत 
सूदरम चित्रण किया दे । 'गु जन! की “भावी पत्नी 
के अति! शीपेव फ्विता मे हमे उनची इसी 
कलात्मक रूचि के संकेत प्राप्त होते हूँ श्रागे 
इम श्ू गार-चेतना का उत्द्राद प्रतिनिधित्व फरन 
बाली उनकी कुछ पक्तियाँ उद्धत परते दे 
निज परक्षक मरी, विकलता, साथ ही 
अयनि से, डर से मुगेक्षिणि ने उठा 
पुक पक्ष, निज सनेद्र श्यामज दष्दि से 
स्निग्य बर दी दंब्द मेरी वीफसी। 
श्टगार रस के विश्र्नम्भ पद पार प्रतिपादन 
फरते समय पन्तजी ने अधिक विविधता का 
परिचय महीं दिया है। सयांग शगार की 
अपेक्षा इस क्षेत्र मे उनयी रुचि श्रधिया नहीं 
रद्दी हे और उन्होंने प्राथ वयुक्त दय के 
अन्तदेहन यो शान्त रूप में ही उपस्थित किया 
है। उदादहरणाथ उनकी निम्मल्रिप्तित वांत्य 
पक्तियाँ देखिए -- 
सूद पलकों में पिया के ध्यान का, 
थाम ले जउ, छुदय ! इस भाद्यान को 
ब्िशुयत को भी को श्री भर सकती नहीं 
प्रेयसी के अन्य पावन स्गन को। 
एप तजी ने झ्रपन पाठ्य मे शान्त रस वो भी 
व्यापर आधार पर प्रयुक्त फिया छे। उनवी 
आध्यात्मिक और नीतिमूलया रघनाश्रा में इस 
रस पी उचित समष्ि हुई छे। बैसे तो इस रस 
से सम्पद्ध फावताओ था उन्होंने श्राय श्रपने 
प्रत्येष. घाय-सक्लन से स्थान दिया हे तथापि 
*डत्तरा और स्वण विरण! आदि 'शु जनों फो 


खरस्वती संवाद 
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परवर्तीकालीन रचनाओं मे शान्त रस का विशेष 
नित्रौह हुआ दे । 
पन्तजी के काब्य मे करुण रस की सार्मिक 

भावना अत्यन्त सबेदन रूप मे मुखर हुई | उन्होंने 
बकन्ण और शान्त नामक रसों से समन्वित 
कविताओं की भी सफल रचना की है । कस्ण- 
रस से आप्लाबित रचताओं से उन्होंने कण्ठस्थ 
का उदभावन करने बाले हृदयस्पर्शो परिस्थिति- 
चित्रों को रूष्चि की ओर बिशेष ध्यान दिया दे । 
डदाइरणएाथ उनकी “परिवतेन! शीपेंक कविता का 
निम्नलिखित अ'श देखए -- 

झभी तो सुकुद बचा था माथ, 

हुए कल दी दल्दी के हाथ। 


खुल मान के क्वाव के बोल, 
फिले ली चुम्बन शून्य कपोल * 
हाथ रुक गाया यहीं खखार, 
चना सिन्दूर अज्र । 


पन्तजी के काव्य में. मुलत उक्त तीन रसों 
फो द्वी स्थान प्राप्त हुआ हे, तथापि 'पल्लव' की 
कुछ फविताओं मे उन्होंने वत्सल्ल रख वी भी 
अपयुक्त योजना की हैं. और शिशु की छवि का 
अद्डम करने में विशेष कौशल फ्रा परिचय 
दिया है. । 

सौन्दर्य-चित्रण 

पन्तजी सौन्दये के अलुपम चित्रकार है। 
उन्होंने अपने फावय मे प्रकति, मानव और 
अ्रध्यास्म जगत्‌ तीनों के द्वी सौन्दर्य का उत्कृप्ठ 
वित्स कया ह। इन सौन्दर्य चित्रा मे सूक््मता 
ओर स्थूलता को दोनों की बत्तियों को स्थान 
प्राप्त हुसा है और उन्होंने सौन्दये के स्थिर तथा 
गद्याव्मक दोनों ही रूपो को प्रहण किया हे । 
सोन्दये प्रतिपादून वी दृष्टि से पन्‍्तजी ने मानव 
जीवन के सो-दये वा अत्यन्त भावमय चित्रण 
किया दूैं। छायावादी शैली फे मानवीक्स्ण 
नामक शुश से प्रेरित होने कारण उनके 


सौन्द्येनचित्रों मे प्रेयशीलता के शुण का और 
भ्री व्यापक आधार पर समावेश हो सका दे। 
चास्तव मे उन्होंने सम्पूरं विश्व को ही सौन्दर्य 


गरिमा से युक्त देखने का अ्रयास किया द्वे। 
यथा 5 


डूबे दिशि पक्ष के ओर छोर 

सहिसा अपार, सुणमा अछोर ' 

जग-जीवन का डब्लास,-- 

यद सिहर, सिहर, 

यह बढर, बद्दर, 

यह फूल्न-कूल करता बिल्ञाप --(यर्ज॑न) 

अनुभूति, चिन्तन और कल्पना 
पन्‍तजी के काव्य में अनुभूति, चिन्तन और 
कल्पना का सफल समीकरण उपलब्ध दोता है| 
अनुभूति से हमारा तात्पय उनके काव्य में प्राप्त 
होने वाले सत्य-प्रतिपादन से हैं! ऐतिहासिक 
सत्य का उदूघाठन न करने पर भी उनके कांडय 
मे सत्य-तत्व का उपयुक्त सन्निवेश हुआ है । 
वास्तव में उनके काव्य का सत्य उनके काव्य 
के स्वर में निहित है ओर उन्होंने सत्य फो 
स्थूल अथों में न लेकर सूदम रूप में महण 
किया दे । 
चिन्तन से हमारा तात्पये काव्य के शिब- 

तत्व से दे । परतजी ने शिव तत्व फी अन्तब्यों। 
बो स्वीकार छिया छे। बाज्य के चिस्तन-पक्ष के 
संयोजन के ज्लिए उन्होंने संसार के मिथ्या सूप 
के दर्शन के साथ द्वी उसके अन्तर में उसके 
ख्रप्टा को भी देखा है और इस शाश्यत एवं 
चिरन्तन सत्ता का बोध प्राप्त कर वह प्रफुल्लित 
हो उठे छूं। आत्मा, परमात्मा एब॑ प्रकृति के 
सम्बन्ध मे डनफी दाशेनिक जिक्षासा सूकुम 
अध्ययन से प्रेरित होने के कारण चिसन्तन 
आलोक एब मुक्ति प्रकाश से आलोक्ति रही द्व 
“ग॒ु जन! सें उन्होंने सौन्‍्दर्यातिशयता से अभिभूत 
इसो चिरन्‍तन सत्ता का मनोरम उद्घाटन 
क्या द्। 
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पन्‍्तजी के काब्य में कल्पना का स्यरूप अत्यन्त 
सचेतन और प्रसर रहा दै। घल्‍्पना ये सक्षम 
आधार-प्रदण के कारण द्वी वह अपने काय की 
सर्वेत्न वोभिल वातावरण से रक्ता कर सके हैं। 
उसकी व्यापक समप्टि के कारण उनकी काव्य 
कृनियों में विशिष्ट चमत्फार और आकपेण का 
समावश हा है | कुछ स्थलों पर उन्होंने कल्पना 
के साथ चिन्तवद और अनुभूति का श्रेप्ठ समन्वय 
क्या दे । इस प्रकार के बर्शोेन अपने आप में 
सजीव बन पड़े हैं । उदाइरण्पाथ 'गु ज़न! की 
ाँदनी' शीपेक कविता की निम्नलिखित पक्तियॉँ 
देखिए -- 
वह स्वप्मिल्ष शयम सुस्ट सी 
हैं शदे दिवल के थतिदक्त, 
डर में सोच) सजग का अल, 
भीरव जीवन-गु जन काच 
प्रकृति चित्रण 
पनन्‍तजी के काठय में पभाऊृतिक छत्रि फे 
अक्वन वो प्रमुस स्थान प्राप्त रहा है। उन्होंने 
प्रकरति ये विभिन सौन्दर्यमय उपकरण का सूदम 
अध्ययन करते हुए कोमल और रूक्य, दोनों रूपों 
का चित्रण क्या द्वे। इनमें से उसके रूक्ष स्वरूप 
का उन्दोंने 'पलब” की “परिवतेन! शीपेक 
कविता में व्यापदा चित्रण क्या दे । चैसे प्ररृति 
का कोमल रूप द्वी उनवी चेतना को अधिक गाद्य 
रद्द द और उसी ने उनके काव्य के प्रझुय स्यरों 
कया संयोजन किया दे । 
पन्‍्तजी ने प्रद्धति को आलम्पनात्मर वदीपना 
ज््मक, भ्रतीकात्मण और रहस्यात्मक रूप मे 
उपस्थित करने के साथ साथ छायाबादी शेली के 
अलुरूप उसे एक्सजीर और सचेतन सत्ता के 
रूप में भी अरद्धित किया दे । प्रट्ति और मानव 
में सदज़ सम्सन्ध फी स्थापना करते छुए उन्दोनि 
सानवीय भाषना भर चिन्तन फो भी भ्रद्धति के 
अध्ययन से छी अभिव्यक्त छोते हुए दिखाया दे । 


सरस्पती सवाद 





उदाहरण्यार्थ झुजन! दी “नौफा दिद्दार' शीर्षक 
कविता बी निम्नलिसित पक्तियाँ देखिए -+ 
ज्यों प्यों लगती है नाव पार 
डर में आलाझित शत पिचार 
इस धारा स्ग॒ हो ज़ग छा प्रम, 
शारबध्‌ इस जीवन का उद्गम 
शाश्यत है गठि, शाहइवत सगस । 
काव्य-वाद-समप्ि 
पनन्‍्तजी के फाव्य में वर्तमान युग पी छाया 
वादी, रहस्ययादी और प्रगतिवादी नामर तीनो 
प्रमुप॒ भाव धाराएँ प्राप्त द्योती द्व । छायावाद 
के पिभिन तत्वों की उनके काव्य भें सर्वाधिव 
समप्टि हुई दै। इस शष्टि से उन्होंन प्रकृति के 
प्रति विस्मय और जिज्ञासा के भाव फा शअवृर्शन , 
करते हुए उसके अनेक सम्यन्थदूमुत चित्र अद्धित 
किए हैं शोर उसती मानयीकरण बिषययः शेली 
को स्त्रीकार करते हुए प्रकृति यो श्वनेरत मानवीय 
शुर्णो से सम्पन्न दिसाया द्वे। उन्होंने प्रदति मे 
2४ गारात्मक दृष्टि का समावेश भी रिया है, 
बिन्धु उन्होने इस प्रफार पे चित्रों में श॒गार के 
उपभोग पक्त की उपेज्ञा उसने सौददर्य पक्त को ही 
अधिक मात्रा मे प्रद्ण फिया है । छायावाद थी 
शिल्प-सम्पन्धी विशेषताएँ भी उनके बाय में 
पृर्णे रूप से वर्तमान रद्दी द। 
प्रद्धति में विश्व चेतना का आरोप फरते हुए 
पन्‍्तजी ने उसे ईश्यरीय चेतना से प्रभावित 
दिखाया दूँ । यद्यपि उन्होंने रहस्ययाद सम्यनन्‍्धी 
काध्य वी अधिक मात्रा में रचना नहींयी हैँ 
तथापि उनकी तत्सम्याधी प्राप्त यविताओो रू 
एक विशेष गाधुये और शाक्पण की स्थिति रही 
दे उनकी मीन निमन्‍्त्रणा शीषेक फप्रिता में 
इमें इसी भावना थी प्राप्ति होती द्वे। “उत्तरा 
और '“स्पयर्ण प्रिस्ण! आदि परवर्ती पापयय रचनाओं 
मे भी रहस्यवाद थी उपयुक्त श्यिति रद्ी है ।| 
पन्तजी ने दा्म जीवन फे स्पून्न नभाररों को 





सरस्पतों सवाद 





लक्षित कर चीजन ने उपयुक्त विकास के लिए 
साक्खेयाद से प्रेरणा भहण कर पगतिवादी काज्य 
की भो रचनाऊ़ी है | धराम्या' इस प्रस्तार की रच 
नाओ में प्रमुख दे। तथावि अगतिवाद के गति 
पन्‍तती छा हीटदरसोण चौद्धेर ही रहा हे और 
उस पर उन्हें नह पूरे अन्तविश्वास नहीं हे । यही 
ऋरण  द्वे कि हुत समय पश्चान्‌ उन्होंने इस 
काउस घारा ऊा परित्याग छर ढ़िया। 


काब्य सिद्धान्त निरूपण 


पब्तजी के फाव्य मे डमरी आलोचक 
भी व्यापक स्तर पर वर्तेमान रष्दी दू । बतमान युग 
के फर्ियों में उन्होंने सर्वाधिक काव्य चिन्तन 
फिया है और अपनी विविध रचनायं मे र्ाठय 
सास्त के अनेक सिद्धास्तों को मौलिक अभिव्यक्ति 
अदान की दे । काज्य सिद्धान्तों छा इस ब्यापर 
प्रतिप्ठा के कारण इनका काव्य विशेष साद्वित्यिक 
शुणों से युक्त रहा है । उद्योंने अपने काव्य-भस्यों 
की भूमिकाझा आ्यार विशिए्ट काव्य प्रकरों से 
छाब्य के पिमिन्न पन्नों के किपय मे अपने भाव्रों 
को श्रेष्ठ रूप में उ्पस्यित फ़िया द्वे । उद्यहरणार्श 
काव्य में फखा को अपेक्षा भावना को अधिक 
महत्व प्रदान फरने फे सम्बन्ध में उनको निम्न 
जिखित पत्तियाँ देखिए -- 





धाणी सरो चादिए तुम्द क्‍या अलकार ? 
पुम बेदलत कर सकोें चन-तन में मरे ज्िछार | 


इस प्रकार यह स्पष्ट है दि पन्तजोी ने यपन 
छाउय दवा विभिन्न माबनाओं से आअलकते करा 
छूं। भाव-सोन्दर्य के अतिरिक्त उन्होंने अपनी 
कविता भो अगति चाव्यों के तस्वों की समष्टि 
डारा भी एक विशिष्ट सीन्‍्ट्चे प्रदान किया है । 
भावों वे एफरूपता आर सहज “यतत्ना से वह 
इसी शीमनिमय यातावरण और सप्रेपण को 
उपस्थित कर सके हैं. । 


ष्त 
ख् 
द्ण 





पन्‍तजी के काज्य का उल्य पक्ष 

कवियर सेंबिलीजरण गुप्त ने साकेता से 
अभिव्यक्ति की कुशन शक्ति द्वी तो छह कला 
कह कर कला ऊ स्वरूप को यथासम्नव स्पष्ट 
कर दिया है । अपने तास्विक अशे मे फला क्‍ला 
कार की सम्पूणा आत्मा फी अभिव्यक्ति द्वे कवि 
का आत्मा जब वजिमम वी अजुमृतियों से 
परिवेष्ठित होकर शाओों और रेखाओ दारा 
अपने रूप का उद्घालन करने लगती दे, तब 
उसी जो कला ऊद्धेते दे । स्थूल तप ने फतवा 
के अन्तर्गत एम तत्वा फी गणना की जाती है 
जिनके दारा क्त्नाकर अपने मन यी सहानुभति 
को मृते आकार प्रटान दारता है आर्यात्‌ सौन्दर्य 
तो प्रतिफलित बदारन मी जिए छल्तलाफार जन 
साधनों के। उपयोग करता है वह्ी कला के 
अमुख तत्व छवे) पन्तती ने अपने काव्य मे 
सौन्दर्योचुभति सहज आओऔर खतग अभिव्यक्तित 
के लिए इस फला बैभव्र वा उपयुक्त सयोजन 
किया है । उस्वी बराइय रचनाओं मे तफ्ाल्ीन 
छायाबादी छतला का सभी प्रमुख विशेषताएँ 
सहज प्राप्त ै। इस हॉट से इसके शाठ्य की 
सुच विशेषताएं ”स प्रकार हैं 

अलुमूत्ति रो आफार पअंदान करने के लिए 
उसे बचित्र रूप में उयस्थित फेर दवा सवस सद्त 
माध्यम ह आर उसऊे द्वारा शाॉब अरूप भार को 
भी रूप प्रदान ऊर सता दे! पन्‍तती के बाब्य 
मे यही चियरः कला उनयी कला पी खयसे समझ्ध 
उपररण रही हे और अपना सूति बिधायिनी 
कल्पना द्वारा चावन का विविध अनुभूतिया जो 
सन चिय रूप म ही प्रहरा क्या हे । 

पन्तलजी हा वाय मे झप आर स्त्रर सय्ग 
चित्र और समीत रा अदूभुत सम्निश्रण उपलय 
डीता हे | उन्‍्होंन वस्तु के रूप ज्ञा राति हे साथ 
साथ चित्रित करन का उन्हृष्ठ प्रयत्न सिया दे । 
रूप ओर ग़तनि का यह सयोचन क्ट्टीडरींता 


सरस्वती संबाद 


न्स्ड्‌ 





अलकार-अयोग 

यन्‍त . ने अपनी भाव साधना को उज्ज्वल 
चलाने के लिए अपने काव्य से अलकारों का 
ब्यापक्त अय्रोग किया हे । उनकी प्रारम्मिक 
कबिताओ में अल्कारण सामग्री का चेमव पूरे 
रूप से बतमान है और उन्होंने 'पल्लब' तथा 
“गु जन! आदि प्रारम्मिक रचनाओं मे अलकारोा 
कत प्रयोग वैभव ओर ऐरवये के समय भाव चियों 
को उपस्थित करने ये लिए किया है | पेसे उनके 
फराव्य में अलकार प्रयोग के निम्नलिखित दो रूप 
उपलब्ध होते दे -- 

(7) भाषा सगीत को ओरखर देने के लिए 
अल्लप्रास यमफ आादि शन्दाल्कारों का 
प्रयोग । 

(४) भाव सौन्दर्य फो पुष्ठ करने के लिए 
डपमा, रूपक, सन्देह, अथोन्‍्तरन्यास 
आदि अधोलइद्वारों का सम्श्प्टि आधार 
प्र प्रयोग । 

इनके अतिरिक्त पन्‍त जी मे बिदेशी काज्य 

शास्त्र से प्रेरणा भद्दण करते हुए बिशेषण विपर्यय 
ओर मानबीकरण आदि 'अलकारों का भो ब्यापक 
प्रयोग किया है. । 

पन्त जी ने अपने काव्य मे सूछ्म और स्थूलन, 

दोनों ही प्रकार के उपसानों का प्रयोग किया है। 
पल्लबसालीन रचनाओं मे उप्मानो को जो रूप 
शुग फा कोशल्त प्राप्त हे, उसे उन्‍्होंन 'युगवाणी! 
ह्रार प्राम्या आझादि रचनाओं में खुरुम से स्थल 
(दारिवित) की ओर ले जाने का प्रयास किया 

इसके उधरान्त रबशु किरण” और “उत्तरा आदि 
परवर्ती रचनाओं मे छल्लक्रण सामस्री को पुन 
सम्रुद्धि, परिष्पार सूक्मता प्रदान करते हुए 
इन्होंने अभिव्यक्ति को अधिकाधिर सुरुचि पूछो 
और परिपक्व रखा है तथा अलमऊारों द्वारा 
वैभव ओर ऐश्वर्य के साथन्साथ सास्कृनिक 
उपकरणों को भी चित्रित कया हे। आगे हम 


उतके काज्य से परश्चात्य अलक्परों में से 'म्ानवी- 
करण! का एक अ्रप्ठ उदाहरण उपस्थित 
क्स्ते दे ++ 
अतठतल से डठढ उछ हो दो लीन, 
खो रहे बन्चन गीत उदार । 
(मानवी करण) 
छल्द-प्रयोग 

न्‍त जी ने अपने काब्य मे बर्णिफ 
की अपेक्षा पीयूपरर्षण सखी, रूपमाला ओर 
रोला आदि मानिकऊ छन्दहों करा प्रयोग किया है 
आर इस दिशा में अनेक नवीन प्रयोग किए हे । 
वल्लव”? की मूमिका से उन्होंने छन्द अयोग 
के विपय में अपने दृछ्ियोण फा दयापवा परिचय 
दिया है। उनये छन्दों मे राग और लयों का 
अनिद्रा योग रहा है ओर भावनाओं और 
विचारों के सघोच और प्रसार के अनुकूल छन्दों की 
पक्तियों और ल्ों कप परिवर्तित कर उन्होंने सदी 
घोली मे निश्चय ह्वी एक नवीन संगीत शास्प्र पी 
सखप्ठि कर दी है। 

पन्‍त जी ने पल्‍लवफालीन गत्तनायों मे छुन्द 

अथोग करते समय अधिक यैविध्य वा परिचय 
दिया है और ऊुन्दो में चित्रोपमता के गुण का 
सचार फरने का विशेष अ्रयास क्या है। ग्रन्थि में 
उन्होने अग्रेज़ी के छुून्द शास्त्र के अनुफ्रण पर 
छेप्चणण0/ 7#0४७७ का भी प्रयोग किया है | 
“गुज्ञन और “ज्योत्स्ता' में उन्होंने सगीत ओर 
ऋनद रा सामचस्य स्थापिदर करने थे लिए अनेक 
नत्रीस प्रयोग किए ह। बास्तब उन्द्दोने नर्वोन 
छल्दा के प्रयोग द्वारा छन्‍्द विषयक एक स्बरता 
को नप्ड फरसे का पूर्ण प्रयास कया दे / 
धुगवाणी! मोर चाम्या आदि रचनाओं में 
अपने काव्य के परिवर्तित प्रिषय-त्तेत को अभि 
व्यक्त फश्ने के लिए उन्होंने जिन मूर्तिमान 
छम्दो वा प्रयोग किया द्वे बे उनकी इस प्रद्धक्ति 
के सर्वेक्छप्ड भतीए हैं । 





४9 ई#न+ 


क्रांतिकारी कवि “दिनकर” 


राप्ट्रीय कविता “उत्प वृक्ष या चीआारोपन 
विभिन परिस्थितियों क रहते हुए भी यायू भार 
सनन्‍्दु दरिश्चन्द्र ने किया था। बहू बीज भारत 
सी शस्य श्यामला वमुन्धरा पाकर भी पूर्गा रूपेण 
परलवित 'ीर पुष्वित न द्वो पाया था, गया का 
पत्रित्र भर निर्मेल जल भी प्यपनी शेतिदासिक 
हस्त खो, पनाले क समान बद्ध कर उसर भूमि 
सा निश्सता वा श्रनुभव पर रहा था अ मेजों 
का दमन, दमन नीति भारतीय जनता के हृदय 
को शांति का भ्रगाद्द और मधुर आसब पीला, 
युछ दिना का लिए चिर निद्धित बनना चादतीथी 
पर बह धीरे धीर गुम सुम रूप में अग्निसी 
ज्याला सुलग रद्दी था। जिसका रूप दम सन, 
१८५०७ था सिपाद्दी बिद्राइ रूप में पा चुके दें। 
भारतन्दु जी भारत वी दशा को देख कर दो 
चार शॉँसू धद्दाता द्वी शेष समझ, भारतीय 
जनता को रूदन रूप भे आाहवान परते थे और 
कदइते थे+- झ्रायड्ू सर मिलि के रोबहु भारत 
भाई ।” भारतेनदु पी सुलगाई हुई बह सुमसुम 
भीपण ज्याज्ञा ने धीरे धारे राष्ट्रीय चेतनता, 
खायू की शम्दव बाणी और 'अन्य कक्‍्लावारों वी 
लगता पे मोती या चुय् चुग फर अपने प्राणो 
या रक्षा भरी / जिससे उनझे बहुत से शांति श्रमी 
कल्तासारा यो जीवन का मुनहुला समय जेत बी 
पाली चाहर दिवारों थे 'अस्टर व्यतीत बरना 
पडा। भारतीय श्यात्मा ने गांधीवाद के मूल 
खि्याँत रो क्रूर काति फ छोटे पीच को अपनो 
लखसनी से सींचना 'श्रासम्भ क्या। “कोकिल 
योली तो जेल थी गद्दरी अनुभूतिया से ओोत ग्रोत 
चली प्रस्‍्तुता बा जीता जागता चित्र दे परम 
क्षेत्र में प्रवेश कग्ये भी मारतीय दस्यामा! मे 
भाषात्मझ अनुभूति से भारतोय निरीद् जनता 


( थो परमरपर प्रसाद गुप्त ) 


में राष्ट्रीय चेतना का मय्र फू वा । पर इस भावना 
थी अन्तिम परिणति पाते हैं दिनफर! कौ रच 
नाओों मे जो कि इमेशा क्रांति थे! लिए अग्रसर 
रहती दे । 

राष्ट्रीय विचार धाराश्नों में ऐतिहासिफ दृष्टि 
से भारतीय आत्मा के पश्चात्‌ अगर योई स्थान 
प्राप्त कर सकता दे बह हे फ्वियर दिनयर। 
जागरण यी उन गहरी संवेदनाओं फो ले फवि 
ने याज्य थे सुनहले प्रष्ठों पर प्रिर सचित 
अमिलापाशों को शर्त फिया है--जों शामपूत 
पाल पे रण आँगन में कवियों पी लेखनी चलती 
थी। जिसमे राष्ट्रीय चेतना देश प्रेम, जाति रक्षा 
ओर धार्मिक रक्षाथे वी भायना घूट फूट पर भरी 
हुई थी । जिस पर हिन्दू सन्‍्तान यो गीरप और 
अभिमान था । दिनकर यौ राषद्रीय भावना उस 
झुगा कप ईंट + में पाते दें। जिसका रूप इन्द्दोनि 
अत्यन्त सॉस्क्रतिफ ढंग से प्द्टण पिया दे | एप 
ओर उनपी स्चनामों में ऐतिहासिक घटनाओं 
बा जीता जागता चित्र मारे सेन पे सामने 
उपम्धित छो जाता है तो दूसरो ओर बतमान 
परिस्थिति में भारतीय रूपये वी दयनोय स्यिति 
उन पर घोषणा या ताण्डय नृत्य पा विपराल 
स्पररूप ओर विषमताशरों से समयप करने पा ुगार 
पाते रू । कवि वो पश्राचीनता से मोह छू । श्राज 
यी दयनीय स्थिति में उस युग ये एफ एवं पण 
से अपनी सास्द्धितिक, सभ्यता झौर नैतिवता पा 
अरश्न बाचक चि्ध लगा फर पूजता दे ऊफ़ि पद 
सुम्दारा युग परद्धोँ है? द्विमालय! फव्रिता 
परतप्तता समय के उच्झवार्सों का उत्स दे, मिसके 
एफ एक शब्द मे कवि या हृदय पोक्त रहा दू 
चह अपनी महानता सर्वेप्ठता दानशीलता कर 
अपनी गरिमा फे इतिद्वास फे पूछता दे “उसकी 


च्झ््द 


सरस्बती संवाद 


र्इ्ध 





ल्खती घोल उठती दे -- 
तू पूछे, अबधघ से राम कदों 
बु दा ! बोलो घनस्वाम कहाँ? 
आओ मगध! क्हों मेरे अशोक 
चह चन्थगुस बलघाम कहा? 
हिमालय के पश्चात की मातिकारी भावनाओं 
का विक्रास उन्नकी सचनाओ मे ऋरमश क्रमश 
पाते हू। आज की स्थिति में समाज की जो 
आवाज हे दिनकर की अनुभूतियों मे देश प्रेम 
के रूप में सुलग रद्दी छे। कवि की लेखनी जिंघर 
विकराल रूप लेकर जाती हू, उधर क्रातिका 
आहइचान करती ह-विप्लव का रूप देखना 
पसद करती द। तभी तो फचि अपने में इतनो 
शक्ति का आभास प ता डे जिससे विश्व फो थर्रा 
सबे' । उसके कोमल चरणु-तल प्रथ्वी पर पडते ही 
पृथ्वी के रतम्भ शेप नाग भा उसके पेरसोंका 
आवबाज से थर्रो जाता दे, और भूमि मे एक भारो 
खाई हो जाती है! । बहू क्रातिकारी अहूलाद कूबि 
के अत करण से फूट कर निमर णी की तरह कल २ 
स्वर सुनता है जिसमे मघुर और तीखी विध्वस 
कारी भावता सकनह्निद्वित दे । कबि के कथन पर 
विचारिये -- 
पहो जिस ओर चरण मरे 
भूगोल उधर घस ज्यता दे। 
साहित्य के जिकोल मिति ( क्षेयों ) में गाधी 
शवीन्द्र ओर टक्तेसिन बे विचारों से पल्मा बिचार 
चक्ष आपने पूर्ण अवधि मे भारती भडार के अक्षय 
फोप में अमूल्य रस्‍न भर रहा दे। जिसे दम 
दूसर शा दे मे उस विचार सरसि का रूढ शव्द 
शाधीयाद, छायाबाद और श्मतियाद फट सकते 
ड्टूग गांधी विचार धारा में अ्रतरग शुद्धि या 
महत्व है। रबीन्द्र ( छायावाद्‌ ) मे प्रियतम के 
अवशु ठन द्वार पर एक साधक अपनी भावनाओं 
को भकृतति के सुखद प्रॉंगन से होफर इईश्वरस्व 
अगला को खटखटाता है । जिसकी आवाज पर 
प्रियतम भी प्रकृति की मधुर छाया मे लुक छिप 


कर अपनी आभा को प्रदर्शित करता दे । 

लेनिन अपने उम्त विचार-धाराओों से समाज 
मे पक क्रांति लाना चाहते थे । जिसमे विश्व का 
वह समाज उठे जो बहुत दिना से वगवादी 
समाज के छूचक्र में पड कर पीसती आ रही है, 
न तो उसे समाज में आदर घा, न उसके तन पर 
वस्थ ओर न तो उसके शारीर पर फहीं आंख 
बोटियों का अक मात्र था। उन्हीं के शरीर से 
पसीना के समान मानोरक्त ही सूथ फी प्रखर 
फ्रिरणों से उसचिन चिनातो धूप में हल के पीछे 
चलने वाला मजदूर जो प्रतिदिन ख्राठ घण्टे काम 
करने बादु भी घर में अन्न का एफ कण्य भी नहीं 
इस तरदू क्री बिपम बिपसमताओं को दूर कर 
समाज उस स्थिति पर आये, जिसमे छोदा बडा 
मालिक नोकर और राजा प्रजा की संकुचित 
भावना न रद्दे । 


भाग्तबष मे राष्ट्रीय बिचार धारा का लौह- 
स्रोत ग्राथीवाद ऊ रूप में स्थित हुआ | जिसमे 
यद्टों के सभी फलाकारों किसी न किसी रूप में 
अवश्य ही प्रभावित द्वै। गाथीबाद भारत के 
अध्यात्मयाद से सम्बन्धित हो भारतीय जनता 
मे सत्य और अहिसा वेव्‌ ऋषायं सा माननीय 
स्त्ध है। दिनकरों बी रचनाओ में राष्ट्रीय 
भावनाओं का उच्छुबास एक उम्र रूप में पाते दू | 
“हुँसार” मानो देश के सच्चे हृदय का हुँक़ार ही 
दू। जिससे देश को मुप्त नाडी म शक्ति का स्रात 
फ़ूद पडता छे। गाधीवाद शोर समाजवाद के 
विषय पर श्रां शातिप्रिय छिवेंदी न “प्रगतिवादी 
इष्डिकोण' मामक निवध अपने विषय में लिखा 
ड्* युग फी भाषा मे मेरा आतरिक धरम छे गांधी 
बाद, मेरा आपद्धम है सोंद्य सार््डत ऐश्वयबाद 
उसी कण" शाधित रूप दे प्रगतिबाद | यही बात 
दिनकर के ब्यक्तिस्द के सम्य मी सही उतरती 
हू। विचार की स्वतन्त धाराओं में बहते हुए 
कबि को 'करुक्षेत्र' में घौद्धिफ विकास से विशेष 


श्श्द 





श्रभावित होवपर मास्सेबाद ( 007प्राय्वात ) से 
आरथा रखता ह। तभी तो अधिवार रक्षा मे 
सत्य ओऔर अहिंसा से समस्या या समाधान 
करना पाप समभते छह उसे वो चमकती हुई 
दुधारी से उसके बढ़ते हुए शोषणन्बत्ञ स्थल को 
विदीए फर देना महापुएय और अभिष्ट डे :-- 
छीनता द्वी रूयय कोई और छू 
स्याग तप से काम ले वह पाप ट्ठै 
घुए्य है पिब्धिय बर देना उसे 
यद रहा तेरी तरफ योंद्याय है। 
इतना छद्वी नहीं। ८वथित न्याय से अधिवार 
बच्ता में फिसो प्रकार का कोई विघू उपस्थित दो 
तो बद फवि को इष्ट नद्दी चीरों पो ललफारना 
आर उसे अपने यो वलिदान करना द्वी घप्रि को 
श्रेय मालूम होता है, तभी तो नेसनी फ्डक्ती हुई 
बहती है -- 
न्यापोचित भधिफार मोगने से न मिले पोलडइक। 
तेणस्थी शधिकार छीमते क्षीत य) कि स्वय प्र ये ॥ 
दिनफर पी प्रगतिशालिनी काव्य धारा यों तो 
प्राय इरेक रचना में प्रगतिवाद की योर उन्मुरा 
रुद्दती ६ | बहू समाज में एक क्रांति लाना चाहती 
द्व। दवॉ इनवी धांतिकारी भावनाओं का प्रतिनि- 
पित्व परने वाल्ली रचना द तो हुकार । हैकार फा 
अल्दृढ़ पालीन पवि यौवनपाल मे प्रयेश यर 
चल्लि प्रिया फे गाँव, सोलददों फूलों बाली! वी तरफ 
अपनी दृष्टि दौज़ाता हे । सेफिन पवि था मांति- 
कारी विचार उस सीमा मे न बध सया, समाज 
के धरातल पर पहुँच गया-जिस पर भारत पी 
%४ प्रल्पिएल जज्जए पदली ६ कर लाद ऋषेलि झए 
आहवान परती है। इसलिए तो श्रीराम गृक्त 
चैनीपुरी को लिखना पढ़ा इमारे क्रांति युग का 
सम्पूर्ण प्रतिनिधित्य फबिता में इस समय दिनकर 
कर रहा है। क्रांतिबादी यो जिन जिन हृदय 
मम्थनों से गुजरना होता ६ दिसकर पी फकिता 
उसी बा तस्वीर दे । कवि पिता यो सम्योधित 
कर पफद्दता है-- 


सरस्वती संवाद 





मप्रघति घाय्री | कविते जाग टढ, 
आउम्गर में आग लांगाई। 
पाप पराखणड जले, 
जग से ऐसी ज्वाता सुलगदे। 
स्वीनजी' ने भी एक स्थल पर ऐसा दी 
क्ट्ठा ह-+ 
"कि कुछ ऐसी ताम खुनादे, किससे उथ क्र पुयछ मर शादे, 
एक छदिलोर उबर से गाए, एफ द्विल्लोर डचर वो जाए । 
ब्रांति वी प्रचश्ड ज्याला में शांति पा चिर 
विश्वाम चहों ? उसे तो प्रतिपल जलना है 'प्रीर 
लोगों यो साथ जलने पो श्रोत्साद्वित परना दे । 
दिमक्र वी ज्यलित ब्रांति भायना प्यपनी माता 
(भारता माता) था नत मस्तक भाल थो नहीं 
देखना चाद्दती, उसे तो पायल शने मधुर पलरब 
और वीणा के मधुर मरार प्रिय मालूम नहीं 
द्ोती। चाँदी के निर्मेल भौर श्ीतहा शैप वी 
क्रांति वी चिनगारी फूँकना चाद्वती दे जिसे लोग 
ध्याज तक शांति पा हुंचार समभ रहे थे | पवि 
की लेखिनी तब तक न दम लेगी जई तय उसने 
शरीर मे अर्थिपंजर, धमनियों में इरणता 'प्रौर 
बाण मे हुंकार दे । वह क्रांति का गीत गायेगा 
माता थो निधन बनाने पो-- 
नहीं जीतेडी सघ्ता दुख, उिश्य में गुगा एस्दारा भाह« 
घेदना भछुझा भी पर पाल, चाय उगलछू गा गरण बराव, 
कवि इतना द्वी बद्दर्र येठ नहीं जाता उसे 
तो अपनी प्रतिज्ञा पर निर्निभिष दृष्दि दे और 
जप वह गजेन तस्ेन पी आावाज शुरू पर दे 
देतो सारी सम्मोहय भावनााओं फो रजत रूपी सीपी 
के चाँद छणके एक ग्गाहलरी योद्धा, खाए हार, उठता 
दे फब्ि अमसय ध्याहयान में फट उठता हू 
फौद पैटू अनन्त पाताशा। 
4] ६ 4+ भ् 
स्प्रामिनी करो शीघ्र था री हि 
यथि की पूजीभूत उ दिगम्यरी से 
धूद्ेपथगा' तर अ्राते आते विध्य: डी भोर उन्मुख 
हो गई। शांति पा पोई दपाय या फेट्टाय मे न 


पता 


सरस्वती संबाद 
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आया । किसी ने कहा दे-कांति के काद ही 
शाँति फी स्थापना होती दे तभी तो विध्ब॑ंस फा 
विशुल्न कबि ने बज्ाया। उसऊझी ब्िध्वंसकारी 
आयाज को सुनफर छ्वी डा रामविलास शर्मा ने 
हिन्दी साहित्य में प्रगतिवाद नामऊ पुस्तक में 
लिखा है-दिनिकर की विपथगा विध्वंसफारी है? । 
णिसमे सब-निर्मोण की आशा कलकती है? जो 
फचि ने पायज्ष की करन ऋन फन-मकन-कन भनन 
अमन आवाज से ही अम्बर में आग लगाने की 
बलपना सोची । तभी तो कन्नि घी बिपथगा 
कहती हे-- 
मिह्ठी से ज़िलि दिन जाग कुद | 
अम्बर में थ्यसम लगाडगी।। 
चेतावती स्वरूप फवि य्त्याचागियों से-- 
छुनियो के घोरो सावधान, दुनिय, के पापी जार खसग, 
जाने झिस दिन फु'कार उठे पद्‌ दलह्लितकाक्त स्पो के उन, 
कबि बे' अन्तस्थल में उत्सगे फी जल्नती लौं 
शिखा दे | उसमे आत्मोस्सग और देश के डद्धार 
की सहिष्णुता प्याले भे भरा सदिरा सी छतन- 
छला रही है!। कवि चाहता दे कि सुल्लगतो हुई 
यज्ञ शिप्पा में सपने को हवन सा स्पाहा कर दे । 
अ्रचण्ड-र गा-यण्डी और हवन फी प्रज्यलित शिखा 
समय में भी अपने को गुमसुम न रखे । तभी तो 
कवि क्रांति की भावना श्रकट करता है- 
रण छो घढ़ी जलन की बेला तो मे भो बुच्द गाऊ गा, 
सुज्ञगादह्दी यदि शिगवा यज्ञको अपना हबन चढाऊ' गा, 
आंत्ति करने के लिए फवि जड़ पदार्थ में भी 
नव जागरण थी चिनगारी फेलाता है | युग २ से 
सिखर को उठाए हुए पर्बत साला से कबि ऋहुता 
दै--अब भा मूफ रहोगे २ प्राची दिशा मे सूय के 
अरूप रश्मियों संसार के अअन्धकार के हृदय को 
चेघन के लिए प्रखर चाण सा संधान फर रहा हे 
उसमें ताजगी आ गई है और हे; मुक शैल खग 
छुम ऋांति के लिए मार्चिय गान सा कुछ गाओं। 
सूर्य के रश्सियों मे भी उपर ऋ्ांति-साल मे कबि 
आद्वान का ऊंच्र फूकता 








नये प्रात के अयण तिमिर बद में सरीचि का संघन बरो, 
युग के मुक शैल उठ जागो हुँकारो कुछ गात करो। 
देश जाति पर बलिदान होने चाले मब्बजबान 
को अपसे सिर अग्नि मुकुद रख लेने को कहूता 
है. उसके उत्सग में दी स्वर्ग का साम्राज्य वसा हे. 
पद्िले कठिनाइयों फा सामना करना ही होगा, 
तभी तो खुबा का वीज यो खफकते हैं. नव- 
युवकों से-- 
लेना झनल क्रीट भाल पर, 
आओो आशिक होने वाले। 
कसी लेखक ने एक स्थल पर कहा है-- 
(दिनकर का फलाफार यद्यपि गुलाघ फी दुलनियाँ 
का निवासी दे तथापि वह यह नहीं चाहता कि 
बह वहा पहुँचकर मौज करे झछीर जानता की 
एक बड़ी भीड़ उसकी ओर दया की आँखो से 
देखती रहे, पेट मे पीठ सदाए काई थोड़े गुनाव 
के सौरभ का आनन्द उठा सकता है। आर्थिक 
विपमता होने के कारण फवि की कल्पनर राज 
प्रासाद के भोग विल्लास घन आंतर के उन्प्ुक्त 
चातावरण ु मे विचरण करना चाहती दे जहाँ पर 
क्षुधा पीड़ित मानव नजर आते दे और न नीच 
ऊँच के बिचार दी देखने फो मिलते है.) इसोलिए 
तो कबि बन फून्रो की ओर घूमना चाहता दै-- 
आज यह राज याटिा घोड, 
अक्तों कबि बम फूलों की ओर, 
आज के युग मे मानव की सबसे वड़ी समस्या 
हो गई दे काम और भूख फोी। भूख की प्रचन्ड 
उत्राल्ला में वर्तमान समाज त्रस्ट है। हड्डी और 
धर्मानयों में लेश सात्र भी शक्ति नहीं, कमर धन्नप 
सी लच गई है भूख भूख हो उसमे जीवन की 
गहरी बेदुताये दे । मेरा तन भूखा मन भूखा 
मेरी फेल्ली युग वांदों म मेरा सारा जीवन भूखा 
कह आज कवि अपने हृदय के गुब्यारों को प्रकट 
करता है | दिमकरजी की पेनी दृष्टि समाज के 
डन स्तरों पर अड़ी छू जिसमे चोबोस घए्टा कम 
करने बाला भी सूखा रदूत्ता ढे। तव भी उसके 
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घर में अन का कुछ भी हिस्सा नहीं आता रृपक 
वी बालिया ग्पेतो वी दरी भरी दृरियाली को देस 
कर सतोप करती दूं क्‍योंकि सलिददान एर तो 
उसे छुछ भी मिलने को नहीं । पर दमन फी नीति 
जानती है और समभती भी है-- 
रोऊ गी सलिद्दानों में, 
सेतों में सो दर्पा ने दो । 
यलिया के उन्छाव्ास में द्वी दिनकर वी भौद 
भागा घध नहीं जाती | उसे तो श्राज के सासुम 
पन्‍चे दिसाई पड़ते है, जिन्दे उसकी माँ भी 
अच्छी तरह से पाल नहीं सफ्ती दे | हृड्टियोा यो 
दबोचे हुए भी चालक जाडे के कठिन शीत समय 
में पलक्र ठिठर रद्दे ह | छुघा से पीड़ित द्लोऊर 
मरने वाले देश ये होनद्वार बच्चे आज बहुत दिन 
बीत जाने ये बाद भी श्रपने अभार को दुद्दराते 
हुए फत्र में सों रहे दे । फवि इसके! लिए बिद्रोह 
बरता है। वह लोगों फो दिसाता है. कि तुम्हारे 
बच्चे श्राज भी क्सि 'स्थिति से गुजर रहेद्द। 
समाज या दर्दताक चित्र फबि को दृइला देता 
है उनसे बिद्रोह करने को कहता दे बच्चे छेदूले 
रबर की रवि थी नाणी में सुनिए-- 
कप ब्ष्र में ययुध बालकों 
फी भुप्री इद्ढी रोतो है। 
तब फवि उन देवताओं यो घि७कारता दूं । 
जिसके चलते द्विन्द्‌ जाति यो गौरव ओर अभि 
माम था। श्याज पी विषम परिस्थिति मे उसे इन 
समस्याओं पो सुलभाना दे वच्चे पो सांत्यना 
देता दे प्मीर उन चमयते तारो से इन मासुम 
अत्ये पे आयात फित खो प्यप् ६ खफए फिपयए 
छू घताश्ो तो सवों से कवि पूछता है पर फोई 
भी इन उल्भी हुई दूध समस्या को नद्दी सुलका 
सप्ता | यवि था सम्वेदनाताया #दय विद्रोदा 
स्सफ रूप धारण कर स्वय दी दूध यी समस्या दे 
इहला परने चलता दे रास्ते में पढ़ने बाले सारी 





वस्तुओं को फवि पहले दी सावधान यर देता दै, 
ओर बच्चे वो सांत्यना दे चल पड़ता है-- 
हटो ब्योम के मेथ पथ से 4 
स्त्रगें लूटने हम आते हैंता 
दूध दूध ो घस्स तुसाग ! 
दूध सोजने हम जाए है 
टिल्‍ली दिल्‍ली नद्दीं ! उसकी दिवालों पर 

लाल रग तो भारतीय श्रम जीवी बग ये रक्त पय 
इतिहास दे जिसने उसके' शरीर थो घूस घूसपर 
ओर कितने नौजयानों यो श्रपनी नीय में सुनावर 
इतिद्वास प्रष्ठ पो रग पर रक्त रज्ञित किया है । 
बह शोपणा की नली द्वारा उसकी शांक्त गा 
को चूस कर अपने को मजबूत बनाया छ६।दिन 
भर ईठ ईट थो छुणा पी दृष्टि से देखता दे उसे 
तो बैभव वी दिवानी दिल्‍ली (कृषफ़ मेंघ वी रानी 
दिरली “श्रीर” अनाचार, अपमान ब्यंस्य पी 
चुभती हुई कद्ठानी दिल्‍ली” ही फ्डना पति फो 
अभीष्ठ है इतना दी नहीं। उसये इतिहास यो 
सुनकर बबियी विशाल बाडु फड़र उठती ट्वे 
ओर घिघारते हुए फद्दना है धम्दारा का त्तो 
कितने भारतीय निरीद जनता थे बपा 
निकाले खून्त से श्रोत प्रोत है. एयर तुम्दारी दीवाल 
के पसीने पर है -- 

अरी गरीयों के लेह पर 

खड़ी. हुई तरोी टियारें 

वास्तव में बविबर (दिनकर! पा जीवन संघ 

विषम परिस्थितियों थे होपर शुजरा। जिसने 
इनके हृदय थी स्वेदनाओ यो प्रेम पे साथ 
ऋण रू 'र५ बम त्त यु क स्पा, लिया दे फुपार तो 
झबियी दिद्रोहाास्मक अलुभूतिया का योप है। शिसने 
क्तिने द्वी आसो फो भारत माँ घी थल्वेंदीपर 
अपने यो निछाउर परने पा प्रोत्साहन दिया 
इ। राप्ट्रीय भार धारा के उम्राययों में श्नया 
प्रमुस स्थान दे । 


“कामायनी की मनोधज्ञानिक एवं दार्शनिक भाव-भ्रमि?? 





प्रसाद वी छुद्धत्तम कृति 'कासायनी? मे कषि वी 
न बेवग सतन सामथ्ये, कबिय शक्ति ए यम जाग्रत 
चेतना के दशन दोते हूँ, अस्युत व्यक्त यत्यक्त मान 
चीय मूलावारों पी याध्यात्मिफ एपम मनोवैश्ासिफ 
“यायया भी मिलती है प्रसाद चोसे क्ामायनी 
की कथा या स्तन फरने में ऐतिहासिएर तस्वों को 
तो झपनाया ही दे पर घटमसाओं की पराचीनता 
एनम अतिरज्जना के कारण फेतिशासिक के साथ 
साथ इसमें रूपझ का समायउेश भी क्या गया 
द। मुग्य पान ऐतिदासिक तो अपश्य हो दे किंतु 
साथ दी मानवनृत्तियों के प्रतीक भी हू । अद्धा 
ओर मनु के सहयोग से मानप्रता के उियास्त थी 
कथा थो रूपप' के आवरण में देखने का प्रयास 
प्राचीन काल मे अय तऊ दोता रह्दा द्वे । मानवता 
के नवयुग के धवर्तक के रूप मे मत्ुु की क्थाआर्य 
साहित्य भे वेदो से लेकर पुराणों और इतिद्वासों 
तरा इंढता से रघीकार पी राई दे। दसलिये 
तैबस्वत मत्ु घो ऐसिह्ासिय आदि पुरुष मानना 
दी 'पढेगा । प्रत्यक् चरित्र के साथ भाननाया 
फ सम्मिश्रण के कारण, सम्ब-बित घटनाएं अति 
शरज्जित सी हो जाती दे लिसके पारणख तश्य 
सप्रहणरिणी तर्क युद्धि घटनाया मभमरूपत का 
शआारप करने म॑ मुगमता से सफ्ल झा जाता हु, 
पर इतना तो अबश्य स्वीरार पर लेना परडेया 
किछुठ न कुछ खत्यांग घटना से सम्बन्ध रहता 
ड | स्पाट है, कब्रि ने दतिहप्स के सम्प्सेस 
मानय ज्ृृक्तियों के स्वाभाजिक विकास को परखने 
की चेष्ठा की है। इस्ीसे तरामायती थी ऐतिद्दा 
सिर क्या भ़्ो फाव्याधार बनाते हुए जो उ्सम 
फेनल उन्हीं पाजों को स्थान दिया गया है जिनसे 
रूपक के रूप में मनोवैज्ञानिक ग्भिव्यच्चना भी 
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हो समे।| यदि यद्द स्वरूप उन्हें यमिप्रेत्त न 
द्ोता तो थे क्ामायनी का सावेतिर आय प्रहता 
करने मे आपत्ति जा अनुभव करने किन्तु आमुस्तत 
में फवि न स्पय स्पोरार स्रहे स्थिति को स्पप्ड 
कर दिया दे कि यदि श्रद्धा और मनु सपौत्‌ 
मनन फझ सहयाग से सानवता का विक्वास रूपया 
हू तो भी पडा ही भावमय और श्लाध्य है | श्रद्धा 
* बामसगोत ता! होने पे साते राम्रायनी भी कही 
जाती दे । मनु भारतीय इतिद्दास के आदि पुरुष 
हूं । राम ऋष्ण और प्रुद्ध इन्द्दों के तशन हे । शत 
पएथ नाहझ्मण में इन्हें श्रद्धा देव स्पीपार 
किया गया है “श्रद्धा देगो ये मज्तु” । श्रद्धा और 
मसु से मानवीय खप्ति या आरम्भ दोता हैः 
रजय भागवत से इसे स्वीकार छ्विया गया है 

४ जता सनू. श्रद्धू लव. साायामातष भारत | 

श्रद्धाया चनयामसास दपी पुतॉल सप्यामयात, कं 

शआांदोग्य उपनियद में अनु शरीर अदा वी 
भावमूलर यारया फी गई छे अत बद्द स्पाइ 
हो जाता हे छि ममु और अ्रद्वा की ड य/न् ए 77 
निव नहीं बरस ऐेतह्ासिर है। पर मनावैज्ञानिक 
जत्ति काश से दा जाय तो ये रुपर फे रूप स 
भी सट्दी न्‍तरते & । चेसे मन्तु अर्थात्‌ सत के दो 
पक्ष मान घात हे-7द॒य ओर मग्तिएक तथा दोनो 
का सम्बन्ध क्रमश अद्धा! और इढा! से रहता 
है मनु के कपानक जे साथ “श्रद्धा खीर डडा' 
का क्यानत भी सम्पद्ध डे अत श्रद्धा और 
आइडा' मन की हा पृत्तियाँ हें तथा दोनों हपव 
मित है | श्रद्धा! दा पथ आस्मोन्सुसी दे नो हग 
आनन्दानुभूनि कराने मं दुमारी सहायता फरता 
हे तथा इंडा! का वथ द्वासोस्मुसी दे विश्व शरीर 
सथपे मे डालने याला ई। टस प्रशार क्‍्क्मि 
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ऐतिहासिर प्रष्ठ मूमि के द्वारा मानसिए वृत्तियों 
का निरूपश क्या हे देय रष्टि क नलल-प्लाचन 
के ऋश्य से इस माव्य दा प्रारम्भ होता है । जल 
प्लावम से बचे हुए आदि मानव येबेस्वत मनु इस 
पिध्येसकारी दृश्य के सध्य एज़ाकी, चिन्तित और 
निराश बेठे हुए 6 । अतोत देभव ओर मुम्षों का 
स्मरण फरऊे फन्‍हदूँ अनन्त में विषाद की रेखाएं 
खिर्ची प्रतीत द्वोती हैं । 
४ चिता करता हैं मे जितना 
उस्र भ्रतीत की उस मुन्त की, 
छतती ही घनत में बनती 
जाती रेखाएँ दुख का * 

ससार मे प्रवेश करने पर व्यपह्वारिक जीवन 
का भ्रीगणैश चिन्ता के रूप में होता दे । विश्व मे 
द्वत की यह प्रथम अनुभूति है। चिन्ता, जो दुख 
मूलक छठे, ससार का मनोमय व्यापार है। इसमे 
जग्रत घी प्रतीति तो होती रहती है, परन्वु कमे 
सम्बन्धी योई प्रद्धत्ति नहीं । यह केबल सवेदन 
मात्र हे. 

मौन ? बाश ! विध्यस ? आधेरा ! 
शुन्प्र बना जा प्रगट श्माव, 

बदी साथ है, थरो श्रमरते ! 
सुम्मझो यददों कहाँ अब ठोंब । 

“पी कारण प्रसाद जो ने प्रथम समे का साम 
बिन्‍्ता रखा छू । खुष्ठि के दुज्ञेय प्रसाद का अब 
लास्त करते फरते जप मनु का मन विश्ट साल सा 
हा जाता है तभी उन्हें 

+उपा सुनइले तार दरसतो 

जय लचमो सा ठद्वित हुई, 
उधर प्रानित काछ रात्ि मी 

जलन में अन्तनिद्धित हुई ।? 

उनमे आरा कर सचार होता दे तथा घुन 
सम्पूए प्ररुृति सुदुर ओर सम्पतर दीन्च पढती हू । 
ज्याशा क द्वारा ममु 7५ तो हाय करन प्रेरस्पा मिलती 

६ | आशा क द्वाए द्डी मानव कम पथ पर आगे 
बदले का साहस करता दे, अत यह मानय मन 


सरस्वती सपाद 





की विधायक शक्ति हे! चिन्ता के परचात्‌ आशा 
सेय्ये को कनि ने रखा दे जो पनोपेक्षानिक एवम्‌ 
वयबह्यरिक हृष्टि फाण से पूर्णेता संगत दू। 
क्ामायनी! का तृतीय सगे श्रद्धा हू | श्रद्धा हृदय 
को घृक्ति है पर “काम्रायनी अ्रद्धा मेबल मन 
कीबछ्ठात के रूप में ही नहीं है, वरन उसका 
स्वतय अस्तित्व द्व। जहों तने वह नारी रूप मे 
शआाती ई घहाँ तक उसके साथ फाम, बासना 
थादि बृत्तियों भी हैं, पर जदाँ उसरा प्रयोग 
प्रेतीज के रूप में होता हे वहाँ हृदय की सभी 
“दात्त वृत्तियों वी अ्रतिभा उपस्थित करती द्वे । 
आशा के पश्यान्‌ स्वत मानव हृदय मे श्रद्धा सचरित 
द्वार्ती दृ। श्रद्धा अत्यन्त विशुद्ध आत्म शक्ति दे) पर 
अनुष्य इस दृत्ति को पूर्ण विशुद्ध रूप में मद्॒ण नहीं 
कर पाता। इसके साथ बहू मन और बुद्धि की 
मेलिनता का आसेप कर लेता हे । फ्ज्ञत फ्ाम 
भीर वासना फी रूष्टि होती हू । नारी फे सम्पक 
भे आने से पुर्प के मन से काम ओर वासना 
दोनों इचियो का आविभाव होता दे परन्तु नारी 
में उनके स्थान परलजंा इृत्ति का पदुराददो 
जाता दे ) लज्जा नारी की शृत्ति दै । ल्ज्तां का 
थ्र्थो होता द्वे 'स्वच्छन्द फ्रिया सकोच ॥ श्रद्धा 
नारी दे तया सुग्धावस्था में हू अत' पुरुष के 
निकट उसमे लज्जा छा दोना स्वाभातिफ ही दे । 
लाजा द्वराग नारी जीवन को गौरव प्राप्त होता ६ । 
लेज्ना का काय दे 
चचत झिशोर मुदरता की 
में करत्ये रइवी रख वानी, 
मं चह इल्धका सी मसबन हैं 
लो बनदो कानों की ल्ाजी ।' 

इस प्रचार घाम और वासना सर्गों के पश्चात्‌ 
लज्जा से वी सृष्टि अत्यन्त स्वाभाविद दें) 
परप थी ओर से वासना के पश्चात्‌ कमे नामक 
प्रररण का आरम्भ दोता है । लता सारोवो 
इंत्ति है तथा कम पुरुष यो ॥ वासना पुरुष के 
हृदय मे वृष्णया जाएत करती दे मिसवी एरति 


सरस्वती सयाद 
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छूत्सू दुच्ति के देसु ममुप्य क्मे में रत होता दे। 
इस फमे पा स्वरूप दिसात्मक ही यधिक होता 
क्योंकि इसके गर्भ में दृष्णा एवम्‌ चासना या 
लनिबास रहता दे। कमे सगे की ऊपत्ति द्वारा 
प्रसाद जी ने मनु के क्‍मों का स्वरूप सामने 
शखा है। साथ दी मनुष्य मे अहम की प्रतत्ति 
रहती है जिसके फारण मनुष्य स्यभाय उन्द्ध _.पल 
हो उठता है। वह अपने अधिकारों पर क्रिसी 
भी प्रकार पी रोक सहन नहीं कर सकता $ यहीं 
से इप्यो का आरस्म द्वोता है| मनु फे हद्य की 
दशा ऐसी दी र। ये भ्रद्धा से कहते 
तुम दालशोलता से यपनी 
चन सचल जजलद विषरो न बिन्दु । 
इस रुख नश्न में में बिच्रूँ गा 
बन सझल कलाघर शरद इदु ॥! 

मानव अपनी अहमस्‌ भावना के उन्माद में 
श्रद्धा का स्याग कर देता है तथा उदण्ड होफर 
बुद्धि क्षेत्र मे प्रविष्ट होता दे धुद्धि मनुष्य को 
विप्लय तथा सधर्ष की ओर ले जाती है । “इडा 
नामफ समे इसी बुद्ध का प्रतीफ दवे। साथ दो 
'इडा श्रद्धा ची भाति एक स्वतत्र अस्तित्व के 
रूप मे भी अफ़ित फी गई दे बह इस रूपमे 
श्रद्धा के प्रतिकूल स्वरूप में द्वे । श्रद्धा को खोकर 
मठ बुद्धिवादी हो गये द्वे तथा बुद्धि की सहायता) 

से ये साम्राज्य स्थावित करना चाहते हे । 
इतना ही नहीं बरन्‌ वे तो 'इडा पर भी 
अधिकार करना चाहते दें.। यह युद्धि के नियम 
औत मनु पर नाना प्रकार की 





के प्रतिकूल हे 
विपत्तियाँ आती दे जिनसे उन्हे अत्यधिक सघ 
करना पडता दूं। अत रूघप को स्थान दिया 
गया दे पर इससे पू् स्वप्न सगे की रूप्टि की गई 
दे । फारण भी स्पष्ट देू । मनु के जीवन में विपत्ति 
आने पर श्रद्धा अब प्ट मे उन विपत्तियों का स्वप्न 
देखती है। श्रद्धा बृत्ति सदेव मन की शुभकामना 
में सलस्‍त रहती है, अत दुख के समय मे बद 
मन के लिए चिन्तित हो जाती दै। चिन्ता ही 


अद्धा के स्वप्न का चारण उनती दे.। मन यी 
भावना की अनुरूप स्यप्न की काया बनती सब 
रती है | धद्धा फा सन मतु के लिए चिन्तित रहता 
हे और बहू उसके ऊपर आने वाली विपत्तियों फो 
स्वप्न द्वारा देखनी छ्े। इसी से स्यप्न सग की 
स्थापना फामायनी में फी गई है, तत्पश्चात्‌ सचपे 
सर्य का प्राटुमीब द्ोता है। सघपे ये पश्चात 
मानव मन ससार से उन जाता दे | प्रति के 
साथ सघर्ष मे मानघ सफ्ल नहीं हांता तत उसे 
निर्वद दो जाता हढे। निर्बद्‌ दी उत्पत्ति निराशा, 
विषाद तथा प्रिफलता के कारण होती है । निर्येद्‌ 
के पश्चात्‌ मानन फो वास्तविक स्थिलि का ज्ञान 
हो जाता है, बह द्वेत बुद्धि से पराड मुख हे 
जाता है तथा उसवी भारना आत्मसुखी हा जाती 
डे और तथ उसे विचार प्रयोवफ ज्ञान दशनः प्राप्त 
होता है. | आत्म दशन के पश्चात उसे जीवन का 
रहस्य, जिसमे कमे, ज्ञान ओर भावना की समर- 
सता निद्वित द्वे, ज्ञात होता है ओर जीबन बा 
रहस्य उदूघाटित होने पर उसे निरपाधि केप्टर्व 
आन-वम प्राप्त हो जाता हई। आनस्दायस्था मे 
सम्पुणे प्रकृति जड आर चेतन समरस हो जाती 
ईद खोर ज्यात्मा से छत का पर्दा नप्ठ हो जाता दे 
बद्वम रख थे पड़े था चत्तन 
झुन्दर साजार बना ७), 
चअलनता एक उडिजसतीं 
आतन्द झा एड धना था । 

इस प्रकार प्रसाद कछी ने अन्त मे दशेन?, 
“रहस्थ' और आनन्द” सर्णो की स्ीद राह! इस 
अकार १५ सर्गों का यह महाकाव्य लानब मना 
रूपऊर हे जिसमे ऐतिहासिक सामग्री का उपयाय 
एचबमस्‌ चयन सन के रूपच के यलुखार क्रिया गया 
है। 'कामायनी! से मझ्म॒ सन, श्रद्धा रागास्मिका 
चूक्ति! ओर इडा “बुद्धि! _। मन को गति चचले छे. 
बह सदैव जउद्देलित होता रहता है । आशा, 
मिराशा राणदेय सुसदुख आदि भाव उससे 
सदेव उत्पन द्वोते सहूत है । विश्वास समानबरत 


श्ढ्ण 





रागात्मिया इचि के साथ जब तक सन का सयोग 
नहीं होता नव तक उसे आनन्द रस की उपलीध 
नहीं होती । यहीं पर कैवल्य हे। बुद्धि सन की 
अनियम्ति शक्तियों को अनुशासित करता दे, क्तु 
बिना सवेदना ओर कोमलता के वह निरीशुप्क 
ओऔर तकमयी द्वे। इस प्रकार 'कामायनी? मे मनु 
श्रद्धा3 इडा तीन ऐतिहासिक पाता की कथा के 
साथ तीन मनों की रूपक रचना ( 308 ०7४ ) 
अस्तुत वी भई। कवि ने कामायनी से मन के 
सनोयेज्नानिक विश्लेषण के साथ साथ सामातिक 
मनाविज्ञान को भी स्पप्ट रूप से निखारा है। 
सारस्वत प्रदूय में जब संमृद्धि उच्छुसित हो 
प्ठता है तो बह्हों गिल्पव और सथपे सघटित 
होते द्वें । राजा अब अपने निर्मित नियर्मो फा 
दी उल्लंघन फरने लग जाता है तो उसके अमु 
यायियों की श्रद्धा ही उसके अति नहरें न्‍्यून होती 
प्रत्युत बह्ाँ सघपे एन बिपत्ि भी आ खडी होती 
है । यही मनु के साथ घटना क्रम से दिखाया है । 
उच्छ (पल मसु ये विरुद्ध समस्त प्रजा हो जाती 
है आर मु को उससे संघर्ष करमा पडतादे 
जिसमें उसकी हार होती ८ और अन्त में उसे 
निर्वेद होता दै। प्रसाद जी की शप्ठि में बाह्य 
जगत्‌ अन्वर्जेगतू की लीला का ब्रिस्तमर दे । ऐति 
हासिक घटनाएँ हमारी मनोवैज्ञानिक भावनाओ 
की क्रिया मात ६ यही दिखाना प्रसाद जी को 
सम्पूण सद्दायाव्य सम अभीष्रेत भी दव। साय दी 
प्रसाद जी न कथा और चरियों को मनोवैज्ञानिक 
हष्टि कोण से ऑक्ते हुए स्थान यान पर जो 
मनोयज्ञानिक तथ्य कामायनी में रखे दे, वे कथा 
ओर चरित से मेल खाते हुए स्वत रूप से भी 
अद्वितीय डहरते हें, जैसे -- 

#बत जाठा दिद्वान्त भ्रथझ हर पुष्टि हुआ करता है ॥ 
मुद्धि उसा झणथ का सबसे से सदा भरा करती है । 
सन जब निश्चित सर कर खेता कोई मत द| अपना । 
बुद्धि दैध दस सर प्रमाण का सठद्‌ निरस्वता सपना ॥ 

सन मे जब कोई बात अबश कर लती ई तो 


सरस्दतो संवाद 








बुद्धि उसो की पुष्ठि में प्रमाण छ्वंढा करती दे । 
( देखिये जर्मनदाशनिक ठिलाएफथछ्त्रण्छा)े के 
शादों को (४०४! 73 ६४6 50०प४ छोवपे ताबय 
पा 70098 ६88 ]808 #७3309 00 शा8ठ 
शाण्परोपहाछ तगा0 एडा एप 5९७? 


इसी प्रफार 'रहस्या सामह सगे में अत्यन्त 
सुन्दर एवम्‌ मनोवैज्ञानिक ढेंग से इच्छा! और 
प्तान/तत्वो को विवेचना वी गई है। इच्छा रो 
भेत नहीं होते, पुद्धि को पेर नदीीं होते तथा ज्ञान 
से दुम्भ की उत्पत्ति ह्लोती है, पर ज्ञव तीनों पा 
सम्मिश्रण हो जाता है तो सहज ही समग्सता 
आ जाती हू ) इन्जा से उुद्धि मिलने पर इच्छा 
बुद्धि अवान हो जातो हे त़या उसका घ्यस्धापन 
नष्ठ हो जाता दे | भनोविज्ञान के सिद्धान्तामुमार 
इच्छा (प७४४7७) 20७४४70077७ होने फे कारण 
अम्धी सानी गयी हे। जानवरों भे प्रत्येव काये 
भावना प्रद्‌ अथवा १087067ए० रहता है पर 
प्राशियों मे बह घुद्धि परक होती दे इसी से उसे 
चितन शील (छि६0009॥ पिशार। कह्दा गया 
हछू। अत- इच्जा आर चुद्धि का मिलन होना ही 
चाहिए | ज्ञान द्वारा चुद्धि को विकार नप्ड 
जाता दे और उसमें स्निग्पता एवम्‌ उम्बनता भा 
ज्ञाती है| यदि तीनो, हृदय तत्व द्वारा मिने रहें 
तो मानव जीवन सुचार रूपए भे संचालित दो 
अपने साथ्य री आप्ति सहज द्वी मे कर सफ्ता 
है। भ्रद्धा जीवन की प्रेश्म एवम्‌ पथप्रदूशक 
शक्ति दव। जब तक मन चुद्धि के निकार में लिप्त 
रहता दे तव तक बह थ्रद्धा से अयुक्त रदता ड 
तथा उससे आस्तिक भाव जाग्रत नहीं हो सकते 
बिना आस्तिक भावों के सन को शॉति नहीं प्राप्त 
डोती और बिना शाँति के आनन्द ठुलेभ है। 
#अ्ज्ञर्य अन्द्धानश्य सशयात्मा वितश्यति” 
अयौीन्‌ शद्धा रहित श्राप्णी मे विश्वास नहीं दीता 
और अन्त मे वह सरय अस्त होकर नाश को प्राप्त 
झोवा है। धद्धया तीनों ज्योतिर्षिस्दुओं को“ 


“अजातशत्रु की मल्लिका? 


नग्रजातशत्चु चादक में छुल मिलाकर लगभग 
र४ पाज है. चिनमें लगभग १४ पुरुप एव ६ च्ल्री 
पात्र दे पुरप पात्र प्राय साधारण कोटि के छूं.। 
गोतम क अतिरिक्त अन्य किसी के चरित्र मे शेसी 
बीई विशेषता नहीं है, जिसके कारण इस डसके 
सप्रत्ष नत मस्तक हो। गोतम शा ते के सहचर! 
ओर ऋछणा फे स्वामी दें.। डनमः दोष की 
घाल्पना भी नहीं की जा सकती | इस नाटब झ्म 
उनके दर्शन हमे उस समय होते दें जब प्रार 

म्भिक णीबन के सघर्पों पर ये पूर्ण जिजय प्राप्त 
चर घुफे दे अत फेवल प्रभाव की दृष्टि से ही 
उनसे ब्यक्तित्त फा विश्लेषण नाटकरार च्को 
अभीष्ठ है, पला बी दृष्टि से नहीं। गौतम से 
भी अधिक प्रभावित करने वाला एक पान झीर 
है और बह दे. मल्लिका) मल्लिका की विशाल 
हृद्यता केवल सुखमग्न फर्ने की वस्तु द। उसका 
चरित्र मौतम से भी महान्‌ और पशसनीय द्देा 
उसकी परीक्षा सबसे कठोर छे और बहू डसमे 
खरी डउतरती छे | उसऊी प्रशसता मद्धात्मा गौतम 
भी करते है। बह दु छ ये इलाइल को पीकर 
अखण्ड आनन्द की साधना मे रत दे, साथ दी 
साथ कस्णा वी गहरी दीस को भी बद्द अपने 
रूदय में छिपाये रहती दे, उसे क्सी के समच्त 
व्यक्त नहीं दीने देती । 

इस प्रशार 'अजातश्ञ' म॒र्मा लफा द्दीण्क 

सी स्त्री पात दे जो छूमरझा सवोधिवः प्रभावित 
करती है । उसके चरिय मे श॒ुण छी गुणा द्प्ति 
गोचर होते दे, दोप तो ढढने पर भी नहीं 
दिखाई देते चह सखी सुलभ सी वन्‍्य+ समवेदना 

बत्तवय और थैये की डचित शिक्ता “प्राप्त बच बीर 
अ्मग्पी दे, जो अपने दुःख को दूसरे तक प्रकट भरी 
नहीं होने देती । 


ज्ष्टर 


(लेखक--चौथमल अग्रवाल, बी० ८०) 


मल्लिका फौशल के कुशल सेनापति घन्धुल् 
की आदशे एय पतिपरायणा पत्नी दे हम सर्वे 
प्रथम उसका दुशेन नाटक के दुसरे फ के तीसरे 
दृश्य मे करते हे । उसे अपने पतिपर गये डे, 
पति को छोडकर उसे अन्य क्सिी भी वस्तु की 
चाह नहीं है.। वह अपना अस्तित्व पति क्के 
अस्तित्व मे मिल्रा देती द्वे | वह उन्हीं का शुणगान 
करती रहती दे । पति की वीएता पर उसे अभि- 
मान द्व। मद्दामात्या से वह पति की बीरता का 
बग्येत करती हुई कहती दै-- 

« थे तलवार की धार हू अग्नि फी भयानक 
ज्याला हैं पीरता के बरेण्य दूत हे | सुक्ते विश्वास 
इ फि सम्मुख युद्ध में शक्कर भी उतके प्रचस्ड 
आ्राघातों फो रोकने में असमर्थ हे ।! 


बढ कतेव्य का मर्मे जानती छे। वह्द स्वथ तो 
करक्तैब्य परायणा दे द्वी, दूसरे को भी फ्चेव्य से 
क्युत नही कराना चाहती | वह सुख कु ख, लाभ 
ह्वामि जय पराजय सर्वत्र अपने से सम्बद्ध दूसरे 
के कत्तैब्य का ध्यान रखती है. । वह सौन्‍्दयें और 
बासना की पुतली चनकक्‍र अपने भियतम फो 
मांगे नहीं रोकता चादती | वन्घुल के काशी चले 
ज्ञाने पर बह मद्दामाया से फइटती द्वे-- 

«“दीर हदय युद्ध का नाम दी सुनकर नाच 
उठता डै । शत्ति धाली शुजद्श्ड फडकने लगते 
है। भल्ला मेरे रोकने से थे रुक सकते थे। कठोर 
कर्द-पथ मे अपने स्वामी के पेर का वण्टक भी 
नहीं हगना चाइती 7? 

चड्ड पति थो ऋपने “अनुराग सुददाग की घस्तु, 
समझती दे, फिर भी वह उन्हें अपने थ गार 
मजूपा सम बन्द परपे नहीं रखभा' चादइती। 
बह “मद्दधान ह्रदय यो देवता पिलास की मदिरा 


न्ध्टष 


पिलाकर मोह लेना अपना क्ततेव्य नहीं 
सममभतती | 

चट्टू अपने पति की झूत्यु का सवाद सुनकर 
भी कत्तव्य से विचलित नहीं होती, प्रत्युत 
आतिथ्य धममे का पालन धरती दे। सारिपुत वे 
शादों म “स्वामी के मारे जाने का समाचार भी 
उसको अपने क्वे्य से विचलित नहीं कर 
सका! । 

मल्लिका वो अपने राष्ट्र फे प्रति अद्दद भेम 
दै। राष्ट्र की रक्ना एव उसके द्वित के लिए बह्द 
अपने जीवन-सर्बरव पति थो भी सपाद में डाल 
सकती दै। बह कहती है-- 

४ सेनापसि का राजभक्त छडम्व कभी विद्रोही 
नहीं होगा शरीर राजा की श्राज्ञा से वह प्राण दे 
देना अपना धर्म समकेगा--जच तक कि स्पय 
शाजा राप्ट्र का द्रोद्दी न प्रमाणित न दो जाय” । 

दीघेकारायण को भी राष्ट्र का द्वितैपी 
चनने वी शिक्षा देती द्वे, उससे विद्रोह परने पी 
नहीं। बह उसकी पतिशोधी भावना का परिहार 
चर देतो है । 

बह अत्यन्त धीर शात्त एप सयत छू । पति 
मृत्यु का घो८ण सनन्‍्तापकारी सवाद--चेधव्य-दु ख 
का फ्ठोर अभिशाप"-पाने के छुछ क्षण पश्चात्‌ 
ही अलुपम धर्य पूवेफ महात्मा गीतम के आति/“य 
का ज्ो आयोतन चद्दू करती छू वह सराहनीय 
है। वह भी “नारी है, मारो के हृदय मे जो 
हाहावार होता है बद्द उसका अनुभव कर रद्दी 
है?। उसका 'जी रो उठता हे? परच्छु ऐसी 
परिस्थिति में भी उसका थैये दशेनीय दे ! वह 
कहती छे-- 

“पैये न दोता ते। अब तक यह हृदय फट 
जाता--यद्दू शरीर निम्पन्द द्वो जाता। यह 
चैधब्य दुख नारी-जाति के लिए कसा कठोर 

अपस्रिशाप दे) यद्ट किसी भी स्त्री को अनुभव न 
परना पड़े #! 


सरस्वती सवाद 








उसके शान्त और सयत स्वभाव या वृशेत 
तो इछमे स्थान स्थान पर होता है। उसदी 
सहनशीलता पराकाष्टा पर तो तप्र पहुँचती हे 
जब झपने यति के हत्यारों को जानपर भी वह्‌ 
उनको एक भी अप श<द नहीं कदृती) वह सन 
छुझ चुपचाप सहन कर लेती दे । “उसे केयल सती 
सुलभ सौजन्य और समपेदना तथा फत्तेव्य श्ीर 
घेर की शिक्षा मिली दे ।! यहदी उसका शादर्श दे 
यद्दी उसका असाधारण चरिज है । 

यह ज्ञमा थी साज्ञात्‌ प्रतिभा ही दू। वह यह 
जानते हुए भी कि प्रतेनजिनू और विरद्धर उसके 
पति पी हत्या करने बाले हैँ, आइतावास्थाम 
'उनकी सेवा करती दै। बहू ढ़दय स उन्हें क्षमा 
कर देती द ऐसा प्रतीत होता है मानों उनसे 
डसका कोई द्वेप द्वी नहीं हैं। उसकी इस क्षमा 
शीलता यो देखबर विसद्धक जब उसका मनमाना 
अथ लगाने का भ्रम फरता हैं तो बह फट्दती 
है-- मत्लिका उस मिट्टी की नहों ६, मिंसे तुम 
समभते हो ।” इससे प्रभावित द्वोरर विरद्धरू 
फट्टता है--+ दि 

“उद्ाशता की मूर्ति। मैं क्सि तरह तुमसे, 
तुम्द्यारी कृपा से अपने प्राण बचारऊँ। देवि ! पेसे 
भी जीय इसी ससार मे हैं; तभी तो यह भ्रमपृण 
ससार ठहूरा दे ॥? प 

उसयी कमाशीलता यो देखकर प्रसेनजिए. 
लज्जित होकर फद्टता दे-- ३ 

“इस डुराचारी फे पैरों मे तुम्दारे स्परार पी 
चेड्ी और हाथों मे क्षमा वी डयकडी पढ़ी द। 
जब तर सुम फोई आज्ला देवर इसे मुक्त नदी 
करोगी, यह जाने रे झसमर्श है । 

मल्लिका के जीवन या आदरशे महात्मा 
बुद्ध द्वारा अनुमोदित फरणा, विश्वमेनी एव 
श्रात्म विस्तार यो भावना है। “सझी यद्दी 
चरूणा ओर विश्वमैतो की भावना समग्र ससाई 
के द्वित के लिए सजीवनी बूटी का पाये कण्ती 
हू 3 उस गूतिसती विजयिनी करणा! ने परणा 


सरस्वती सवाद 


की विनय पताफा के नीचे अ्रवाण करने का 
विचार परे उसयी जधीनता स्वी कार परतली 
दू।' उसे अब एफ पा भी पीछे डटले फा झअब- 
काश नहीं? वह वरिश्यासी सेनिफ से समान 
नश्यर तोीयन | चलिदानीं कर देगी। यह 
असेनलिन्‌ को विश्यमेजी का पाठक पढाती है-- 


“अ्रेजीत के बझ कठोर हृदय पर जो छुटिल 
शेसा चित्र छिच गाए दें) बे_ क्या कभी मिर्टेंगे ? 
यदि आपकी इन्ा हे. तो बरतेमाम में कुछ रमणीय 
सुन्दर चित स्रींचिए हो भव्रिष्य मे उज्ज्बल होकर 
दशकों के हृदय का शान्ति दे। दूसरा का सुखो 
चनाकर सुस्त पाने का अभ्यास कीजिए ॥! 


उसके इन्हीं गुणों से पापाण हृदय अजात भो 
द्रद्िित दो जाता है! बह डसे देवी मानने लगता 
डै। उसके भत से “उपकार, झरुणा, समवेद्ना 
आर पित्त मानव-हंद्य के लिए ही चने हू ।॥ 
चह्‌ बिरुद्धफ ले कहती दे“ 'वुम्द्ारा ऋलऊकी 
जीवन भी चचाना मैंने अपना धमें समा । और 
यह मेरी बिश्वमैत्री थी परीक्षा थी। जय इसमे में 
उत्तीरी दो गई तथ मुझे अपसे पर विश्वास इुनल्ला/ 
उसकी इस विश्वमती की भावना से प्रभावित 
द्ोकर एक अधम नारी--श्यामा या सागस्धी-- 
भी उसकी प्रशसा करती हुई फहती द्वे--“जिसे 
बाएपनिक देवत्य फद़ते छे-बढी तो सम्पूरी 
मनुष्यता है ।? 





बदू निष्कपट एवं सरल हृदया वन मन पक टिक ये न रकम जया है द्द्‌। 
इसे विश्यास दे किजवब यह स्वय छक्त या कपट 
पूर्ण आचरण नहीं हुरती तो फ़िर दसरा डससे 
छल ज्यों करेगा ? महामाया के यह्‌ कहने पर 
कि हो सता है सैज्षेन्द्र डाझू छत से वन्युल् की 
इल्या फरदे” वह कद्दती ढे-- स्ल्वु शेवेन्द्र एक 
बोर पुरुप दे, वह पुरुष है, गुप्त इृल्या क्यो 
फरेया 

इतना होते हुए भी वह स्थाभिमानिनी नारी 
ह&। बहू अपनी स्थिति फो ही सर्वोत्तम मानती 
हू । बद्द अपनाया अपने पति का अपमान सहन 
नहीं कर सफती। बह सद्ासाया से फहती छ-+ 


«बस ! रानो बस ! मेरे लिए मेरी स्थिति ही 
अच्छी दे. ओर तुम्हारे लिए तुम्दारी। तुम्हारे 
इर्वबिनोत राजकुमार सेन ब्याह जाने में में 
सौभाग्य समभतो हूँ ।” 

इस प्रकार मल्लिका फा महान चरित 
सानवता पी हूष्टि से सम्पूर्ण दे, आदी और 
ज्ञा उसके सम्पर्व मे आता छै। सितिना ही छुदर 
क्‍यों न यो उससे प्रभावित होता है। नाटप फे 
पाओं के वीच मे उसपी सत्ता उस ध्रक्‍तारे फे 
समान है, सप्ताई जिंसनी परिम्मा फरते दूँ, 
जिससे प्रकाश महण करते है । बस्युत प्रसाद त्ते 
अपने साटवों मे ऐ गे पानो की सृष्टि पी दे जो 
अमर छे स्मरणीय छे। 


ऊैफ्सल्डिलियी कि 


कृपाछ्छु पाठकों से 


१--इरा ऋक में कइ लेख बिघ्तृति रूप स अयाशित हैं । इस कारण अ य ध्य्वों से लेखों को सप्या कम है । 


<--ज्ञिन मद्दानुभाषों का चर दा समास शो रद्दा हो बद्द आविलस्प 


गयी च्यार्डर ण भेज द। परोत्षा् 


विशेषाक उन्हीं को प्राप्त हो सबेगा, जिनका यदा डार्यालय म जमा द्ोगा। 
३--हर पत्नोत्तर घ लिए ग्राइव सख्या ग्रवश्य लिखा वीतिए । 


प्रपाशक्‍-पफूलचन्द शुप्त 


प्रत्र उक 


__..जतजत-+ 
मुद्रघ- आगर) असवार प्रेरा आगरा । 


अपनी वात 
हमारा आगामी श्रक 
'सरस्वती सवाद! एक मासिक यत्र द्वे। पिन्‍्छु उसये' साथ उसवी श्यनेवः विशेषताएं हूँ । गत 
अगस्त या नववर्षांक रूप मे हम एक विशेषांक अपने पाठकों को दे ही थुऊे ६: । श्रद जनवरी ५७ का 
अक हमारा परीक्षांव विशेषांक होगा ) इसमे इस्टर ची० ए० एम० ए० तथा भारत ये प्रमुख २ विश्व 
विद्यालयों के परीक्षा सम्यन्धी रोख भी प्रकाशित होंगे। सरस्वती सवाद की प्रथम विशेषता दिन्दी 
विद्यार्थियों के लिए परीक्षोपयोगी लेस देना--तथा पर्प मे पूरे चारद्द श्र व देना है। जिसम दो विशेषांक 
होते दे । इसयी लोक प्रियता बढ रही दे और उसफा जीता जागता उदाहरण दे फि अब 'सवाद' फा 
पॉयवा बर्ष चत रहा द्वे किन्तु श्राज तक कसी मास का श्रक नहीं प्रकाशित हुआ हो ऐसी बात 
नदीं । यद्द सब आप जेसे एपालु पाठफो पी इपा से हुआ दे । 
आपसे श्राथैना ३-- 
आप इसके रथाई पाठक है 'और आप इसे अपना शुद्ध साहित्यिक पत्र मानते छू । तो आपसे 
प्रार्थना है किश्याप इस मास सरस्वती सवाद के प्रचार सप्ताह में योगदान दें। और कम से फ्म 
एफ ग्राइक अपनी ओर से वना फर दें | ताकि यद्ध पत्र आपकी 'प्रधिकतम सद्दायता फरता रदे, भौर 
आपपो समम ३ पर मौलिक रचनाओं से लाभान्वित करता रहे । आपके सहयोग रो इस पतन पो 
चल प्राप्त होगा और भविष्य के लिए इसरी नीव रद द्वोगी । प८ से अच्यार पर श्री उसका भविष्य 
निर्भेर दे आशा दे आप इस निवेदन को रत्रीकार परके आभारी करेंगे। 
जनवरी ५७ से 
इस अ क मे एक अभाव था वह दूर क्या जा रहद्दा द्वे व था भवीन पुस्त्पों पी समा 
तोचना । अब आप आयामी हम फ मे उच्चकोदि पी सबीगस पुरुतकों फी समालोचमा भी पार्ंगे। यदि 
श्राप पोई पुस्तक इस स्तम्भ के लिए मिजवाना चाहेँ तो शीघ्र मिजवाने का कष्ट करें । 


.] ५ ही 

है सरस्वती संवाद निःशुल्क प्राप्त कोजिए 

आप प्यास रुपए एक मुश्य फायोलय यो भेज दीशिए ओर उस रुपए वी पक्की रसीद 
यायीलय से प्राप्त कर लीजिए जब तक ध्यापका यह रुपया एमारे यहाँ जमा रहेगा आपको संवाद 
बराबर निशुल्फ जाता रहेगा श्रीर जब दमारी दी हुई रसीद आप वापस फरये रुपया प्राप्त 
वरना चाहेंगे तो आ्रापवो रुपया उसी समय बावस फर विया जायथा--तथा 'सवाद! आपको भेजना 
बन्द्‌ कर दिया जायगा । आशा दे आप इस योजना से लाभ उठाएँगे 

एक और लाभ 

इस योजना मे सम्मह्ित दोने घाले मद्ाउभाव यो 'सरस्यती पुस्तक सदन' से भ्रवाशित 
पुस्तकों पर ( चाद्दे वे नवीन दो चादे छुरानी ) सभी पुस्तवों पर ३०९ फ्मीशन दिया जायगा। तथा 
बाहर बे श्रवाशयों की आप्त घुरतकों पर २०% कमीशन दिया जायगा ! ५ 

मैनेजर 


पता: सरस्वती संवाद कार्यालय मोतीकयरा थागरा । 


श्र्ष चाप इक ा के 4. ऊड 
र्ताएं आुँदाएंड 
८ हिन्दी का परीक्षोप्योगी आलोचनात्मक मासिक पत्र ) 
१६७६ मोतीकयरा आगस 


'स्पेशल' फाइल में 


दा परीक्षांक सन्‌ ५१ व ४9 का 
फाइल 
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१४--कद्दानोका २ प्रेस चन्द्र 
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की 

प्रकाशित लेखों को छूचो 

जिसमें 

व दो उपयोगी अंक भी सम्मलित हैं। 
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(३) 
एम० ७० > परीक्षाथियों के लिये उपयोगी साहित्य पोने मूल्य में 


९. हिन्दी भहकाब्य एवं महाफाव्यकार--शे० महेन्द्र एय० ए० १) [द्स्तीराजरासो रामचरित 


१०, 


११ 
श्र 
१३ 


8४. 
श्र 
१९ 
श्७, 
श्८, 


मानठ, जायसो, ग्रन्थावली, सात, प्रिय प्रवास, कामायनों, कुरुक्षेत्र तथा आ्राधुनिक्त नए महाक्रार्य्यो 
का विवेकन] पक 
हिन्दी साहित्य के प्रमुसवाद और उनके प्रवर्तक-प्रो० विशम्मरनाथ उपाध्याय एम० ए० मूल्य ३) 
(रहस्थवाद, छावायाद, ययार्थवाद, आदर्शाताद, दाद्यायाद, मासवयादु, प्रयोगवाद, प्रगतिवाद आदि 
वादों का विपेचन मू० ३) 
कवि रत्नाकर और उनफा उद्धवंशतरा--[प्रो० रामकाबू शर्मी] एम० ए* और छाइित्य रत्य में अर 
तक जी प्रश्त छाए हे उनझा विस्वृति वियेचन्ात्मर उत्तर मूल्य १॥)) 
बामायनी-दिरदशेन-मूल्य (॥) (क्था-सर्विधाल, कामायनी को रूपककल्यना, कामायनी में चरिये 
रइस्थकद, दार्शनिक पृष्ठ भूमि, इड़ा मीमॉसा, रचना का उद्देश्य, विशेषता, भाषा, शैज्ली भाव सिरूपण 
का विवेनन ) 
सूर का भ्रमरगीत साहित्य--मूल्य १॥) प्रो० गुरेशचन्द्र युप्त एम० ए० जिमर गीत का ग्रिपत्र निरूएण 
खुज़न परम्परा माषा, शैलोगीव तत्व, चरित्र, विधान, जीवत सिद्धात, नारी जीवन, ग्ाध्यात्मिक भाव, 
रस हत्व, प्रक्रति चित्रण, सौन्दर्य दृष्टि, घूर का व्यक्तित्व का विवेचन | 
निबन्धफार रामचन्द्र शुक्क ओर चिस्तामशि--प्रो० विमता कौल एम० ए० गूल्य २) शुक्ल जीकी 
की जीवनी एव कृतियाँ चिस्तामणि भाग १ व ६ का समोक्धात्मक मुल्योकन] 
फ्विवर जायसी और उनका पद्मावत-[जावसी साद्ित्य का विवेचन एवम्‌ पद्मावव की आलोचना] 
ले० डा० मुघीन्द्र एम० ए० पी० एल» डो० मूल्य १॥) 
हिन्दी नाटक के सिद्धोंत और नाटककार--प्रो० रामचरण मद्देद्ध एम० ए० मूल्य ४॥। 
भारतीय साट्य, नादक के तत्व, हिन्दी नाठकों का विकास, सायनाटक, रगपत्चीय नाटक, नाटकों 
पर छायाशद का ग्रमाव, अमुत्र नाटक्कार-मारदेन्टु, एकाद लक्मातरसयए मिश्र, रदयशकर सद्ट, प्रेमी, 
बैनीपुरो श्रादि पर निवन्‍्प एवम्‌ विवेचन,] 
विद्यापति एक अध्ययन-ले* कैलाशचन्द वाप्ऐेंच एम० ए० मूज्य १४) [एम १० में श्रव आए हुए 
प्रश्नों का इल उत्तर सद्दित दिए गए हैं .) 
कबीर मीमाँसा--मूल्य २) [एम० ए० और साहित्यरत्न में अब तक आए हुये २५ प्रश्नों का हल विस्तृत 
एच जीवनी] 
आधुनिक कवि पन्‍त--[४४ प्रश्नों का इल जो पराकढ्धाओं में प्राय ग्राते हैं (उश्नोत्तर य) मू० ३॥)] 
फविघनानन्द “हि अहन्य का हल जो परीक्षाओं में ऋण हैं (एकोजर मे यूल्य २00) 
साहित्यालोचन दशेन-- साहित्यलीचत सम्बन्धी एम० ए०, खाहित्य रत्न में आए हुए प्नों का इल] 


मूल्य २ हे 
भाषा विज्ञन--[भाषा विज्ञान व शब्दों के विश्य में ३० प्रहनों का इल] मू० २) 
सूरदास-झहनोचर में). २॥) १६, चन्द्रगुपत--८क अध्ययन २) 
मुलसीदास-न » ) २?) २०, गोदान- , ७. श॥॥। 
हिन्दी साहित्य का इतिहास--(अशनोच्र में) २) >>? पत्त की टीका » सर) 


विलय पत्रिया अतुशोनन--शा) प्रोती ग 
पता--परसखती पुस्तक मदन, मोतीकररा, आगरा 


( हिन्दी पुस्तकों के प्रकाशक, एवं स्क्रिता ) 


हमारा प्रकाशन ;-- 


क्र 
श् 
3 
हे 
दर 
७ 
बट 
छ 


१० 
११ 
श्र 
श३ 
श्ड 
जश् 
र६ 
१७ 
श्ष्द 
श्ध 
रे० 
श्म 
रर 
र्३ 
3 | 
२2 
२६ 
र्ऊ 
र्ष्य 
श्ध 
श्० 
ब्श 
शेर 
श्३ 
झ्ड 
३२ 
दै६ 


रैक 


दिस्दी बपिता श्रीर रहस्वप्राद 
भाषा विज्ञान प्रश्नोत्तर म 
तुलनात्मक जिवेचना भाग २ 


इिन्दी साहित्य का इतिहास (प्रश्नोत्तर में) 


मानस से लोकवार्ता-- 


आलोचनात्मक 


रीतिफालोन कविता एय »३ गार रख का ग्रिवेचन (थोसिंस) 


हिन्दी नाटक के सिद्धात श्रौर नाटक्ऊ र 
कवि पतत की काव्य कला और जावन-दशोन 
(साफ्त एक अध्ययन) 


साक्‍्त--दर्शन 
तुलसीदास या गचेषणुात्मक श्रष्ययन 
महादेवी साहित्यकजा और जीपन दर्शन 
प्रगतिशील साहित्य के मान दंड 
तुलनाल्‍मक विवेचन 

कषि घनाननद और उनका सी'्ठय 


मद्राऊ़ति निराला काब्य-कना और कृतियाँ 


कवि सम्राट इरिश्ौध थौर उनकी कल्लाकृतियाँ 


हिन्दी एगारी एप एकाकीकार 
हिन्दी मद्दःकाब्य एव मद्दाकाब्यकरार 
बुन्दावनलाल घर्मा की उपन्यासक्ला 
हिन्दी साहित्य फे दाशंतिक श्ाधार 


हिन्दी साहित्य के प्रमुखव/द और उनके प्रव्तेक 


गुप्त जी की फाब्य-कला 

कषि र॒त्नाकर और उनका उद्धव शतक 
कविवर जायसो और उनका घटद्माव्रत 
काय्य भी (रस झलकार) 

सुर का भ्रमरंगोत सादित्य 

कामायनी दिग्दर्शन 


निषन्धकार रामचन्द्र शुक्तन और चिन्तामणि 
(प्रश्नोत्तर म) 
विद्यापति एफ श्रध्ययन (७ $») 
फविवर सेनापति और उनका कविरत्नाकर 


कबोर मीमासला 


प्रसाद की नास्य कला श्रौर श्रजातशद 
साहित्यलोचन दर्शन 
हिन्दी साहित्य का सरल इतिहास, 
पाँचाली (कविता) 
चिता (कदानो) 
बी० ए्‌० रस अर्ल कार दोष 


(प्रर्नायर में) 


लेखक-- मूल्य 
बा* गुलाबराय एम० ए्‌० ४॥) 
था ऐम/एश एम एू० रा 
शआ रामगोपाल शर्मा एम्‌० ए.० १॥) 
श्रा रामप्रदाश एम० ए० रए) 
ग्रो० चन्द्रभान ३॥) 
डा० राज/वरप्रसाद चतुर्वदी ६॥) 
प्रों० रामचरण महेन्द्र डी) 
प्रो० रामनरन्द्र ३॥)) 
और जिलो «न पाणदे च्) 
जो» रामठुमार शा) 
प्रा० रामचन्द्र ३॥) 
डा० रागेय राधय ड) 
स० प्रतापच-द्र ३१॥) 
प्रो» तिनोचन पाण्डे २॥) 
प्रो० विशम्भरनाय शा 
प्रो० द&रिकाप्रछाद ३।) 
प्रो» रामचरण मदेख १) 
प्रोर शक श्र ६३४ 
प्रो क्र भर १॥) 
प्रौ० पद्मचन्द्र अ्प्रवाल शा) 
औ्रो० विश्वस्मरनाथ ३॥) 
म्रो० जिलोचन पाण्देय ३॥) 
ओर रामबबू शर्मा ह॥) 
डा मुधीनद्र १॥) 
डा० » १) 
ओ० सुरेशचरद्ध १) 
प्रोन एूव० टी० मराधिदनारी १॥) 
त्रो० विमला कौल श) 
श्री कैलाशच-ऋ ३) 
#०7 575») शा) 
डा० राजेश्वर प्रसाद रे) 
डा० श्यूनाय शा) 
सुभ्रो सरोजनी मिआ्रा शा) 
औ्रो* बादू गुलाबराय ३) 
० रागेय राघव शा) 
गो छारध्वव १) 
भी बाजवेची ६ ॥2 


पता--सरस्वती पुस्तक कदन, मौतोकट्रा, भागरा । 


सरस्वती संवाद, मोती कदरा, आगरा । 


द्स्म्वर १६५६ 


रज्षि० नम्यर ९०१२६ 





हिन्दी पाठकों की सेवा में 
जनवरी ५७ (अभिनव वर्ष) में ग्रकाशित होने बाला 
परीक्षोंक और -उप्की विपय सूची;-- 


जो महानुभाव अनी म्राइफ न हुए द्वों तो अब चाररुपया शीघ्र भेजफर इसके आहक होजाएँ इस 
अ्रक का मूल्य एफ रुपया द्वोगा। वर्ष में पूरे बारह अक देने वाज्ञा यही एक मात्र पत्र हैे। 





लेखक :-- 

श्री रघुनाथ सफाया एम० ए्‌० 
बा० गुज्ञाप्रराय एम० ए० 

श्री कृष्ण कुमार एस० ए्‌* 

श्री निजागुद्दीन एम० एू० 

श्री सन्‍त कुमार टण्डन 

श्री झोमा नन्‍द्‌ रू० साररवत पएम० एु० 
श्री क््ष भूषण सिंद्द आदश एम० ए० 
श्री महेश भारतीय एस० ए्‌० 

श्री तृप्ता अँंग्रिरस एम० ए० 

प्रो० सत्येन्द्र चतुरबंदी 

श्रा काशां नाथ पाएडेय एम० ए० 

श्री शारदा चाप्ऐय 

और प्रमचन्द्‌ एम० ए० 

श्री शिव भसाद एम० ए* 

प्रो० लय भगवान एम००० 

श्री सूये मारायण शास्त्री 
कुमारी सरला 
भ्री इलधर प्रसाद एम० ०० 


सरस्वती संवाद 
की 


परीक्षोपपोगी फाइल नं० २, ३ ब:४७ 


४३-५०, वे ५४-५४ तथा ५५-४६ 


वी सज्ििल्द फाइल तैयार हैं जिसमें विशेषांरों पे साथ उच्च कोटि के ज्ेखकों के १४० 


१. फविताक्यादे? 
7. सूर फा सख्य भाष 
३, सूर की शैली 
४. जायसी का इद्य पक्ष व कला पत्त 
४, प्रभी फवि घनानद का विरद्द निवेद्त 
_.६. कद्दानी अलोचना के मान 
७. हिन्दी साहित्य में एकांकी का विकास 
८. गाडिका फे लक्षण और “बतावली” 
६. प्रिय प्रभास एक समीक्षा 
१०, पन्‍न्त फझोव्य का एक्रॉगीस्वरूप 
। ११. दिन्दी साहित्य में नारी 
१२५. कामायनी में “काम का स्वरूप” 
१३, स्फर्दगुप्त की पात्र स्रल्दि में चारित्रिक विकास 
१४, चन्द्रगुण्त में चाणक्य का चरिश्नचित्रण 
१४. "“सुबइ के भूले” एक समीक्षा 
१६ माखन लाल चतुर्वेदी की फाव्यगत विशेषता 
१७, प्रेम और विरइ घी गायिका मीरा 
न. सर का "म्रमरगीता! 
| रे 
निवन्ध है । 


[४४-१५, ४४-४६ फो सूची मुफ्त मंग्राएँ ] 


मूल्य केवल ४॥)) प्रति 
केबज्ष मुख पृष्ठ रायल फाइन आठ प्रेस, आगरा सेठगत्ती, में छपा। 


निम्नलिखित पुस्तकें 


4३३ पोने मृल्य में 8४” 
सरस्वती संवाद के प्राहकों को 


(१) यशोघरा परिशीलन २) 

(३) भाषा विशान ( प्रश्नोंदर 
में ),९) 

( ३) झाधुनिक कान्य ऊुप्रद कौ 

टोका २॥) 

(४ ) घरदास (प्रश्नोत्तर में) २॥) 

( ५ ) उत्तमाके नाटकों का शास्त्रीय 

अध्ययन २) 

(६ ) पूटदास और उनका साहित्य 

३) 

(७ ) श्राधुनिक कवियों की काब्य 

भावना १॥) 

( ८) जायसो म्न्थावली ८) 

(६ ) शाचीन कवियों को काब्य 

भावना है) 

(१०) प्रिय प्रवास विवेचन २।) 

(११) झनातशत्चु एक समीचा. २॥।) 

(१२) रस अलाकार पिंगल ३) 

(१३) दल के भ्रादू, ( कबिता ) प्रो* 

पग्मर्सिद् श्मों क्मलैश २॥) 

(१४) छिन्दों साहित्प का इतिहास 

(अश्नोत्तर में) २) 

(१५४) भू वर्वामिनी एक अध्ययन २) 

(१६) कुझने त्र की टीका २) 

(१७) खगनयनी समीक्षा १॥) 

के कवि दिनकर उनका कूरदे 


(१६) नयी कली लपा पराग ( नि* 

चन्घ ) १) 

(३२०) छूर का अ्रमरगीत साद्ित्य 
(प्रमरगीत साए की समीक्षा) सुरेश- 

चन्द गुम एम« ए० ३॥) 

(२ १) बून्दावनलाल की उपन्यास कला 

(मृगनयनी और *हाँसी की रानी में) 
प्रो> रामचरय महेंद्र एम० ए० १॥) 

(२२) हिन्दा माद्दित्य के प्रमुखवाद 

ओर उनके प्रवत्त'क भी विश्वम्भरनाप 

उपाध्याय पुम* ए* ३) 

(२३) हिन्दी एक्ाकी और एकौबी- 
कार --प्रो” रामचरुण महेंद्र एम 

एन २॥) 

(२४) बविबर सेनापति और उनका 
कवित्त रत्नाकए-४० राजेश्वर 

ब्रसाद चतुर्वेदी ₹॥) 

(२५) चन्द्रमुस् एक अष्पयन प्रेमना- 

डराबयण टइ्न २॥) 

(२६) स्करदगुप्त एक अध्ययन २॥) 

(२७) ग्रोदान एक श्रप्पयन २) 

(२८) आधुनिक कवि [ पन्‍्ठ ]ु की 

टीका ३) 

(र६) कर्मभूमि एक अध्ययन २॥) 

(३०) बशोघरा एक अध्ययन १॥) 

(३२) मध्यमा हिन्दी दिग्दशन २॥) 


(३२) हजमाधुरौसार को ठोका १) 

(३३) उत्तमा दिग्दशन [रसे० २०१०] 
जाओ 

(३४) प्राचौस घ भर्वाचोन रैलियाँ 
शा) 

(३५४) इण्टरमीजएट हिन्दी को परी 

चोपयोगी गाईड १॥) 

(३१६) विनय पत्मित्ा दशेन १॥) 

(३७) निवन्ध रत्नाकर ५) 

(३८) तुलनात्मक श्रत्ययन १॥) 

(३६) शन्‍्तला नाटक ९॥) 

(४०) भारत दुदं शा! १) 

(४१) सत्य इरिश्चन्द ॥) 

(४२) विद्यापति (प्रनोत्तर में) १॥) 

(४३) कामायनी दिग्द'शन १॥) 

(४४) घरल रस झलंकार दोष ॥) 

(४५) उद्धबशतक (प्रश्नोदर में) १॥) 

(४६) रामचद्र शुक्ल भौर चित्ता- 

मणि २।) 

(४७) कबीर प्ररनोत्तर में २) 

(४८) हिन्दी साहित्य का इतिहास 

६ प्रश्नोच्र में ) २) 

(४६) घनानन्द (प्ररनीत्तर में) २) 

(४) साहित्यालोबन (प्रर्नोत्तर हर 
२ 


("पफ्र्"ु-+--..ढ७.... $ $ ....हतहत0ह#ऋ>#त2््--3लल >> 5 


+ मिक्षने का पता-- 


्> 


सरस्वत्ती संवाद कार्यालय, मोती कटरा, -भागरा । 


